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王 光 祈 在 德国 法 兰 克 福 与 少年 中 国学 会 会 员 合影 
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1920 年 7 月 在 德国 法 兰 克 福 
宗 白 华 ( 左 一 ) 、 王 光 祈 ( 
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首届 王 光 祈 学 术 研讨 会 
在 四 川 音乐 学 院 举 行 
(1984 年 :成 都 ) 
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中 国 近 现 代 音乐 学 的 开拓 者 一 一 王 光 祈 《 代 序 ) WE 


中 国 近 现代 音乐 学 的 开拓 着 
一 一 于 光 祈 ( 代 序 》 


ZE 


王 光 祈 是 我 国 “ 五 四 ”时 期 杰出 的 爱国 主义 社会 活动 家 ， 也 是 我 国 近 现代 音乐 史上 
杰出 的 音乐 理论 家 ， 为 我 们 留 下 了 丰厚 的 音乐 理论 遗产 ， 是 我 国 近 现 代 音 乐 学 的 开拓 者 
SILBER A. 

EH FH, EAER. 1892 年 10 月 5 日 出 生 于 四 川 温江 县 ，1936 年 1 月 
12 日 病故 于 德国 波恩 ， 终 年 44 岁 。 


一 、 投 身 革命 事业 谋求 救国 之 道 


王 光 祈 的 祖父 王 再 威 是 清 代 举人 ， 善 文 能 诗 ， 曾 任 四 川 总 督 赵 尔 墨 的 老师 。 父 亲 是 
秀才 出 身 ， 曾 经 营 铸 锅 业 ， 但 在 王 光 祈 出 生前 已 去 世 。 王 光 祈 出 生 后 ， 由 于 家 道 衰落 ， 
只 能 靠 母亲 帮 人 洗 浆 缝补 所 得 和 叔 伯 们 的 接济 为 生 。 王 光 禄 的 母亲 出 身 于 书香 门 第 ， 王 
光 祈 自 幼 就 在 母亲 的 教导 下 背诵 诗词 ， 年 龄 稍 长 又 被 送 到 私 整 就 读 。 他 的 鸡 师 是 一 位 维 


“2. 王 光 祈 文集 





新 人 士 ， 常 向 学 生 讲述 “戊戌 变法 ”和 “六 君子 ”的 事迹 ， 特 别 是 关于 四 川 人 刘 光 第 、 
杨锐 为 “维新 变法 ”而 巾 慨 就 义 的 故事 ， 给 童年 的 王 光 祈 留 下 了 深刻 的 印象 。 

1907 年 ， 赵 尔 黑 接 任 清 廷 四 川 总 督 ， 为 报 王 光 祈 祖父 教 海 之 恩 ， 不 仅 人 负担 了 王 光 
祈 母 子 的 生活 费用 ， 还 将 王 光 祈 接 到 成 都 ， 让 他 就 读 于 成 都 第 一 小 学 堂 高 年 级 。1908 
年 ， 王 光 祈 小 学 毕业 后 ， 考 人 成 都 高 等 学 堂 分 设 的 中 学 丙 班 ， 与 郭沫若 、 李 朝 人 、 周 太 
玄 等 人 是 同学 。 当 时 ， 该 校 教 师 中 不 少 人 是 有 维新 革命 思想 的 和 名流 ， 王 光 祈 在 良 师 的 教 
诲 和 益友 的 帮助 下 ， 学 习 努 力 ， 思 想 进 步 ， 成 绩 名 列 前 芭 。 郭 沫 车 在 《少年 时 代 》 一 书 
中 , 称 王 光 祈 为 “同学 中 的 佼佼 者 ”。 

1911 年 ， 四 川 兴 起 “ 保 路 运动 ”， 王 光 祈 积极 投入 推翻 清 王 朝 的 革命 活动 。 获 知 武 
昌 超 义 的 消息 后 ， 王 光 祈 兴奋 不 已 ， 对 未 来 充满 美好 的 收 届 。 然 而 ， 不 久 发 生 了 成 都 兵 
变 ， 他 储存 银两 的 商号 在 兵变 中 遭 动 ， 使 他 赖 以 生活 的 经 济 来 源 遭 受 重 大 损失 。1913 
年 ， 王 光 祈 中 学 毕业 后 ， 找 到 一 份 报刊 编 稿 工作 ， 和 勉强 维持 生计 。 这 段 时 间 ， 他 感到 十 
分 苦闷 和 无 聊 。 

1914 年 春 ， 王 光 祈 抱 着 “要 彻底 打破 现状 ,创造 新 路 子 ” 的 志向 ， 在 亲友 的 资助 
下 ， 出 川北 上 ， 到 北京 谋求 深造 。 经 当时 任 清史 馆 总 裁 的 赵 尔 器 举荐 ， 王 光 祈 先 到 清史 
馆 任 书记 员 ， 同 年 秋 考 入 北京 中 国 大 学 攻读 法 律 ， 课 余 兼 任 成 都 《 群 报 》 和 《 川 报 》 的 
驻 京 记者 ， 过 着 半 工 半 读 的 生活 。 在 《新 青年 》 倡 导 的 民主 、 科 学 旗帜 的 指引 下 ， 王 光 
祈 积极 投入 新 文化 运动 。 在 此 期 间 ， 他 结识 了 李大钊 ， 多 次 交往 后 ， 对 李大钊 十 分 景 
仰 。1918 年 ， 他 以 第 二 名 的 优异 成 绩 毕 业 。 同 年 ， 陈独秀 、 李 大 人 钊 创办 《每 周 评论 》 
王 光 禄 成 为 该 刊 的 主要 撰 稿 人 之 一 ， 为 创刊 号 撰写 了 题 为 《国际 社会 之 改造 》 的 社论 。 
他 还 在 报刊 上 发 表 文 章 痛斥 日 本 帝国 主义 的 强盗 行径 ， 揭 露 “ 巴 黎 和 会 ”瓜分 中 国 的 罪 
亚 ， 提 出 要 用 革命 来 推翻 强权 ， 劳 动 者 应 当 要 求 自 己 的 权利 。 

王 光 祈 经 常 邀约 爱国 青年 聚会 ， 谋 求救 国之 道 ， 并 萌发 了 创立 “少年 中 国学 会 ”的 
构想 。 经 过 一 段 时 间 的 酝酿 ， 在 李大钊 的 鼓励 和 帮助 下 ， 王 光 祈 、 曾 琦 、 周 太 玄 等 人 正 
式 发 起 筹 组 “少年 中 国学 会 ”， 王 光 祈 被 推举 为 筹备 处 主任 并 负责 起 草 学 会 章程 。 王 光 
祈 在 学 会 章程 中 规定 ， 该 会 的 宗旨 是 “振作 少年 精神 ， 研 究 真实 学 术 ， 发 展 社会 事业 ， 
转移 末世 风气 ”。 学 会 的 信条 是 “奋斗 、 实 践 、 坚 忍 、 俭 朴 ”。 该 会 在 筹备 期 间 就 积极 投 
人 了 “五 四 ”爱国 运动 。 在 1919 年 7 月 “少年 中 国学 会 ”的 成 立 大 会 上 ， 王 光 祈 出 任 
大 会 主席 ， 并 被 推选 为 学 会 执行 部 主任 ， 主 持 学 会 工作 。“ 少 年 中 国学 会 ”是 “五 四 ” 
时 期 重要 的 社团 之 一 ， 该 会 及 其 刊物 《少年 中 国 》 在 当时 都 有 相当 大 的 影响 。 毛 泽 东 、 
赵 世 炎 、 色 代 英 、 张 闻 天 等 都 是 由 王 光 禄 介绍 人 会 的 早期 会 员 。 

随 着 “五 四 ”新 文化 运动 的 深入 开展 ， 各 种 社会 思潮 、 学 说 纷纷 涌 入 ， 王 光 祈 等 陷 





中 国 近 现代 音乐 学 的 开拓 者 一 一 王 光 祈 〈 代 序 ) dÉ 


人 “空想 社会 主义 ”。 他 厌恶 美国 式 的 民主 ， 向 往 社会 主义 ,渴望 在 中 国 实现 一 个 没有 
阶级 、 没 有 剥 前 、 没 有 贫穷 的 社会 。1919 年 底 ， 王 光 祈 在 陈独秀 、 人 此 元 培 、 李 大 钊 等 
的 支持 下 ， 组 织 成 立 了 帮 动 一 时 的 北京 “工读 互助 团 ”"， 集 合 一 批 志同道合 的 青年 ， 一 
边 做 工 ， 一 边 在 各 学 校 听课 ， 劳 动 所 得 全 部 归 集 体 所 有 。 他 希望 以 点 带 面 ， 不 断 扩 大 工 
读 组 织 及 其 影响 ， 以 此 探索 社会 改革 的 道路 , 幻想 逐步 实现 “各 尽 所 能 ， 各 取 所 需 ” 的 
社会 生活 ， 以 及 他 所 称 的 “平和 的 经 济 革命 ”"。 这 些 想 法 在 当时 风行 一 时 ， 不 少 地 方 的 
青年 也 纷纷 响应 , 组 织 起 类 似 的 “工读 互助 团 ”。 然 而 ， 王 光 祈 的 这 种 空想 式 的 社会 主 
义 ， 根 本 不 切实 际 ， 只 是 一 种 天 真 的 幻想 。1920 年 3 月 ， 存 在 仅 三 个 多 月 的 北京 “ 工 
读 互 助 团 ”宣告 解散 。 其 他 地 方 的 “工读 互助 团 ” 也 很 快 陆续 自动 解散 。 由 于 思想 迅速 
破灭 王 光 祈 陷入 簿 香 和 痛苦 之 中 。1920 年 5 月 ， 王 光 祈 选择 出 国 留学 ， 重 新 寻找 救 
国 途径 ， 并 表示 这 是 “最 末 一 次 之 洪 炉 ”,“ 若 果 学 无 所 成 ， 愿 到 太平 洋 与 鱼 虾 作 伴 但”。 

从 1904 年 到 1920 年 出 国 前 这 一 段 经 历来 看 ， 王 光 禄 主要 是 学 习 和 从 事 社会 政治 活 
动 ， 不 但 在 《新 青年 》、《 人 少年 中 国 》 等 进步 报刊 上 发 表 了 大 量 爱国 进步 的 政论 和 报道 ， 
还 积极 参加 各 项 爱国 进步 的 社会 政治 活动 。 因 此 ， 我 们 说 他 是 民国 初期 的 革命 活动 家 也 
不 为 过 。 另 外 ， 他 的 这 段 经 历 看 似 与 音乐 无 关 ， 但 正 是 这 一 背景 ， 与 他 后 来 音乐 思想 和 
理论 的 形成 ， 并 能 撰写 出 大 量 有 建树 的 专著 和 文章 ， 有 着 重要 的 关系 。 


二 、 介 绍 中 西 音 乐 ”倡导 音乐 救国 


1920 年 6 月 ， 王 光 祈 以 上 海 《申报 》、《 时 事 新 报 》 和 北京 《晨报 》 特 约 驻 德 国 记 
者 的 身份 ， 来 到 德国 法 兰 克 福 。 他 开始 学 习 德 文 和 政治 经 济 学 ， 并 为 国内 报刊 撰写 了 大 
量 关 于 社会 、 政 治 、 经 济 等 方面 的 文章 和 通讯 ， 靠 所 获得 的 稿费 为 生 。 他 还 与 德国 学 者 
切磋 交流 学 术 和 社会 形势 ， 探 索 德 国 在 第 一 次 世界 大 战 战 败 后 如 何 恢复 社会 经 济 ， 为 
“复兴 中 华 ” 寻 求 经 验 。 但 经 过 一 段 时 间 的 探索 ， 由 于 对 如 何 实现 留学 的 初衷 仍 不 得 要 
领 ， 王 光 祈 决心 求 得 一 种 较 有 系统 的 学 问 ， 希 望 以 此 来 创造 “少年 中 国 ”。 

王 光 祈 在 音乐 之 邦 德国 两 年 多 的 生活 中 ， 由 于 受到 音乐 的 乔 陶 ， 加 之 他 文化 素养 很 
高 ， 从 小 就 会 弄 第 吹 笛 ， 对 中 国民 间 音 乐 和 戏曲 也 颇 爱 好 ， 因 此 对 音乐 发 生 了 兴趣 。 他 
对 音乐 在 德国 民众 中 的 普及 程度 和 受到 的 重视 感受 十 分 深刻 ， 其 至 将 德国 战 后 的 赐 起 与 
国民 “ 非 有 音乐 不 能 生活 ” 相 联 系 。 


"4. 王 光 祈 文集 





1922 年 是 王 光 祈 留 德 学 习 的 重要 转折 点 。 在 工读 之 余 ， 他 开始 随 一 位 德国 音乐 教 
师 学 习 小 提琴 。 他 的 主要 兴趣 和 方向 逐渐 转向 了 音乐 。1923 年 ， 王 光 祈 放弃 了 经 济 学 
的 研究 ， 在 柏林 一 所 音乐 专科 学 校正 式 改 学 音乐 学 理论 。 从 此 ， 他 致力 于 音乐 学 的 研究 
和 著述 ， 企 图 通过 音乐 唤起 民众 ， 以 实现 “少年 中 国 ” 的 理想 。 这 一 年 ， 他 应 上 海 《 申 
报 》 之 约 ， 以 《德国 人 之 音乐 生活 》 为 总 标题 ， 连 续 发 表 了 10 篇 通讯 。 王 光 祈 在 1928 
年 发 表 的 《德国 音乐 教育 》 一 文中 ， 回 忆 这 一 时 期 学 习 音 乐 的 经 历 , “我 在 未 人 德国 大 
学 之 前 ， 即 从 柏林 一 位 普通 音乐 教授 补习 ， 每 星期 学 习 提 琴 六 点 钟 ， 如 是 者 四 年 ， 寒 里 
不 断 。” 此外， 他 还 “ 常 与 彼 邦 大 学 音乐 教授 及 “音乐 学 者 ” 数 人 往 还 ， 受 益 不 少 ”。 

从 1922 年 到 1927 年 ， 王 光 祈 已 经 撰写 了 关于 音乐 的 专著 十 余 种 ， 但 他 并 不 以 此 为 
满足 。1927 年 春 ， 王 光 祈 进入 柏林 大 学 深造 ， 师 从 霍 恩 博 斯 特 尔 、 售 尔 林 、 沃 尔 夫 和 
萨克斯 等 教授 ， 专 攻 音 乐 学 达 7 个 学 期 之 久 。 他 还 学 习 乐 器 学 。 为 了 更 好 地 掌握 视 唱 练 
耳 的 基本 原理 ， 他 师 从 柏林 国家 医院 耳 科 主任 ， 学 习 耳 、 喉 解剖 学 。1932 Æ, EX 
受聘 为 波恩 大 学 东方 学 院 讲师 ， 讲 授 中 国文 学 。 这 时 ， 他 研究 的 重点 转向 中 国 音乐 和 东 
方 音 乐 方面 ， 撰 写 了 多 部 重要 音乐 论著 。1934 年 ， 王 光 祈 以 《 论 中 国 古 典 歌剧 》 一 文 ， 
获得 波恩 大 学 哲学 〈 音 乐 学 ) 博士 学 位 。 

留 德 期 间 ， 自 1923 年 起 至 1936 年 的 13 年 中 ， 王 光 祈 对 中 西 音乐 进行 了 全 面 深入 
的 研究 ， 并 分 门 别 类 撰写 了 大 量 中 外 音乐 论著 ， 涉 及 音乐 史 、 律 学 、 乐 器 学 、 音 乐 美 
学 、 比 较 音乐 学 、 音 乐 心理 学 、 音 乐 教育 学 和 作曲 理论 等 ， 以 及 大 量 关 于 政治 、 经 济 、 
外 交 、 国 防 等 方面 的 译 著 。 

王 光 祈 向 中 国 读者 介绍 西洋 音乐 的 著作 主要 有 :《 德 国人 之 音乐 生活 》、《 欧 洲 音 乐 
进化 论 》、《 西 洋 音乐 与 诗歌 》、《 西 洋 音乐 与 戏剧 》、 《西洋 乐器 提要 》《 西 洋 制 谱 学 提 
要 》《 德 国 国民 学 校 与 唱歌 》《 对 谱 音 乐 》>《 音 学 》《 西 洋 名 曲解 说 》、《 西 洋 音 乐 史 纲 
要 》 等 。 王 光 祈 的 这 些 论著 ， 不 仅 是 最 早 向 我 国 介绍 西方 音乐 理论 的 文献 ， 更 重要 的 
是 ， 它 们 已 经 超出 对 西方 基础 乐理 和 理论 的 一 般 介绍 ， 而 是 从 文化 学 和 音乐 学 的 角度 ， 
较为 全 面 地 介绍 西方 音乐 文化 。 对 20 世纪 二 三 十 年 代 音 乐 知识 相当 贫乏 、 较 为 闭塞 的 
国内 读者 来 说 ， 王 光 祈 的 著述 具有 重要 的 启蒙 意义 。 

在 学 习 欧 洲 音 乐 的 同时 ， 王 光 祈 也 对 中 国 音乐 和 东方 民族 音乐 进行 了 认真 的 研究 ， 
并 撰写 了 向 西方 人 介绍 中 国 传统 音乐 文化 的 论著 ,如 《中 国 音乐 史 》 《 论 中 国 古 典 歌 
剧 》、《 音 乐 在 中 国 的 意义 》、《 论 中 国 音 乐 》、《 论 中 国 记 谱 法 》、《 论 中 国 诗 学 》、《 中 国 的 
道 白 戏剧 和 音乐 戏剧 》 等 。 

王 光 祈 的 《中 国 音乐 史 》 力 图 从 历史 进化 论 的 视角 和 观点 ， 用 比较 音乐 学 的 方法 ， 
以 律 学 研究 为 中 心 ， 探 讨 中 国 乐 制 和 乐 律 问 题 。 同 时 ， 对 中 国 音 乐 的 调式 、 乐 器 、 乐 
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队 、 音 乐 思 想 等 问题 作 了 归纳 和 整理 ， 开 辟 了 研究 中 国 音 乐 史 的 新 思路 ， 拓 宽 了 中 国 音 
乐 史 的 研究 方法 。 这 一 著作 曾 被 我 国 音乐 学 家 雇 辅 叔 评 价 为 “纪念 碑 性 的 作品 >。 

王 光 祈 的 音乐 著作 有 不 少 都 很 注重 中 西 音乐 的 比较 ， 如 《东西 乐 制 之 研究 》、《 东 方 
民族 之 音乐 》《 中 西 音乐 之 异同 》 《翻译 琴 谱 之 研究 》、《 中 国 诗词 曲 之 轻重 律 》、《 千 百 
年 间 中 国 与 西方 的 音乐 交流 》 等 。 王 光 祈 运用 中 西 比较 的 方法 和 进化 论 的 观点 ， 对 中 国 
音乐 、 东 方 音乐 进行 了 研究 ， 成 为 最 早 将 欧洲 刚 创立 不 久 的 “比较 音乐 学 ”引入 东方 的 
第 一 人 。 他 在 《东方 民族 之 音乐 》“ 自 序 ” 中 曾 说 :“ 我 希望 此 书 出 版 后 ， 能 引起 一 部 分 
中 国 同 志 去 研究 “比较 音乐 学 ”的 兴趣 。 若 有 人 更 能 作 较 深 的 研究 ， 则 吾 此 书 价值 ， 至 
多 只 能 作 一 本 “三 字 经 ”而 已 ! ”字里行间 充满 着 对 我 国 开展 “比较 音乐 学 ”研究 、 发 
” 展 我 国 音乐 的 筷 切 期 望 。 

王 光 祈 音乐 思想 的 核心 是 “音乐 救国 论 ”。 他 的 音乐 论著 洋溢 着 强烈 的 爱国 主义 思 
想 情 感 。 他 的 音乐 活动 的 目的 ， 是 “引导 民众 思想 向 上 ”, “拯救 中 国 ”。 正 如 他 在 《 东 
西 乐 制 之 研究 》 的 “自序 ”中 所 说 :“ 硝 将 登 昆 仑 之 医 ， 吹 黄 钟 之 律 ， 使 中 国人 固有 之 
音乐 血液 ， 重 新 沸腾 。 吾 将 使 各 日 夜 梦想 之 “少年 中 国 ， 灿 然 涌 现 于 吾 人 之 前 .” 可 
见 ， 他 怀 有 借助 音乐 之 力 唤 醒 民 众 ， 实 现 民族 文化 复兴 的 理想 。 

王 光 祈 身 处 异国 ， 中 国 音乐 方面 的 资料 极其 缺乏 ， 在 这 种 情况 下 ， 他 仍 积极 整理 、 
研究 和 总 结 祖国 传统 音乐 文化 ， 其 目的 是 使 我 国民 族 音乐 文化 能 屹立 于 世界 音乐 文化 之 
林 。 王 光 祈 曾 对 他 的 朋友 魏 婴 塞 说 ;“ 吾 之 志 ， 在 以 乐 为 学 ， 而 不 以 乐 为 技 。 吾 将 遍 究 
各 国之 音乐 ， 考 其 妨 变 ， 审 其 异同 ;， 寿 国 先 民 音乐 之 素养 ， 视 各 国 为 深 。 吾 尤 将 发 潭 扶 
微 ， 张 皇 幽 溃 ， 使 在 国 音乐 亦 得 与 欧洲 各 国 ， 各 占 一 席 ， 一 洗 外 人 讯 我 为 无 耳 民族 之 
Br." 

为 了 实现 理想 ， 王 光 祈 主张 认真 收集 整理 我 国 古代 音乐 和 民间 流行 的 谣 曲 ， 采 取 西 
洋 音 乐 的 科学 方法 ， 创 造 出 “可 以 代表 中 华 民族 特性 ”,“ 跻 于 国际 乐 界 而 无 愧 的 ”“ 国 
乐 "。 为 此 ， 他 首创 用 比较 音乐 学 的 方法 ， 将 中 国 音乐 和 某 些 东方 民族 的 音乐 与 西洋 音 
乐 进行 比较 研究 。 他 还 首先 提出 了 把 世界 各 乐 系 分 为 三 类 ， 即 “中 国 乐 系 ” (五 声 体 
系 )、“ 和 希腊 乐 系 ”(〈 七 声 体系 ) 和 “波斯 阿拉 伯乐 系 ”(〈 四 分 之 三 音 体 系 ) 三 大 乐 系 的 理 
论 。 王 光 祈 主张 国 乐 “必须 吾 人 自行 创造 >， 而 “不 能 强 以 西 乐 代 应 >， 表 现 出 强烈 的 爱 
国 主义 精神 。 同 时 ， 他 还 对 中 国 历代 乐 律 史料 作 了 初步 的 整理 ， 提 出 不 少 有 价值 的 见 
解 。 王 光 祈 在 八 十 多 年 前 首创 的 这 些 音 乐理 论 ， 尽 管 有 一 定 的 历史 局 限 性 ， 但 这 些 理论 
不 仅 对 我 国 近 现代 音乐 的 发 展 有 过 重要 贡献 ， 而 且 对 我 国 现代 音乐 的 理论 和 实践 ， 仍 有 
一 定 的 现实 意义 。 

王 光 祈 一 生 勤奋 刻苦 ， 具 有 坚韧 的 个 性 。 留 德 期 间 ， 他 由 于 过 度 紧张 的 学 习 和 工 
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作 ， 患 有 头疼 病 ， 经 常用 左手 托 着 疼痛 的 头 ， 右 手 坚持 写作 。 由 于 长 期 艰苦 的 生活 、 工 
作 和 学 习 ， 他 积劳 成 疾 ， 以 至 曾 昏 倒 在 柏林 图 书馆 。1936 年 1 月 12 日 ， 王 光 祈 因 脑 滋 
血 病故 于 波恩 医院 。 王 光 祈 逝世 后 ， 波 恩 大 学 立即 以 校长 名 义 发 出 让 告 ， 举 行 追悼 会 ， 
称 他 为 “一 位 受 有 严格 教育 的 音乐 学 家 ”。 

王 光 祈 病故 的 亚 耗 传 至 国内 后 ， 音 乐 界 纷纷 集会 误 悼 。 在 南京 中 央 大 学 音乐 系 举行 
的 追悼 会 上 ， 和 人 徐悲鸿、 田汉 等 出 席 ; 在 上 海 国立 音 专 举行 的 追悼 会 上 ， 萧 友 梅 因 卧病 不 
起 ， 由 黄 自 代表 致 悼词 ， 在 成 都 举行 的 追悼 会 的 纪念 刊 上 有 一 篇 《 公 系 王 光 祈 先 生 启 》， 
悼 文 苍凉 凄 楚 ， 情 深意 切 ， 传 诵 一 时 。 他 的 遗体 在 波恩 火化 后 ， 骨 灰 于 1938 ess 
回 四 川 。1941 年 冬 ， 在 著名 作家 李 - 胡 人 的 主持 下 ,将 王 光 祈 的 骨灰 埋 茸 在 成 都 东 郊 ， 
现 墓碑 已 移 至 四 川 音乐 学 院 ， 并 筑 亭 纪 念 。 

王 光 祈 ， 这 位 中 国 近 现代 音乐 学 的 开拓 者 ， 他 一 生 热 爱 祖 国 、 勤 奋 刻 蔡 、 奋 斗 不 息 
的 精神 永远 值得 我 们 学 习 。 


GE: 本 文 首 刊 于 四 川 音乐 学 院 学 报 《 音 乐 探索 》2008 年 第 2 期 ， 下 面 刻 有 “以 乐 为 学 ”四 字 的 
圆 形 印章 ， 系 李 岗 清 同 志 的 篆刻 作品 。 特 随 文 刊载 于 此 ， 以 作 纪念 。) 
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一 一 《 王 光 祈 文集 》 出 版 致辞 


AS 


历经 二 十 余年 的 不 懈 努 力 ， 集 四 川 音乐 学 院 老 、 中 、 青 三 代 学 者 之 心血 ， 一 部 迄今 
为 止 最 为 完整 全 面 的 《 王 光 祈 文集 》 终 于 如 期 呈现 在 读者 的 面前 。 我 想 ， 这 不 仅 贺 了 海 
内 外 王 光 祈 研究 者 乃至 人 文 社 科学 界 多 年 来 的 一 个 梦想 ， 同 时 也 以 一 种 最 具 实际 意义 的 
方式 表达 了 我 们 对 王 光 祈 一 这 位 中 国 近 现代 史上 著名 的 社会 活动 家 、 杰 出 的 音乐 学 家 
和 文化 学 者 崇高 的 散 意 和 深切 的 怀念 ! 

光 祈 先生 长 在 赢 弱 苦难 的 近代 中 国 ， 青 年 时 代 便 胸怀 天 下 、 抱 负 远 大 ， 满 腔 激情 地 
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先生 所 处 时 代 知 识 青年 们 的 共同 心声 和 强烈 呼喊 。 他 们 不 约 而 同 地 在 急迫 追寻 着 一 条 救 
国 、 强 国之 路 一 鲁迅、 郭沫若 诸 君 东 渡 扶 桑 习 医 求法 ， 而 王 光 祈 等 人 则 远 赴 欧陆 专攻 
政治 、 经 济 与 实业 。 这 些 魂 系 战火 家 园 的 热血 青年 ， 一 人 蜡 乡 他 国 便 深刻 意识 到 : 其 时 
中 国 的 根本 问题 不 在 经 济 ， 更 不 在 体魄 ， 而 在 于 如 何 医治 中 华 民族 当时 的 “心灵 创伤 "。 
于 是 ， 和 鲁迅 投向 了 文学 ， 王 光 祈 则 寻 更 到 了 音乐 。“ 处 世 治 心 惟 礼 乐 …… 礼 乐 不 兴 ， 则 
国 必 亡 ”， 王 光 祈 所 说 的 “ 礼 乐天 下 ”， 直 指 中 华 民族 传 统 文化 一 脉 相 承 的 精神 核心 ! 

认 准 “音乐 救国 ”的 根本 理念 ， 王 光 祈 在 “求学 救国 ”的 道路 上 艰苦 卓绝 、 一 路 直 
行 ， 直 至 献 出 自己 的 宝贵 生命 。 素 有 “学 者 ”风范 的 王 光 祈 自始至终 秉持 着 “斗士 ”的 
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作风 ， 他 以 惊人 的 力量 和 热情 ， 一 面 系统 梳理 中 国 音 乐 的 历史 脉络 ， 一 面 科学 融入 西方 
音乐 的 学 术 精 华 。 尽 管 他 再 也 没有 机 会 回 到 日 夜 思念 的 祖国 ， 尽 管 他 难以 亲手 实现 “全 
民 音 乐 教 育 ” 的 美好 理想 ， 但 这 位 勤奋 超常 、 笔 耕 不 辍 的 学 者 却 能 倾 其 全 力 ， 将 其 所 有 
的 智慧 、 思 想 、 理 念 和 才华 诉 诸 笔 端 ， 用 数 百 万 字 的 著述 将 自己 有 限 的 生命 与 万 里 之 外 
整个 中 华 民族 的 命运 紧 紧 相连 。 这 是 何等 的 难能可贵 ! 

对 于 中 国 音乐 学 的 发 展 和 学 科 建 设 ， 原 中 共 中 央 政 治 局 常委 、 国 务 院 副 总 理 李岚清 
同志 称 “ 王 光 祈 是 我 国 近 现代 音乐 学 的 开拓 者 和 奠基 人 ”， 原 中 国 音乐 家 协会 主席 吕 双 
先生 曾 盛 先王 光 祈 “ 功 在 万 世 ”， 原 中 国 艺术 研究 院 音 乐 研 究 所 所 长 黄 翔 鹏 先生 则 将 王 
光 祈 誉 为 “在 音乐 学 领域 中 立 下 了 第 一 块 丰碑 的 人 物 ”。 我 们 在 整理 光 祈 先生 文稿 之 时 ， 
常常 会 情不自禁 地 发 出 由 衷 的 感叹 :一 个 人 怎么 可 能 在 四 十 四 年 的 短暂 人 生 中 写 出 数量 
如 此 之 巨 、 涉 猎 范 围 如 此 之 广 、 学 问 素养 如 此 之 深 的 著述 ?! 对 于 被 穷困 与 疾病 缠身 的 
王 光 禄 来 说 ， 究 竟 是 一 种 什么 样 的 精神 力量 激励 着 他 毫 不 倦 念 地 在 自己 认 准 的 道路 上 奋 
斗 不 已 ? 相信 《 王 光 祈 文集 》 的 每 一 位 读者 一 定 能 和 我 们 一 样 ， 从 光 祈 先生 的 字里行间 
去 细 细 体味 、 用 心 感悟 ， 去 寻求 一 个 最 为 正确 而 满意 的 答案 。 

1983 年 ， 周 太 玄 先生 素 笔 题写 的 王 光 禄 墓碑 迁 立 至 四 川 音乐 学 院 的 一 片 绿地 之 中 ， 
有 碑 亭 护 丛 ， 有 铜 像 供 后 人 瞻仰 ， 有 谐 和 乐音 练 绕 四 周 ， 如 今 的 川 音 ， 有 幸 成 为 先生 落 
叶 归 根 的 安息 之 地 。 也 是 在 这 一 年 ， 川 音 学 者 怀 着 对 巴蜀 先贤 的 诚 坝 敬意 ， 开 始 对 王 光 
祈 的 生平 著述 进行 全 面 整理 、 挖 掘 和 研究 。 二 十 多 年 来 , “ 王 光 祈 研究 ”已 成 为 川 音 持 
续 不 断 的 重要 研究 课题 。1984 年 6 月 ， 川 音 成 功 组 织 承 办 了 “全 国 首 届 王 光 祈 学 术 研 
讨 会 >， 其 后 ， 又 与 相关 单位 联合 组 办 了 两 次 全 国 性 的 大 型 学 术 研 讨 会 ， 并 出 版 了 《 王 
光 祈 研究 论文 集 》、《 王 光 祈 文集 》 (音乐 卷 )、《 黄 钟 流 前 集 一 一 纪念 王 光 祈 先生 》 和 
《 王 光 祈 年 谱 》 等 重要 历史 文献 ， 其 丰厚 的 研究 成 果 在 国内 外 学 术 界 引起 极 大 反响 ， 获 
得 高 度 评价 。 由 川 音 发 起 并 参与 组 织 的 上 述 一 系列 学 术 活动 ， 不 仅 对 王 光 祈 在 中 国 近 现 
代 史 上 的 地 位 和 作用 重新 进行 了 客观 、 公 正和 全 面 的 评价 ， 而 且 对 王 光 祈 的 专题 研究 以 
及 中 国 近 现代 音乐 史 的 研究 和 教学 做 了 许多 开拓 性 的 工作 和 重要 的 贡献 。 今 天 ， 川 音 不 
仅 成 为 王 光 祈 归根 安息 之 地 ， 更 是 先生 精神 与 学 养 发 扬 光 大 之 所 。 

然而 ， 欣 慰 之 余 我 们 始终 抱 憾 : 在 光 祈 先生 病故 他 乡 后 的 七 十 多 年 间 ， 一 直 缺 少 一 
部 相对 完整 齐全 的 《 王 光 祈 文集 》。 而 今 ， 在 中 华人 民 共 和 国 建国 六 十 周年 和 四 川 音乐 
学 院 建 院 七 十 周年 之 际 ， 这 一 愿望 终于 实现 。 可 以 毫 不 夸张 地 说 ， 这 套 文 集 对 于 王 光 祈 
的 专题 研究 ， 对 于 中 国 近 代 史 、 革 命 史 、 中 共 党 史 特 别 是 中 国 近 现代 音乐 史 以 及 中 国 近 
现代 政治 、 文 化 的 发 展 研究 都 具有 非 同 寻常 的 意义 。 

本 着 对 历史 负责 和 对 文化 名 人 的 尊重 ， 这 套 三 百 余 万 字 的 文集 严格 依照 “求实 慎 
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校 ”的 原则 ， 首 次 将 王 光 祈 先生 在 音乐 、 时 政 、 经 济 、 文 化 、 历 史 等 诸多 方面 的 著述 归 
人 一 套 书简 之 中 ， 为 读者 全 方位 地 认识 、 了 解 一 个 更 加 真实 、 生 动 而 立体 的 王 光 祈 提供 
了 迄今 为 止 最 为 全 面 和 完整 的 文献 资料 。 我 们 从 上 世纪 二 三 十 年 代 发 黄 发 脆 的 故 纸 中 ， 
一 篇 一 篇 地 重 拾 起 先生 的 文章 ， 将 它们 分 门 别 类 地 归 入 一 个 相对 完整 的 结构 体系 之 中 ， 
期 待 能 为 来 自 不 同学 科 领 域 的 读者 奉献 一 套 系统 全 面 且 类 型 清晰 的 王 氏 文 存 。 在 编校 过 
程 中 ， 编 校 人 员 尽 管 克 服 了 种 种 困难 ， 力 图 尽善尽美 ， 但 也 深 知 这 样 一 部 卷 峡 浩 繁 的 文 
集 难 免 存 有 尚 待 完 善之 处 ， 对 此 ， 我 们 真诚 期 待 着 专家 学 者 们 的 批评 指正 。 

就 纪念 王 光 祈 和 王 光 祈 研究 而 言 ， 这 套 文 集 的 出 版 与 其 说 具有 里 程 碑 式 的 历史 意 
X, 不 如 说 为 我 们 开启 了 一 个 新 的 起 点 和 征程 。 在 《 王 光 祈 文集 》 正 式 出 版 发 行 之 际 ， 
着 以 此 铭 志 、 存 念 ， 并 热切 期 望 这 笔 丰 硕 的 历史 文化 遗产 能 世代 传承 ， 与 时 代 发 展 相伴 
并 在! 


2009 年 9 月 于 四 川 音乐 学 院 
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家 乡 人 民 的 寄语 
一 一 写 在 《 王 光 新 文集 》 出 版 之 际 


D ZS 


温江 是 王 光 禄 先生 的 故乡 ， 先 生生 于 斯 ， 长 于 斯 。 这 片 肥沃 的 土地 曾 陪 伴 先生 成 
长 ， 先 生 的 思想 和 精神 也 深 深 地 浸润 着 这 片 土地 。 光 祈 先 生 虽 半生 轻 转 在 外 、 客 居 他 
乡 ， 但 其 “ 思 在 晶 田 居 ”的 悠悠 故乡 之 情 始 终 与 其 拳拳 爱国 之 心 紧 紧 相 连 、 融 为 一 体 。 
群 精 竭 虑 的 光 祈 先生 最 后 虽 抱 憾 病故 异国 ， 但 我 们 始终 为 这 位 从 温江 走出 去 的 蜀 中 豪杰 
而 感到 自豪 和 荣耀 。 

《 王 光 祈 文集 》 的 出 版 发 行 可 喜 可 贺 ! 此 时 ， 有 家 乡 人 民 的 深切 怀念 此 时 ， 更 有 
闪闪 发 光 的 光 祈 精神 在 向 世人 召唤 。 

“和 欲 洗 污浊 之 乾坤 ， 只 有 满腔 之 热血 1” 在 那个 风雨 球 插 、 国 家 危 亡 的 艰难 时 代 ， 先 
生 亦 “ 千 载 忧 难 已 ， 深 消 剑 自 鸣 ”， 甘 愿 与 无 数 的 仁人志士 为 伍 ， 杂 然 投身 于 救亡 图 存 
的 斗争 之 路 ， 苗 心 寻找 救国 救 民 之 真理 ， 孜 孜 以 求 “ 少 年 中 国 ”的 梦想 。 后 来 ， 先 生 虽 
怀揣 梦想 、 远 渡 他 乡 ， 却 时 时 刻 刻 魂 奉 梦 绕 着 战火 硝烟 的 故国 家 园 ， 将 自己 炽 烈 的 爱国 
之 情 融 人 笔 端 ， 化 为 浸透 心血 的 文字 ， 在 音乐 理论 的 探寻 之 路 上 辛勤 耕耘 、 奋 斗 不 已 。 
先生 数量 颇 丰 、 涉 猫 其 广 旦 极 富 创见 的 著述 ， 葛 定 了 中 西方 比较 音乐 学 理论 的 基础 ， 使 
其 成 为 在 欧洲 较 早 获得 哲学 〈 音 乐 学 ) 博士 学 位 的 中 国学 者 之 一 。 先 生 虽 远离 故乡 、 孤 
身 奋 争 ， 却 用 自己 超人 的 毅力 和 寄 智 ， 竭 力 彰显 不 届 不 挠 的 民族 气概 ， 向 世人 展示 了 和 营 
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党 中 华 男儿 应 有 的 民族 尊严 ， 践 行 着 自己 “ 登 昆仑 之 典 ， 吹 黄 钟 之 律 ， 使 中 国人 固有 之 
音乐 血液 重新 沸腾 ”的 崇高 理想 ， 谱 写 了 一 曲 “ 礼 乐 救国 ”的 梦想 之 歌 。 

王 光 祈 先生 享年 44 岁 ， 可 谓 盛 年 早 逝 ! 这 着 实 让 无 数 人 扼腕 叹息 ， 更 令 家 乡 人 民 
HLP. A 1936 年 以 来 ， 温 江 的 父老 乡亲 仰 幕 先贤 、 情 系 光 祈 ， 以 各 种 方式 祭 芮 和 
缅怀 这 位 曾经 在 求学 救国 、 追 寻 理 想 之 路 上 孜孜 不 倦 、 勇 往 直 前 的 社会 活动 家 和 文化 学 
者 。1936 年 10 月 ， 温 江 将 先生 位 列 乡 贤 祠 堂 奉祀 ，1937 年 5 月 ， 又 在 温泉 公园 内 为 先 
Sg, 1938 年 ， 将 先生 读 小 学 时 私 记 所 在 街道 “ 社 学 蔡 ” 改 名 为 “ 光 祈 巷 >; 1984 年 
6 月 ， 由 中 国 音乐 家 协会 、 四 川 省 政协 、 四 川 省 音乐 家 协会 、 四 川 音乐 学 院 和 温江 县 政 
协 等 单位 共同 举办 了 “ 王 光 祈 研究 学 术 讨 论 会 >; 1986 年 ， 光 祈 纪 念 馆 在 温江 落成 ， 馆 
内 收藏 了 全 国 各 地 500 多 位 著名 书画 家 600 余 件 专 为 纪念 光 祈 先生 而 作 的 书画 作品 ; 
2001 年 ， 重 新 装修 光 祈 纪念 馆 ， 并 兴建 了 气势 宏大 的 光 祈 音乐 广场 ，2002 年 ， 在 先生 
WE 110 周年 之 际 ， 又 隆重 举办 了 首届 “ 光 祈 音乐 节 ”， 以 此 传承 和 弘扬 先生 之 精神 。 
从 光 禄 先生 求学 伊始 的 社 学 起 到 如 今 的 光 祈 纪念 馆 ， 从 一 年 一 届 的 “ 光 祈 音乐 节 ” 到 拓 
展 群 众 文化 活动 的 光 祈 音乐 广场 ， 无 不 渗透 着 光 祈 先生 的 思想 和 精神 ， 无 不 表达 着 家 乡 
人 民 对 光 祈 先生 的 崇敬 和 思念 。 

先生 的 思想 和 精神 激励 着 家 乡 人 民 开 拓 进 取 、 不 懈 奋 斗 。 近 年 来 ， 温 江 人 民 在 中 央 
以 及 省 、 市 党 委 政府 的 正确 领导 下 ， 认 真 贯彻 落实 科学 发 展 观 ， 坚 持 城乡 统筹 的 思路 和 
办 法 ， 大 力 推进 城乡 一 体 化 ， 综 合 经 济 实力 连续 多 年 进 和 人 “全国 经 济 百 强 县 ”和 “四 川 
省 十 强 县 ”行列 ， 荣 获 了 “国际 花园 城市 "”” “中国 最 佳人 居 环 境 奖 ”等 荣誉 称 导 。 当 
前 ， 温 江 正 处 在 一 个 新 的 历史 起 点 上 ， 我 们 将 继续 秉承 光 祈 先生 的 遗志 和 精神 ， 紧 紧 围 
绕 “ 在 全 市 率先 实现 城乡 一 体 化 、 率 先 实现 城乡 全 面 现 代 化 ”的 奋斗 目标 ， 着 力 把 温 
江 建 设 成 为 更 加 繁荣 富强 的 生态 园林 型 现代 化 新 区 ， 以 经 济 发 展 、 文 化 繁荣 、 社 会 进步 
的 优良 业绩 ， 充 分 表达 家 乡 人 民 对 光 祈 先生 的 敬 仲 和 缅怀 之 情 。 

先贤 昌 逝 ， 精 神 长 存 。 在 《 王 光 祈 文集 》 正 式 出 版 和 首发 之 际 ， 愿 这 份 巨大 的 精神 
财富 和 文化 遗产 流芳 千秋 、 惠 泽 后 人 ， 愿 感召 世人 的 光 祈 精神 不 断 发 扬 光 大 、 代 代 相 
传 ! 


2009 年 9 月 于 温江 
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《 王 光 祈 文集 》 是 迄今 为 止 收 录 相 对 较为 齐全 的 王 光 祈 文献 总 集 。《 文 集 》 依 类 分 
卷 ， 由 “音乐 “时 政文 化 "、“ 中 国 近代 外 交 史 料 译文 ”三 卷 构成 。 

“音乐 卷 ” 分 为 “中 国 音乐 研究 ”“ 西 详 音乐 研究 ”、“ 比 较 音 乐 学 及 其 他 相关 研究 ” 
三 编 ， 收 录 了 王 光 祈 先生 绝 大 部 分 的 音乐 类 文献 ， 并 尽 可 能 选用 较 早 的 版 本 。 

“时 政文 化 卷 ” 分 为 “报刊 文章 选编 ”"、“ 著 作 选 编 ”"、“ 诗 词 选编 ”三 编 ， 收 录 了 王 
光 祈 自 五 四 时 期 至 其 去 世 前 所 发 表 和 出 版 的 时 政 、 经 济 、 文 化 、 诗 词 等 方面 的 大 部 分 文 
献 。 这 是 第 一 次 对 王 光 祈 的 非 音乐 类 文献 资料 进行 较为 全 面 系统 的 收集 、 整 理 和 编校 。 

“中 国 近代 外 交 史 料 译文 卷 ”收录 了 王 光 祈 翻译 的 七 种 中 国 近代 外 交 史 料 原始 文献 ， 
亦 属 建国 以 来 王 光 祈 此 类 文献 的 首次 集中 再 版 。 

为 利于 广大 读者 阅读 ， 《文集 》 以 简体 字 排 印 。 鉴 于 《文集 》 中 多 数 谱 例 、 图 示 、 
图 片 都 以 扫描 方式 加 以 处 理 ， 故 其 中 所 涉及 的 繁体 字 大 多 随 原 图 、 谱 予以 保留 。 为 了 尽 
可 能 地 保持 文献 历史 原貌 ， 除 对 文献 中 明显 的 文字 刊印 错误 径直 修改 ， 对 存疑 者 出 注 说 
明 ， 对 原稿 中 难以 辨识 的 字 词 以 “ 口 ” 加 以 标识 外 ， 其 余部 分 均 不 做 改动 。 此 外 ， 原 始 
文献 中 所 列 目 录 与 其 指引 的 正文 时 有 出 入 ， 为 保持 原著 原貌 ， 我 们 亦 末 做 修改 。 对 原始 
文献 中 部 分 重要 名 词 或 疑似 有 误 之 处 ， 则 择 要 做 出 脚注 ， 并 保留 所 采纳 版 本 中 的 作者 原 
注 、 编 者 原 注 与 译 者 原 注 。 

本 《文集 》 所 选用 的 原始 文献 来 源 较为 复杂 ， 其 中 既 有 民国 时 期 出 版 的 文献 ， 也 有 
经 现 当 代 学 者 整理 再 版 的 文献 ， 在 标点 符号 和 数字 使 用 上 不 其 统一 。 有 鉴于 此 ， 本 《 文 
集 》 在 尊重 并 保持 原文 语言 风格 的 前 提 下 ， 对 原版 文献 的 标点 符号 作 了 规范 处 理 ; 而 在 
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数字 使 用 方面 则 保留 原版 原貌 ， 不 作 改 动 ， 但 于 题记 、 注 释 等 行文 中 则 统一 使 用 阿拉 伯 
数字 。 | 

《文集 》 在 附录 部 分 为 读者 提供 了 “ 王 光 祈 年 谱 ”"、“ 王 光 祈 文献 总 目 ”、“ 王 光 祈 研 
究 文献 综 目 "、“ 中 西 文 译名 对 照 表 ”等 四 种 参考 文献 及 检索 工具 ， 以 备 读者 参 用 。 
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王 光 神 ， 字 涧 屿 ， 一 字 若 思 ， 四 川 温 江 人 。1892 年 10 月 5 日 生 于 温江 城西 郊 现 名 
天 府 乡 的 小 河村 。1936 年 1 月 12 日 ， 因 脑溢血 逝世 于 德国 波恩 医院 ， 年 仅 44 岁 。 

1918 年 7 月 ， 王 光 祈 毕业 于 北京 中 国 大 学 法 律 系 。 在 这 前 后 ， 他 已 参加 了 进步 的 
社会 改革 活动 ， 写 作 关 于 社会 改革 的 论文 ， 成 为 当时 著名 的 社会 活动 家 之 一 。 这 个 时 
期 正 值 第 一 次 世界 大 战 ， 国 内 继 束 世 饥 称 帝 之 后 ， 张 勋 阴谋 复辟 ， 连 年 南北 军 立 混 
战 ， 更 促使 他 和 许多 有 志 之 士 一 样 ， 积 极 探索 改造 中 国之 道 。 昌 然 他 曾 对 苏联 十 月 革命 
胜利 表示 热情 欢迎 ， 由 于 他 选择 了 一 条 空想 社会 主义 道路 ,“ 工 读 互 助 团 ”的 实验 失败 。 
五 四 运动 后 又 感到 从 政治 人 手 进行 社会 改革 无 望 ， 转 而 求 之 于 进行 学 术 活动 ， 充 实 他 所 
理想 的 “少年 中 国学 会 >， 和 希望 将 来 能 够 实现 建立 充满 生气 的 “少年 中 国 ”>。 因 此 于 
1920 年 出 国 ， 赴 德国 深入 研究 政治 经 济 。 到 德国 以 后 ， 接 触 到 德国 高 度 发 展 的 音乐 艺 
术 ， 看 到 他 们 学 校 里 音乐 非常 普及 的 情况 ， 使 他 想到 我 国 古 代 乐 教 盛行 独立 东方 的 历 
史 ， 加 上 其 他 一 些 原因 ， 使 他 决定 改变 原来 的 计划 ， 决 心 专攻 音乐 ， 追 求 有 一 天 “ 登 屁 
仑 之 芽 ， 吹 黄 钟 之 律 ， 使 中 国人 固有 之 音乐 血液 重新 沸腾 ， 吾 将 使 在 日 夜 梦 想 之 “少年 
中 国 ” 灿 然 涌现 于 吾 人 之 前 ”。 终 于 在 1922 年 冬 完全 停止 了 经 济 学 研究 ， 正 式 进 入 音乐 
学 校 学 习 音乐 学 ， 同 时 学 小 提 奉 。1927 年 考 人 柏林 大 学 ， 专 攻 音 乐 学 。 在 德国 十 六 年 
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中 ， 他 一 边 学 习 音乐 一边 从 事 音乐 和 政治 、 经 济 、 外 交 、 国 防 ， 以 及 话剧 、 美 术 史 等 
多 方面 多 学 科 的 著 译 工 作 ， 完 全 靠 稿 费 维持 其 生活 。1934 年 ， 以 其 音乐 专题 论文 《 论 
中 国 古 典 歌剧 》 取 得 波恩 大 学 哲学 院 的 博士 学 位 。 因 其 音乐 论著 多 达 十 七 种 ， 论 文 数 十 
篇 ， 提 出 了 不 少 新 的 创见 ， 在 音乐 上 贡献 卓越 ， 以 音乐 学 家 驰名 于 海内 外 。 

王 光 祈 音乐 论著 数量 颇 多 ， 涉 及 面 也 相当 广 ， 约 可 分 为 下 列 四 类 : 

第 一 类 ， 是 研究 我 国 古代 音乐 的 ， 以 《中 国 音 乐 史 》、《 论 中 国 古 典 歌剧 》 为 核心 ， 
并 及 于 有 关 音 律 、 乐 器 、 记 谱 、 七 孩 琴 谱 等 方面 的 专著 和 论文 。 目 的 在 于 全 面 有 系统 地 
阅 明 我 国 古代 音乐 发 展 概貌 及 光辉 成 就 ， 以 唤起 读者 的 民族 自豪 感 、 自 信心 ， 进 而 奋起 
创作 激动 人 心 、 立 志向 上 的 新 的 “ 国 乐 "， 以 振兴 民族 精神 ， 实 现 他 无 限 尽 慑 的 朝气 勃 
勃 的 “少年 中 国 ”的 理想 。 

在 《中 国 音乐 史 》 一 书 中 ， 作 者 有 意 突出 了 音律 、 富 调 这 两 部 分 。 特 别 是 音律 部 
分 ， 作 者 运用 现代 的 科学 计算 方法 ， 全 部 核算 了 一 遍 ， 从 而 具有 新 的 面貌 ， 使 得 原来 古 
代 典 籍 中 错 杂 纷 经 的 记载 ， 在 他 的 著作 中 成 为 十 分 准确 可 信 、 容 易 辨 认 的 数据 ， 使 后 人 
进一步 研究 得 到 极 大 的 方便 ， 可 说 是 对 音乐 史 研 究 的 一 项 新 贡献 。《 论 中 国 古 典 歌剧 》 
主要 是 集中 分 析 昆 曲 的 来 龙 去 脉 、 剧 本 题材 、 思 想 内 容 、 词 曲 构成 以 及 音乐 的 特有 风 
格 、 兴 起 与 衰落 的 社会 原因 和 自身 的 特殊 条 件 。 对 以 前 的 戏曲 的 萌芽 与 发 展 ， 也 作 了 简 
要 叙述 ， 对 南北 曲 的 异同 ， 也 从 美学 角度 作 了 对 比 论述 ， 并 且 对 中 国 戏曲 的 主题 思想 、 
艺术 构思 作 了 富 于 美学 意味 的 概括 。 还 分 别 以 几 部 历史 剧 、 悲 剧 、 喜 剧 作为 举例 ， 从 内 
容 到 唱腔 的 安排 、 艺 术 处 理 作 了 生动 的 剖析 。 所 有 这 些 论述 都 远 远 超 越 了 国内 同类 论著 
的 水 平 ， 因 而 具有 很 高 的 学 术 价值 ， 这 是 他 在 中 国 音 乐 史 研 究 中 卓越 的 贡献 之 一 。 

第 二 类 ， 向 国内 介绍 欧洲 音乐 《以 德国 音乐 为 主 ) 近 三 百年 来 的 发 展 概貌 ， 以 几 种 
音乐 体裁 的 创作 成 就 为 主 ， 兼 及 音乐 创作 技法 、 音 乐 基础 科学 方面 。 由 于 作者 认为 我 国 
音乐 在 近 三 百年 中 因 社 会 历史 的 限制 ， 没 有 得 到 应 有 的 发 展 ， 而 欧洲 各 国正 处 在 资本 主 
义 社 会 迅速 发 展 时 期 ， 科 学 文化 普遍 得 到 很 高 发 展 ， 音 乐 艺术 也 因 之 得 到 全 面 发 展 。 因 
此 ， 我 们 必须 吸取 他 们 的 经 验 ， 学 习 他 们 进步 的 科学 方法 ， 才 能 在 民族 音乐 基础 上 ， 创 
造 出 既 具 有 民族 精神 ， 广 大 民众 听 起 来 亲切 感人 、 吉 舞 振奋 ， 又 为 世界 先进 国家 所 公认 
的 新 国 乐 。 出 于 这 样 的 思考 ， 他 写 了 《欧洲 音乐 进化 论 》 《西洋 音乐 史 纲要 》 两 书 。 还 
就 音乐 名 作 、 艺 术 歌 曲 、 歌 剧 、 对 谱 音 乐 “对 位 法 )、 制 谱 学 作曲 )、 乐 器 、 音 学 、 声 
音 心理 学 分 别 写 了 专 书 。 在 音乐 史 写作 中 ， 对 20 世纪 初 欧洲 音乐 中 兴起 的 各 种 思潮 流 
派 ， 作 者 不 是 纯 客 观 叙述 ， 而 是 以 人 民 美 学 观点 ,冷静 地 加 以 分 析 ， 指 出 表现 主义 派 
“但 将 吾 人 主观 直接 “从 内 表 出 *， 至 于 事物 真象 如 何 ， 大 可 不 必 过 问 ; 他 人 了 解 与 否 ， 
亦 大 可 置之不理 ”。 对 于 “无 主音 乐 派 ”的 创作 方法 ， 他 一 针 见 血 地 指出 ,“ 与 其 谓 之 为 
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是 他 个 人 的 见解 ， 他 不 过 代表 了 大 多 数 音乐 家 坦率 地 说 了 出 来 而 已 。 至 今 在 我 们 国家 也 
还 具有 现实 意义 ， 因 为 我 们 今天 还 有 那么 一 些 人 在 热心 提倡 “先锋 派 ”、“ 噪 音 派 ” 音 
乐 ， 把 五 十 年 前 王 光 祈 早 就 批评 的 创作 思潮 当 作 创 新 的 指导 法 则 ， 而 这 类 当时 所 谓 新 派 
音乐 到 现在 已 经 问世 半 个 世纪 多 了 ， 依 然 没 有 获得 知音 ， 难 道 是 人 们 对 他 们 过 早 地 作出 
了 不 公平 的 结论 么 ? 从 这 里 也 可 看 出 王 光 祈 写 西洋 音乐 史 的 指导 思想 多 么 具有 远见 。 

第 三 类 ， 是 关于 比较 音乐 学 的 。 这 方面 虽然 他 只 写 了 《东西 乐 制 之 研究 》、《 东 方 民 
族 之 音乐 》 两 本 书 和 《中 西 音乐 之 异同 》 一 文 ， 但 应 用 比较 研究 的 方法 ， 却 是 值得 重视 
的 ， 是 对 理论 研究 方法 的 一 个 新 探索 ， 也 是 开创 性 的 探索 。 

比较 音乐 学 ， 在 本 世纪 20 年 代 还 是 一 门 新 学 科 ， 欧 洲 音 乐 学 者 是 用 这 种 方法 研究 
欧洲 以 外 一 些 较 原始 的 民族 音乐 ， 以 了 解 他 们 的 音乐 在 音阶 构成 、 乐 曲 组 织 上 有 些 什么 
特点 ， 重 点 在 研究 声学 、 民 族 心理 学 、 民 族 学 等 方面 。 王 光 祈 则 采用 这 种 比较 方法 研究 
东西 方 音乐 、 东 方 各 民族 音乐 之 间 的 异同 ， 希 望 找到 东西 方 、 东 方 各 民族 音乐 的 共同 性 
和 特殊 性 ， 研 究 其 不 同 的 渊源 和 不 同 的 系统 之 所 在 。 这 在 当时 完全 是 一 种 新 的 探索 。 现 
在 看 来 ， 他 当时 就 遇 到 了 资料 上 的 局 限 。 同 时 也 使 我 们 看 到 在 方法 上 ， 甚 至 在 观点 上 也 
存在 一 些 有 待 解 决 的 问题 。 因 此 ， 他 的 研究 结论 难免 与 客观 实际 保持 着 一 定 距 离 ， 何 况 
又 是 扩大 到 世界 范围 ， 涉 及 非洲 、 南 北美 洲 、 澳 洲 各国 音 乐 ， 情 况 就 更 复杂 ， 问 题 就 更 
多 了 。 但 作为 一 种 新 的 研究 方法 ， 他 勇于 采用 ， 将 研究 工作 引进 到 一 个 新 领域 ， 进 行 新 
的 探索 研究 ， 并 且 开 拓 了 一 个 前 人 未 曾 进 入 过 的 新 园地 ， 这 种 探索 勇气 是 应 该 充分 肯定 
的 。 更 何况 ， 他 已 经 作出 的 成 线 ， 还 在 世界 范围 内 产生 了 影响 (日 本 著名 的 音乐 学 家 岸 
边 成 雄 曾 公开 承认 王 光 祈 的 这 些 著 作对 他 产生 过 很 大 的 影响 ， 王 光 祈 是 他 未 曾 见 过 面 的 
导师 )， 也 是 应 当 受 到 赞扬 的 。 

第 四 类 ， 是 关于 音乐 教育 的 。 在 王 光 祈 的 思想 体系 中 ， 音 乐 教育 占 特别 重要 的 地 
位 ， 因 为 他 到 德国 以 后 ， 深 深 体察 到 德国 在 欧洲 乐坛 上 占有 独特 地 位 ， 特 别 是 近 三 百年 
来 出 了 不 少 杰 出 的 音乐 家 ， 他 们 写 出 了 许多 不 朽 的 作品 ， 主 要 由 于 德国 音乐 教育 的 普 
及 。 而 我 国 中 小 学 音乐 教育 却 落 后 得 惊人 。 近 几 百 年 来 ， 我 国 音 乐 艺 术 完 全 处 于 衰败 境 
地 ， 更 使 他 感到 十 分 难堪 ， 所 以 激 起 他 产生 了 必须 迎头 赶 上 去 的 决心 。 而 当时 国内 的 情 
况 却 又 不 能 使 他 乐观 。 他 认为 主要 原因 是 缺乏 广泛 的 音乐 教育 ， 根 本 点 在 于 普遍 不 认识 
音乐 对 于 培养 民族 精神 、 人 民 素 质 的 伟大 力量 。 他 主张 首先 要 提高 大 家 对 音乐 的 认识 ， 
要 做 到 这 一 点 ， 就 必须 向 青少年 进行 有 效 的 音乐 教育 ， 所 以 他 认为 发 展 音乐 教育 是 当时 
的 当务之急 。 这 就 应 当 从 两 方面 进行 工作 : 一 方面 ， 要 学 习 德 国 普及 音乐 教育 的 经 验 ， 
为 此 ， 他 编写 了 《德国 国民 学 校 与 唱歌 》 一 书 和 《德国 音乐 教育 》( 论 文 );， 全 面 介绍 了 
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德国 对 少年 儿童 如 何 进行 音乐 教育 ， 如 何 培 养 他 们 的 音乐 知识 和 感受 能 力 ， 供 我 国教 育 
界 和 中 小 学 音乐 教师 改善 音乐 教学 参考 ; 另 一 方面 ， 为 了 使 国人 理解 音乐 教育 的 重要 性 
和 迫切 性 ， 他 写 了 《音乐 在 教育 上 的 价值 》 一 文 ， 用 普遍 存在 的 事实 ， 从 理论 上 阐明 了 
音乐 教育 的 落后 贻 害 整个 民族 的 严重 性 ， 然 后 又 提出 挽救 的 积极 办 法 ， 以 提高 国人 对 音 
乐 教育 的 认识 。 特 别 值得 我 们 重视 的 ， 他 除了 理论 上 论述 之 外 ， 还 自己 动手 编写 了 一 本 
《小 学 唱歌 新 教材 》， 自 己 动手 选 曲 ， 自 己 编译 歌词 ， 务 求 适合 小 学 生 的 情趣 ， 又 足以 提 
高 小 学 生 的 音乐 知识 和 演唱 才能 。 虽 然 当 时 并 未 实现 他 的 愿望 ， 中 小 学 音乐 状况 未 因 他 
的 重 祝 、 提 倡 和 强调 而 有 所 改善 ， 因 为 这 关系 到 整个 社会 现实 ， 特 别 是 关系 到 政治 经 济 
条 件 有 无 实现 的 可 能 。 这 些 问 题 ， 在 王 光 祈 的 思想 中 似乎 完全 未 曾 考虑 过 ， 所 以 他 的 主 
观 愿望 ， 文 不 能 不 像 他 的 “工读 互助 团 ” 一 样 ， 成 为 泡影 。 但 是 ,无论 如 何 ， 他 的 设想 
是 善良 的 ， 他 的 努力 是 令 人 钦佩 的 。 

音乐 论著 在 王 光 祈 的 全 部 著 译 中 所 占 的 比例 并 不 大 ， 不 到 二 分 之 一 ， 虽 然 音乐 以 外 
的 著 译 也 有 不 同 程度 的 影响 ， 特 别 是 关于 外 交 史 料 方面 的 著 译 ， 至 今 仍 保留 着 应 有 的 历 
史 价 值 ， 反 复 被 今天 的 论著 所 征 引 ， 但 是 他 的 音乐 论著 ， 却 直至 今天 仍然 有 一 部 分 保留 
着 较 高 的 学 术 地 位 ， 受 到 人 们 重视 。 作 为 音乐 学 家 ， 王 光 祈 对 中 国 音乐 所 作 的 贡献 是 卓 
越 的 ， 他 的 为 着 振兴 中 华 民族 这 个 光明 理想 而 艰苦 奋斗 终生 的 爱国 主义 的 崇高 精神 ， 将 
永远 受到 后 人 的 敬重 和 纪念 。 

王 光 祈 的 全 部 音乐 论著 ， 是 他 留 给 后 人 的 遗产 ， 是 我 们 祖国 音乐 理论 宝库 中 的 一 个 
组 成 部 分 。 我 们 不 是 旧 社 会 的 守 财 奴 ， 只 是 为 保存 而 保存 ;我 们 是 社会 主义 时 代 的 理论 
工作 者 ， 对 于 过 去 的 任何 音乐 论著 都 要 细心 地 加 以 研究 ， 以 有 利于 发 展 社会 主义 音乐 理 
论 为 出 发 点 ， 评 论 过 去 一 切 音乐 理论 遗产 ， 保 存 发 扬 遗 产 中 的 精华 ， 批 判 扬弃 其 消极 部 
分 ， 这 就 是 我 们 的 工作 原则 。 王 光 祈 的 音乐 论著 对 我 国 现代 音乐 理论 作出 了 卓越 贡献 ， 
他 的 民主 的 、 实 事 求 是 的 科学 态度 ， 他 的 忠诚 的 、 无 限 热情 的 爱国 主义 精神 ， 更 值得 我 
们 学 习 、 钦 敬 ， 我 们 应 该 特别 珍视 他 对 音乐 理论 所 作 的 贡献 。 当 然 ， 对 他 的 理论 中 的 某 
些 不 科学 的 带 有 唯心 主义 成 分 的 部 分 ， 我 们 也 必须 加 以 清理 。 他 的 许多 有 益 的 贡献 ， 应 
该 列 人 到 我 国 音乐 理论 宝库 中 去 ， 供 大 家 学 习 、 继 承 、 发 扬 光 大 。 

今年 是 王 光 祈 逝世 五 十 周年 ， 巴 蜀 书 社 决 定 出 版 《 王 光 祈 文集 》( 音 乐 卷 )， 这 是 对 
王 光 禄 先生 的 最 好 纪念 。 我 愿 借 此 机 会 ， 遵 向 书社 致 以 最 衷心 的 谢 忱 ! 


1986 年 6 月 病 后 
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(一 ) 导言 
CC Se 
(三 ) 徽 位 
(Qu) AFHR 
(五 ) 左手 指 诀 
(六 )〉 附 用 符号 
(七 ) 翻译 之 例 
OO 琴 书 举 要 


(一 ) 导言 


余 作 此 文 ， 系 由 于 下 列 两 种 原因 : 


O 《翻译 琴 谱 之 研究 》 成 书 于 1929 年 7 月 ， 于 1931 年 10 月 由 中 华 书 局 〈 上 海 ) 首次 出 版 ， 本 《文集 》 所 采 
用 之 版 本 为 1936 年 9 月 中 华 书局 第 二 版 。 
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第 一 ， 余 既 主 张 “ 音 乐 作品 ”是 含有 “民族 性 ”的 ， 非 如 其 他 学 术 可 以 尽量 采 自 西 
洋 ， 必 须 吾 人 自行 创造 。 但 创造 一 事 ， 一 方 固 有 待 于 天 才 ， 他 方 亦 有 赖 于 研究 。 研 究 之 
材料 ， 当 然 不 必 限 于 中 国 ， 惟 欲 创 造 “ 国 乐 ?>， 则 中 国 固 有 材料 ， 却 万 不 能 加 以 忽视 。 
在 看 国 音乐 文献 中 ， 以 昆曲 曲谱 、 七 弦 琴 谱 为 独 多 。 余 前 作 “ 译 谱 之 研究 ”一 文 ， 对 于 
昆曲 曲谱 之 翻译 方法 ， 既 已 讨论 ， 效 特 再 将 翻译 琴 谱 一 事 ， 加 以 研究 ， 以 供 国 内 学 者 参 
考 。 

B. FBA WR” RAJE. “ERLE” ZMES. ERER, MAT 
乐 面 有 目 ， 尚 且 有 “音乐 逻辑 ”。 不 过 指法 繁 难 ， 弹 奏 不 易 ， 以 致 今日 琴 坛 大 有 “广陵 散 
从 兹 绝 疾 ”之 叹 。 其 实 吾 人 若 一 详 查 琴 谱 指法 符号 ， 仅 有 一 百 余 种 而 已 ， 尚 不 及 西洋 提 
琴 指 法 十 分 之 一 。 壁 如 捷克 斯 拉夫 著名 提琴 教授 Sevcik 所 编 《 提 琴 之 弓 弦 用 法 》 
(Schule der Bogentechnik) 一 书 ， 即 已 具有 指法 四 千 种 左右 。 只 因 西 洋 乐 谱 精 善 完 备 之 
w, HARS, DEX: 而 吾 国 琴 谱 则 以 写法 不 良 之 故 ， 以 致 除 少数 琴师 外 ， 无 人 敢 
于 问津 。 即 在 此 少数 琴师 中 ， 对 于 一 种 指法 ， 亦 复 往往 解释 互 蜡 ， 意 义 多 不 确定 。 因 此 
之 故 ， 在 人 对 于 琴 谱 符号 ， 实 有 加 以 根本 整理 之 必要 。 

至 于 本 文 关 于 一 切 符 导 之 解释 ， 系 以 《 琴 学 人 门 》( 张 稚 扎 ， 成 于 同治 三 年 ， 中 华 
图 书馆 近 有 石 印 本 )、《 天 闻 阁 琴 谱 集成 》( 唐 莱 铭 撰 ， 光 绪 二 年 成 都 叶 氏 刊本 ) 两 书 为 
根据 。 其 法 是 先 审阅 两 书卷 首 所 载 “ 指 诀 解释 ”， 然 后 再 验 以 谱 中 符号 ， 是 否 果 与 此 种 
解释 相合 ; 如 有 疑义 ， 则 再 参考 国内 外 各 种 书籍 〈 国 内 最 新 著作 如 张 友 稚 君 之 《学 琴 浅 
说 》， 国 外 有 名 著作 如 法 人 Courant 之 Essai Historique sur la Musique Classique des 
Chinois， 锋 有 所 采 择 ) 。 其 间 往 往 因为 一 个 符号 疑 而 不 决 之 故 ， 冥 思 至 于 数 日 之 久 ， 以 
求 适当 解决 ， 又 各 种 指法 之 中 ， 如 与 西洋 通行 指法 有 相似 者 ， 则 直 用 西洋 符号 。 如 西洋 
方面 并 无 此 种 指法 ， 则 由 余 自 行 创制 符号 ， 往 往 更 改 至 于 数 次 之 多 ， 务 求 明 了 醒 眼 。 因 
之 ， 此 项 研究 费时 几 达 两 月 ， 始 有 本 文 这 点 成 绩 。 在 西洋 “音乐 学 者 ”中 ， 本 有 以 终身 
研究 古代 乐谱 符号 为 其 专业 者 ， 有 如 吾 国 之 “金石 家 ” 然 。 (譬如 柏林 大 学 教授 兼 国立 
图 书馆 音乐 部 部 长 Wolf 民 ， 即 系 此 道 专家 。 因 有 徙 之 研究 ， 于 是 欧洲 第 十 六 世纪 以 前 
之 音乐 ， 完 全 另 换 一 副 新 面目 .) 现在 余 以 两 月 草 成 此 文 ， 可 谓 为 时 甚 短 ， 未 曾 浪费 光 
阴 。 但 在 此 留学 期 间 ， 饱 受 经 济 压迫 与 功课 逼 促 之 际 ， 而 有 闲 心 为 此 ， 亦 殊 不 易 。 倘 国 
内 同志 对 于 余 之 此 项 工作 ， 能 加 以 纠正 补充 ， 并 多 多 从 事 翻 译 ， 以 促进 “ 国 乐 ”之 成 
立 ， 则 余 将 引 为 万 分 荣幸 侨 ! 


翻译 琴 谱 之 研究 VE 


(二 ) E 


和 琴 上 共有 七 蕊 。 接 近 琴 边 徽 位 者 为 第 一 弦 ， 接 近 奏 者 胸 前 者 为 第 七 弦 。 其 式 如 下 : 





je BE 
中 -- 十 二 


第 六 、 第 七 两 弦 之 音 ， 恰 比 第 一 、 第 二 两 弦 之 音 ， 高 一 个 “ 音 级 ”人 (Octave) Bess 


ZE, KRAANE. KERERE (GA) WREN TE). WKE (REO 所 述 ， 则 
有 如 下 式 ( 按 表 中 c、d、e 等 等 字母 ， 系 德国 音 名 ， 其 解释 详 见 下 面 第 三 微 位 篇 内 。 至 于 
ut、re、mi、sol、la， 则 系 法 国 音阶 名 称 ， 即 吾 国 简谱 所 谓 1、2、3、5、6 是 也 ): 


(HD Sam 〈 表 中 符号 “人 一 ”， 系 表示 “ 短 三 阶 ”[Terz] 之 意 ; 无 符号 者 为 “ 整 


B) 
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28— 3X XO c "iut 
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第 三 弦 
第 四 弦 
第 五 弦 
第 六 弦 
BEIZ 


王 光 祈 文集 。 音乐 卷 (上 ) 


Mk e 
林 钟 g 
南 吕 a 
BA 
清太 dd 


黄 钟 c 
Xd 

Hf 
林 钟 g 
GER 
iB c 
清太 d 


XP c 
dk d 
Hf 
林 钟 g 
无 射 b 
X c 
清太 d 


HPP c 
夹 钟 dis 
Hf 
林 钟 e 
无 射 b 
清 黄 c 
183€ dis! 


APP c 
ssp dis 





e mi 
币 sol 
33 la 

Ces 
W re 


f sol 
X la 
Ki ut 


` 商 re 


p 
币 sol 
3] la 


HS re 
(fmi 
fit sol 
(3h 
E ut 
商 re 
ff mi 


3B] la 
PON 
商 re 
(Gr 
f sol 
(Sh 


p 
But 


fj mi 
Si sol 
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EE Hf (8 la 
Elo SW gis È ut 
第 五 弱 无 射 b 商 re 
Eer iA cl (8 mi 
BEI 清 夹 disl f sol 


FRERE, BREMIE, MAKBAFEK, Sitt 89. 811205. 
WAEREA. KETENE (FFA ZP, IRI ERE., 

Hi CHO 黄 钟 均 变 为 〈 乙 ) 中 吕 均 ， 只 须 将 第 三 弦 升 高 “半音 ” 即 足 ; En (mi 
TAY, WARRE BLERA FR EA CIO 夹 钟 均 ， 则 须 将 第 二 弦 、 
BE, BER, BERETA FE Eu OO 夷 则 均 ， 则 须 将 第 二 弦 、 第 三 弦 、 
第 四 弦 、 第 五 弦 、 第 七 弦 各 升 高 “半音 ”。 所 有 五 均 之 中 ， 第 一 弦 〈 黄 钟 ) RSA 
〈 清 黄 ) ， 篆 始终 如 故 ， 并 不 升 高。 但 若 往 下 变 去 ， 则 到 了 大 吕 均 之 时 ， 第 一 、 第 六 两 
弦 亦 须 各 逢 “半音 ”。 到 了 应 钟 均 〈 如 姜 攻 所 列 ) 或 林 钟 均 《〈 如 赵 备 闫 所 列 ) 之 时 ， 第 
三 弱 竟 须 升 高 “ 短 三 阶 ”(Terz) GZS "Eër. rer, BIS et, 
多 感 不 便 ; 他 方面 ， 丝 弱 因 物理 之 关系 ， 每 根 丝 纺 芭 有 一 定 发 音 限 度 ， 升 降 “ 半 音 ” 尚 
无 不 可 ， 若 升降 至 三 个 “半音 ”之 多 ， 则 其 所 发 之 音 ， 便 不 能 恰到好处 。 此 所 以 张 稚 于 
其 著作 中 所 列 定 弦 之 法 ， 只 有 上 述 五 均 ， 似 最 适当 。 

至 于 明 末 朱 载 博 所 列 五 均 定 弦 之 法 ， 则 系 以 第 三 臣 为 黄 钟 。 其 式 如 下 : 

CORO 黄 钟 均 


第 一 弦 MG f sol 
BIZ 济南 A (3 la 
第 三 弦 Rt c ut 
EZE SS d w re 
BIZ fülte (f mi 
EEA 林 钟 g Zë sol 
第 七 弦 南昌 a 羽 la 
(Z2) mgr 
第 一 弦 MG 商 re 
BIZ 浊 南 A (f mi 


第 三 弱 黄 钟 c Sr sol 
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第 四 弦 Kfk d (3 la 
第 五 弦 Bf 官 ut 
EAR 林 钟 g D re 
SL SR: 角 mi 
(ER) 无 射 均 
第 一 弦 mk G (3 la 
第 二 纺 浊 无 B BS ut 
EE 黄 钟 C T re 
EZE SS d ( 角 mi 
EEN BI $ sol 
EECH 林 钟 g (3 la 
第 七 弦 Kerg 富 ut 
CIO 夹 钟 均 
第 一 弦 浊 林 G (Ë mi 
BIZ ih B Së sol 
EE XP c (3 la 
mz 夹 钟 dis È ut 
第 五 弦 NZ 商 re 
TRE 林 钟 g (Ë mi 
BEIZ 无 射 b ft sol 
(XO SEIS 
mz WE Sea 
Ech? MG B 商 re 
EE 黄 钟 (Ë mi 
第 四 弦 来 钟 dis $ sol 
第 五 弦 Haf (3 la 
第 六 弦 SW gis Hut 
BEIZ 无 射 b 商 re 


此 外 清末 唐 菊 铭 于 其 所 编 《 天 闻 阁 琴 谱 集成 》 之 中 ， 关 于 定 弦 之 法 ， 则 又 与 上 述 各 
种 不 同 。 彼 系 永远 以 第 三 弦 为 官 ， 而 且 称 “ 均 ” 为 “ 调 ?”， 其 式 如 下 ( 按 下 列 各 调 ， 系 
以 唐 氏 集中 所 收 各 谱 为 限 。 若 集中 只 存 调 名 未 有 乐谱 ， 则 不 录 。 请 参阅 该 集 首 卷 “ 旋 宫 
本 义 ” 一 篇 ) ; 


CR) eb C5" 


(Z) KAERA 


C RAN 


(T) dig Hum 
SS 28 
588 —3X 
ECH 
EEN 
EA 
BAr 
FEIZ 
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浊 林 G 
MEA 
XP c 
AS d 
Ati e 
林 钟 g 
GER 


浊 南 A 
浊 应 H 
AE d 
姑 洗 e 
SES fis 
MBa 
应 钟 h 


浊 应 H 
XB cis 
姑 洗 e 
SE fis 
SW gis 
应 钟 h 
清 大 cis! 


KES cis 
夹 钟 dis 
SE fis 
SW gis 
无 射 b 
清 大 cisl 
清 夹 dis! 


币 sol 
3] la 
Le ut 
商 re 
角 mi 
Le sol 
3] la 


Sir sol 
33 la 
Ca ut 
商 re 
角 mi 
La sol 
yj la 


ZS sol 
38 la 
Le ut 
商 re 
角 mi 
Car sol 
JJ la 


Së sol 
35] la 
» ut 
商 re 
角 mi 
Le sol 
29 la 


* 10» 


O bkgh nna 
第 一 弦 
SS 
第 三 弦 
Sms 
EECH 
FA 
Ss 
GET em 
第 一 弦 
第 二 弦 
第 三 弦 
第 四 弦 
Sr 
第 六 弦 
BEZ 
(Bo ARR 
第 一 弦 
SG 
BEZ 
nz 
FLIK 
SBZNSR 
第 七 弦 
(GE) 无 射 调 一 R 清 以 调 
SS 
5 —5R 
第 三 蓄 
第 四 蓄 
第 五 弦 
BAG 
SE 
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XE d 
Ait e 
林 钟 e 
MBa 
应 钟 h 
清太 d 
清 姑 el 


夹 钟 dis 
Hf 
SW gis 

Just b 
X cl 
T3 dis! 
ëm f 


Mit e 
SES fis 
南 吕 a 
MES h 
清 大 cis! 
清 姑 e 
iH dE fis! 


Hf 
林 钟 g 
无 射 b 
清 黄 cl 
清太 d 
Bg 
清 林 gi 


币 sol 
33 la 
Le ut 
W re 
ff mi 
f& sol 
3 la 


Sé sol 
3] la 
(a ut 
W re 
ff mi 
p sol 
3] la 


Si sol 
$ la 
Ca ut 
商 re 
角 mi 
Si sol 
Fj la 


Sir sol 
X] la 
Ca ut 
商 re 
角 mi 
T sol 
J3 la 


MAREWA e II: 


吾 人 细 阅 上 列 唐 氏 八 调 ， 除 〈 甲 ) 黄 钟 调 与 朱 载 博之 〈 甲 ) 黄 钟 均 完全 相同 外 ， 其 
余 七 调 则 均 与 朱 载 博 或 姜 获 等 所 述 者 不 同 。 倘 照 唐 氏 此 种 定 弦 之 法 ， 则 由 《〈 甲 ) 黄 钟 调 
BOM GEO 无 射 调 ， 须 将 第 一 效 升 高 “ 短 七 阶 ”(Septime)， 换 言 之 即 是 升 高 十 个 “ 半 
音 ” 若 不 另 自 换 弦 ， 实 为 物理 原则 所 不 许 。 

通常 每 篇 琴 谱 之 首 ， 均 注 有 “ 黄 钟 均 ”等 等 字样 〈 辟 如 张 稚 之 《 琴 学 入 门 )， 或 
“ 黄 钟 调 ” 等 等 字样 〈 如 唐 莱 铭 之 《天 闻 阁 琴 谱 集成 为 。 因 此 ， 我 们 便 立 刻 知道 该 谱 所 
用 定 纺 之 法 ， 是 属于 何 种。 而 且 我 们 翻译 《 琴 学 人 门 》 诸 谱 ， 则 须 按照 张 氏 定 弦 之 法 ， 
翻译 《天 闻 阁 琴 谱 》 则 须 按照 唐 氏 定 弦 之 法 ， 始 与 本 人 意 旨 相 适 。 

除 “ 均 ”或 “ 调 ” 之 外 ， 尚 有 所 谓 “ 音 ”者 ， 例 如 “ 宫 音 ”“ 商 音 ” 之 类 。 吾 国 古 
时 所 谓 “ 音 ”， 是 即 等 于 西洋 近代 所 谓 “ 基 音 ”( 英 人 称 为 tonic， 德 人 称 为 Tonika， 法 
人 称 为 tonique)， 换 言 之 即 是 一 篇 乐谱 的 “ 基 音 ”。 由 此 以 定 该 调 组 织 形式 “这 个 “ 调 ” 
字 与 上 述 唐 氏 所 谓 “ 调 ”者 ， 截 然 不 同 ， 请 注意 ) ,或 称 为 “ 阳 调 ”( 中 国 旧 译 为 “长 音 
阶 ”)， 或 称 为 “ 阴 调 ”( 中 国 旧 译 为 “ 短 音 阶 ”) 。 至 于 吾 国 五 音调 子 ， 共 有 五 种 组 织 形 
式 ， 其 式 如 下 〈 表 中 符号 “一 ” 系 表示 “得 三 阶 ”之 意 ， 无 符号 者 为 “ 整 音 ”) : 


一 人 一 


L AF ARJA: A 商 角 om 

2， 商 音 ( 余 称 为 商 调 ): 商 角 d D E 

3， 角 音 ( 余 称 为 角 调 ): 
音 ( 余 称 为 微调 ): 


5， 羽 音 ( 余 称 为 羽 调 ); H SS A d o 
每 个 “ 音 ” 之 分 别 ， 即 在 其 “ 短 三 阶 ”位 置 ， 每 次 不 同 之 故 。 无 论 西洋 与 中 国 ， 每 
篇 乐谱 之 结尾 一 音 ， 必 须 用 “ 基 音 ”。 因 此 ， 我 们 若 欲 确定 该 篇 琴 谱 ， 系 属于 何 “ 音 ”， 
则 只 看 该 谱 结尾 一 音 便 知 。 结 尾 一 音 为 宫 ， 则 称 为 “ 宫 音 ;为 商 ， 则 称 为 “ 商 音 ”。 
在 《 琴 学 人 门 》 中 ， 就 “ 均 ” 而 论 ， 则 属于 
中 虽 均 者 十 篇 ， 
黄 钟 均 者 五 篇 ， 
夹 钟 均 者 二 篇 ， 
夷 则 均 者 二 篇 ， 
无 射 均 者 一 篇 。 
换言之 ， 定 弦 之 法 ， 以 中 吕 均 为 最 多 。 就 “ 音 ” 而 论 ， 则 属于 
言 音 者 十 四 篇 ， 


E 
x 
EE 
3 


S 
商 
角 


ak 
EE 
总 
HON 


一 oo 


BE 
E 
1} 
S "9 
E 
SS 


4. 


gE 


E 
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币 音 者 三 篇 ， 
商 音 者 二 篇 。 
(此 外 《 庄 周 梦 蝶 》 一 篇 ， 原 书 标 为 “ 商 角 ”二 字 ， 但 就 余 观 察 ， 似 应 属于 宫 音 。) 
换言之 , 调子 组 织 形式 ， 以 宫 音 为 最 多 。 该 书 之 中 ， 每 篇 之 首 ， 缘 书 有 “ 某 均 某 
E F, W FEKRR” Z% (但 其 中 亦 有 一 二 篇 忘 将 “ 某 音 ” 字 样 印 人 者 ， 须 由 
寿 人 自己 将 他 补 上 ) 。 所 以 我 们 一 望 而 知 ， 究 竟 该 篇 属于 何 均 何 音 。 
至 于 《天 闻 阁 琴 谱 集成 》， 则 自 第 一 卷 至 第 十 卷 系 以 “ 音 ” 为 分 类 标准 ; 自 第 十 一 
卷 至 第 十 六 卷 ， 系 以 “ 均 ” 为 分 类 标准 。 其 式 如 下 : 
宫 音 ( 卷 一 卷 二 ) 
商 音 〈 卷 三 卷 四 ) 
MÈ CLEA) 
币 音 〈 卷 七 卷 八 ) 
JÈ GIE 
以 上 系 以 “ 音 ” 为 分 类 标准 。 
黄 钟 〈 卷 十 一 ) 
AR GEL 
Mik GET 
ZE ( 卷 十 四 ) 
Su 〈 卷 十 五 ) 
无 射 〈 卷 十 六 ) 
以 上 系 以 “ 均 ”( 唐 氏 自 称 为 “ 调 ”) 为 分 类 标准 。 
每 卷 之 中 ， 包 括 琴 谱 数 篇 以 至 于 十 余 篇 不 等 。 自 卷 一 至 卷 十 ， 每 篇 之 音 ， 间 或 注 有 
“ 均 ” 名 ， 如 “ 富 音 羽 调 ?“ 商 音 征 调 ” 之 类 〈 按 唐 氏 所 谓 “ 羽 调 ”， 即 是 “ 南 吕 均 ”; 所 
IS "Sein, DUR "Hahn, 其 说 已 见 前 。 不 过 其 中 错 处 似乎 其 多。 分明 是 “ 币 音 商 
调 ”， 而 书 上 却 是 “ 商 音 徽 调 ”。 此 事 余 曾 费 数 日 工夫 逐 篇 审查 ， 始 将 其 错误 证 出 )。 但 
不 书 “ 均 ”名 者 ， 亦 复 甚 多 。 自 卷 十 一 至 卷 十 六 ， 则 又 只 有 “ 均 ” 名 ， 未 将 “ 音 ” 名 附 
入 。 唐 氏 所 以 如 此 分 类 之 原因 ， 大 约 系 由 于 当时 搜集 各 种 琴 谱 之 时 ， 凡 篇 首 书 有 “ 某 
音 ” 者 ， 彼 即 纳 诸 该 “ 音 ” 卷 中 ; 若 只 书 有 “ 某 均 ”者 ， 彼 即 纳 诸 该 “ 均 ” 卷 中 。 至 于 
每 篇 琴 谱 ， 究 竟 应 用 何 “ 均 ” 何 “ 音 ”去 弹 ， 彼 固 未 违 一 一 详 注 也 。 余 之 所 以 采用 唐 氏 
此 书 者 ， 系 因此 书 收集 宏 富 ( 计 有 四 大 布 套 );， 可 供 看 人 采 择 。 此 外 ， 余 并 采用 张 氏 
《 琴 学 入 门 》 老 ， 因 张 氏 书 中 曾 有 若干 篇 ， 注 有 工 尺 及 板 眼 ， 以 便 翻 译 时 对 证 故 也 。 而 
且 唐 、 张 二 氏 之 书 ， 错 系 清末 同 、 光 时 代 产 物 ， 此 刻 购 求 ， 当 不 其 难 。 
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(=) So 


琴 之 外 边 〈 奏 者 坐 处 ， 则 称 为 琴 之 内 边 )， 有 点 十 三 ， 是 为 微 位 ， 以 作 奏 者 左手 按 
弦 之 长 得 标准 。 其 徽 位 次 序 ， 系 从 岳山 算 起 〈 请 参阅 前 列 一 图 ) MAZ. II 
为 第 一 徽 ， 接 近 龙 此 者 为 第 十 三 徽 ， 其 式 如 下 : 
oo Z 十 十 十 十 九 八 七 六 五 四 三 二 一 
wu. uA T 


等 于 全 7 4323121 111 ! 


弦 长 度 : ETSISTPITSAISTTS 

和 琴 上 虽 有 徽 位 十 三 ， 但 弹 春之 时 不 必 时 常 恰恰 按 在 徽 位 。 换 言 之 ， 有 时 须 在 徽 位 以 
下 几 分 几 厘 〈 往 向 龙眼 一 端 而 去 为 下 ) 。 兹 将 和 琴 谱 中 习 见 之 征 位 符号 ， 一 律 译 为 亚 拉 伯 
数目 ， 有 如 下 列 一 表 。 但 微 位 符号 ， 在 各 种 版 本 之 中 ， 往 往 写法 彼此 相 异 ， 兹 特 用 一 括 
弧 附 注 于 下 。 文 徽 位 符号 有 时 只 是 表示 一 种 大 略 而 已 ; 换言之 ， 每 将 厘 毫 数目 删 去 ， 警 
如 “七 九 ”一 个 符号 ， 等 于 七 徽 九 分 ,但 依照 《 琴 学 入 门 》 注 解 却 当 为 七 徽 九 分 二 厘 五 
豪 。 至 于 余 之 翻译 ， 虽 系 按 照 《 琴 学 人 门 》 “五 音 定 位 ”一 篇 注解 ， 但 对 于 厘 毫 数目 ， 
仍 将 其 删 去 不 载 。 第 一 ， 因 为 小 数 太 多 ， 将 来 写 在 五 线 谱 上 ， 颇 嫌 累 鞭 。 第 二 ， 因 为 实 
际 弹 奏 之 时 ， 该 音 是 否 真确 ， 须 凭 耳 朱 去 听 ， 不 宜 专 靠 视力 ; 璧 如 吾 国 弹 奏 三 弦 之 人 ， 
即 系 具 有 此 项 听 音 能 力 ， 盖 三 弦 之 上 ， 并 未 设 有 徽 位 故 也 。 此 外 下 列表 中 ， 尚 有 数 事 ， 
略 须 先 为 解释 :〈 甲 ) 表 中 只 将 第 一 至 第 五 弦 之 音 录 出 ， 而 无 第 六 、 第 七 两 弦 者 ， 因 第 
六 、 第 七 两 弦 之 音 ， 系 比 第 一 、 第 二 两 弦 恰 恰 高 一 个 “ 音 级 ”(Octave) ， 读 者 可 以 类 推 
Bum. (Co 189A " C J” 内 之 各 音 ， 系 指 该 弦 在 转 “ 均 ”时 节 应 升 之 音 。 壁 如 由 黄 钟 
均 转 为 中 吕 均 ， 则 第 三 弦 应 由 e 升 为 { 是 也 。 M ERRER (GFA ERZI, 
亦 即 姜 苑 、 赵 备 舌 定 弦 之 法 ， 以 第 一 弦 为 黄 钟 ， 等 于 西洋 之 c〈 其 实 精确 说 来 应 为 “ 售 
律 黄 钟 ” 因 “ 正 律 黄 钟 ” 系 等 于 西洋 之 C 故 也 ) . CIO 表 中 c、d、es 等 等 ， 系 德国 
通行 之 音 名 。 余 所 以 采用 此 项 音 名 而 不 直 用 五 线 谱 表示 者 ， 系 欲 少 古 篇 幅 之 意 。 M 
国 乐 界 对 于 德国 音 名 或 有 不 甚 熟 习 之 处 ， 兹 将 另 列 德国 音 名 与 五 线 谱 对 照 一 图 于 后 ， 
EEGENEN 
内 所 列 者 为 展 )。 ORO 表 中 亚 拉 伯 数目 之 上 有 “ ”符号 者 ， 系 表示 该 两 音 之 音程 为 
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“ 整 音 ”; 无 符号 者 为 “半音 ”。 
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德国 音 名 与 五 线 谱 对 照 图 





apen, EEN EV NS E 
zm ` O NW u 






pe d'Bei H Ze CTT T | 
C ERREEN SAL A AE NRR 
上 列表 中 ，0 系 表示 散 音 〈 按 即 空 弦 之 音 )。13. 1 系 表示 十 三 徽 一 分 。9 系 表示 九 
徽 。 如 此 类 推 下 去 。 据 余 所 匈 各 谱 而 论 ，“ 二 六 ”一 个 符号 ， 似 为 左手 按 弦 最 高 之 处 。 
盖 右 手 弹 苞 ， 通 常 系 在 一 徽 左 右 ， 与 左手 按 蓄 之 处 相距 ， 其 时 只 有 一 徽 六 分 之 长 ， 已 经 
甚 近 故 也 。 
至 于 弦 之 符号 ， 则 用 罗马 数目 表示 ， 有 如 下 表 ， 
Së, 一 二 三 四 五 六 七 
译 为 : IHN VW 
Sin lo, JARRE FIREA, L 则 系 表示 第 一 弦 之 散 音 。 如 此 
类 推 下 去 。 





(BD 右手 指 诀 


翻译 琴 谱 最 感 困 难 之 处 ， 殖 莫 过 于 节奏 一 事 。 璧 如 《 琴 学 入门 》 解 释 “ 背 锁 ” 指 诀 
《请 参看 下 列 谱 中 第 15)， 有 云 : 同 弦 上 用 剔 抹 挑 ， 连 弹 三 声 ， 剔 抹 宜 急 弹 ， 挑 则 稍 缓 ， 
以 合 节 为 法 云云 。 究 况 急 多 少 ? 缓 多 少 ? 是 否 剔 之 时 间 ， 人 恰恰 等 于 挑 之 一 半 ?” 均 未 精确 
明言 。 此 外 其 他 各 种 指 诀 解 释 ， 更 往往 并 缓急 二 字 而 无 之 。 至 于 本 文 关 于 指 诀 之 节奏 ， 
或 者 根据 唐 苏 铭 、 张 锥 以 及 其 他 书籍 之 指 诀 解 释 ， 或 者 根据 《 琴 学 入门 》 谱 旁 所 注 板 眼 
符号 ,或 者 根据 西洋 学 者 关于 琴 谱 之 翻译 ， 然后 由 余 细 心 审 察 以 决定 其 节奏 长 短 。 但 不 
敢 自 谓 无 就 ， 尚 望 国内 学 者 ， 随 时 加 以 订正 为 荷 。 

奏 琴 之 法 ， 系 以 左手 按 弦 ， 右 手 弹 弦 。 右 手 向 徽 弹出 电 出 〈 按 即 向 着 琴 之 外 边 弹 
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去 ) ， 向 身 弹 人 日 人 《〈 按 即 向 着 秦 者 胸 前 弹 来 )。 弹 处 约 在 一 徽 左 右 〈 惟 下 列 指 诀 第 
(21) 伏 ， 为 例外 )。 弹 指 系 用 大 、 食 、 中 、 和 名 四 指 〈 本 文 译 为 1、2、3、4)。 小 指 则 禁 
而 不 用 。 弹 出 之 名 : 日 托 ( 大 指 ), 日 挑 (食指 ), BE CB, 日 摘 〈 名 指 ); 本 文 则 
用 符号 “V” 以 表示 之 。 弹 入 之 名 : OR KH), 日 抹 (食指 ), BA CHi), 日 打 
(名 指 ); 本 文 则 用 符号 “一 ”以 表示 之 。 是 为 右手 八 种 基本 弹 法 。 此 外 尚 有 轮 、 历 等 
等 二 十 余 种 右手 指法 ， 获 特 译 为 五 线 乐 谱 ， 并 将 其 一 一 说 明 如 下 《〈 凡 右手 指法 皆 写 在 五 
线 谱 下 面 ) : 


(1) (2) (5) (4) (5) (9 (7) (8 (9 
5 


右手 指 诀 








Oo) Ou (2) (5 (4 Q5 
fus 55 A A 1505) k GR 


[一 
一 人 一 一 一 人 一 一 人 






(16) (7) a8) 49 


E GNE AREE: d 


一 一 一 
A 人 AN 人 人 AA 








(œo) (21) (22) (23) 
ZS ik (is dE R 
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(55) 
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? 32 ° 32 ? 32 
nv nv nv 
(35)c 
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: Vio D, Vio Vio Ho V 16 Vio? Lo gn 
° 5 2 ° 3 2 ° 3 2 
n vV IL WM nw 
(56) 


1 
D 


CN -A tan A ai A A D 

m GE) m Malte viol No ya, Ni DKI Ba 
” " F ? ° M ° f 

Dd 





D Hb. HDAGBUPTPSEA. 
(D 抹 也 。 用 食指 禾 斗 弹 人 。 
(3》 勾 也 。 用 中 指 签 斗 弹 人 。 
(4) 打 也 。 用 名 指 敌 斗 弹 入 。 
《5) 托 也 。 用 大 指 自 斗 弹出 。 
《6) 挑 也 。 用 食指 甲 背 弹出 。 
(D Xu. Hiis. 
(8 摘 也 。 用 名 指甲 尖 弹 出 。 
(9) 系 表示 只 用 左手 按 弱 或 弹 弦 作 声 ， 不 用 右手 去 弹 。 
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20) 抹 挑 也 。 先 抹 后 挑 。 

QD 挑 勾 也 。 先 抹 后 勾 。 

Q2) 4th. 38. 

(13) $ed. St, Su, KEH., me, 

(14) Fkt. DS siele, em es, 

(15) 背 锁 也 。 同 弦 上 ， 用 吻 抹 挑 连 弹 三 声 。 易 抹 宜 急 弹 ， 挑 则 稍 缓 。 

(16) 短 锁 也 。 同 弦 上 ， 先 抹 勾 慢 弹 二 声 ， 加 缘 锁 ， 共 得 五 声 。 

GD 长 锁 也 。 同 弦 上 ， 先 抹 挑 抹 勾 匀 弹 四 声 ， 加 背 锁 ， 共 得 七 声 。 

(18) 泼 也 。 食 中 名 三 指 并 用 ， 俱 令 微 曲 其 指 之 中 末 二 节 ， 使 各 指 尖 稍 出 于 中 指 ， 中 
指 尖 稍 出 于 食指 。 以 作 斜 势 ， 一 齐 同 弦 弹 人 ; 轻 轻 一 撤 “”， 如 字 法 撤 势 ， 共 得 一 声 。 

(19 刺 也 。 亦 是 食 中 名 三 指 并 用 ， 俱 令 微 曲 其 指 之 中 节 。 使 食指 尖 稍 出 于 中 指 ， 
中 指 尖 稍 出 于 名 指 。 亦 作 斜 势 一 齐 同 弦 弹 出 ; 重重 一 掠 “ 一 ”?”， 如 字 法 掠 势 ; 共 得 一 声 。 

(20) RAE. Em. CO 

(2D 伏 也 。 专 在 第 一 、 二 弦 四 、 五 徽 间 取 之 。 其 法 系 于 乘 刺 出 时 ， 迅 速 以 右手 之 

， 盖 伏 弦 上 ， 远 住 吾 音 ， 而 令 一 、 二 改 齐 击 琴 面 ， 作 一 杀 声 ， 须 清 劲 如 弄 护 为 妙 。 

(22) 摘 泌 刺 也 。 璧 如 名 指 先 摘 第 二 弦 第 一 弦 ， 然 后 再 将 两 艾 一 泼 一 刺 ， 前 后 共 得 
四 声 。 

(3) 全 扶 也 。 用 食 中 名 三 指 ， 各 人 一 苞 ， 打 匈 抹 并 发 ， 共 得 一 声 。 惟 泛音 中 用 之 
《关于 泛音 一 节 ， 请 参阅 左手 指 诀 第 〔63]) 。 

(24) 半 扶 也 。 与 全 扶 相似 。 用 色 抹 各 弹 一 弦 “〈 璧 如 第 一 弦 及 第 三 弦 ) ， 一 齐 并 发 ， 
使 两 弦 同 得 一 声 ， 亦 惟 泛 音 用 之 ， 或 称 搂 圆 。 

(25) 如 一 也 。 两 编 一 按 一 散 同 时 剔 出 ， 共 得 一 声 。 

(26) RE. HARP: CO 勾 挑 并 下 ， 两 弦 齐 响 ， 同 得 一 声 。(b) 勾 托 并 下 ， 两 
Zem, rbl. 

(27) Eni. PAWR: Ca) AWAARA. MRE. MAHA. (b X 
Dt MI, WUEPR. MARA. SCPDEIRBUSIÉIdGE. Soe, 

(28 St. mi Bk. lk, AR ERIS. VS, 

(200 Fiti., RISER, MARKER. 

(30) 滚 也 。 名 指 连 摘 数 弦 。 

(3D 沸 也 。 食 指 连 抹 数 弦 。 

(32) SR. AS, 

(G3) 临 也 。 与 滚 相似 。 惟 用 之 于 泛音 。 
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(34) 索 铃 也 。 与 临 相似 。 亦 系 用 之 于 泛音 。 惟 此 次 系 以 食指 连 挑 数 纺 。 

GD 招 气 三 声 也 。 计 有 三 种 ， O AWR, MAKHE SATIS 
C612 mn, Em 请 参阅 下 列 第 C59] 招 法 ) ， 计 得 二 声 。 再 用 右手 一 操 (参阅 上 列 
第 C26] 扎 法 )， 又 得 一 声 。 然 后 再 用 左 大 指 先 夫 后 招 者 两 次 ， 计 得 四 声 。 最 后 更 用 右 
zm. vm. EBI, O) 先 用 左 大 指 一 招 ， 后 用 右手 一 扼 ， 计 得 二 声 。 
如 是 者 三 次 ， 共 得 六 声 。(c) 招 撮 同 时 并 用 ， 计 得 一 声 。 如 是 者 三 次 ， 共 得 三 声 。( 凡 
五 线 谱 上 面 之 符号 ， 皆 是 左手 指法 。 璧 如 入 一 个 符号 ， 系 表示 左手 第 四 指 ， 按 在 第 五 
弦 第 十 徽 之 意 。 又 本 例 为 写 谱 便利 起 见 ， 系 以 第 二 弦 为 中， 第 五 弦 为 aa) 

GO Ee, 5È QUO zt GO 例 相 同 。 惟 此 次 不 用 操 ， 而 用 小 与 刺耳 。 

GD 打 圆 也 。 计 有 二 种 ，(a) 一 挑 一 勾 ， 各 弹 一 弦 ， 先 得 二 声 。 少 缓 ， 复 急 作 二 
次 ， 又 得 四 声 。 再 慢 挑 一 声 。 共 成 七 声 。 但 在 实际 上 ， 最 初 之 “一 挑 一 勾 ”， 与 最 后 之 
“ 慢 挑 一 声 ”， 均 已 于 谱 中 明白 写 出 ， 故 “ 打 圆 ”符号 ， 只 是 关于 中 间 之 “ 急 作 四 声 ”而 
已 。(b) 最 初 ， 一 挑 一 勾 。 少 缓 ， 复 急 作 三 声 。 最 后 ， 一 勾 一 挑 ， 共 成 七 声 。 但 在 实 
际 上 ， 最 初 与 最 后 之 一 挑 ， 均 已 于 谱 中 明白 写 出 : 故 “ 打 加 ”符号 ， 只 是 关于 中 则 之 
“五 声 ” 而 已 。 


GRO 左手 指 诀 


凡 左 手指 诀 ， 均 写 在 五 线 谱 上 面 ， 右 手指 诀 ， 均 写 在 五 线 谱 下 面 ; 已 如 上 文 所 述 。 
罗马 数目 为 弦 。 立 于 其 旁 之 亚 拉 伯 数目 为 微 位 符号 〈 〇 则 等 于 散 音 )。 立 于 其 顶 之 亚 拉 
伯 数 目 为 指头 符号 〈 亦 只 用 大 、 食 、 中 、 名 四 指 ， 本 文 以 1、2、3、4 代 之 ) ， 亦 已 如 上 
文 所 述 。 但 左手 指 决 ， 远 较 右手 指 雇 为 多 ， 各 书 解释 亦 最 不 一 致 ， 节 奏 方 面 亦 最 难 决 
汤 。 兹 仅 将 余力 所 能 解决 者 ， 录 之 于 后 。 其 有 待 于 国内 学 者 之 纠正 ， 势 当 远 较 右 手指 记 
为 多 。 尚 望 世 之 君子 ， 不 我 焉 弃 ， 时 时 加 以 补正 为 荷 。 

左手 指 诀 可 分 为 三 类 ;〈 甲 ) 左手 主要 指法 。( 乙 ) 左手 装饰 指法 。〈 丙 ) 左手 说 明 
指法 。 兹 请 先行 一 一 解释 如 下 : 

(HD 左手 主要 指法 计 有 27 种 ， 为 产 “ 音 ”最 要 之 指法 〈 惟 其 中 “ 虚 按 ”一 法 ， 力 
系 止 “ 音 ”， 而 非 产 “ 音 ”， 是 为 例外 )。 在 《 琴 学 入 门 》 中 ， 多 注 工 尺 于 其 旁 。 换 言 
之 ， 为 构成 调子 之 主要 原 素 ， 有 如 房子 之 地 基 梁 柱 然 ， 所 以 称 为 主要 指法 。 
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(D) 左手 装饰 指法 ， 计 有 34 种 〈 按 “装饰 ”二 字 ， 法 文 称 为 AgrEments， 德 文 称 
为 Manieren， 英 文 称 为 Graces) 。 其 作用 只 在 装饰 点 级 ， 有 如 房 中 之 陈设 然 。 在 《 琴 学 
人 和信 门 》 中 ， 此 类 指法 ， 多 未 注 有 工 尺 于 其 旁 。 我 们 翻译 时 ， 宜 将 此 项 指法 或 者 只 用 一 种 
符号 表示 “〈 如 吟 狐 二 法 之 用 西 文字 母 V 以 表示 之 ); 或 将 该 项 音符 写 小 一 点 (如 绰 注 之 
类 ); 或 将 该 项 音符 之 音 值 ， 缩 写 为 十 六 分 音符 、 三 十 二 分 音符 、 六 十 四 分 音符 等 等 
《此 处 须 以 “正音 符 ” 之 音 值 大 小 为 转移 。 壁 如 “正音 符 ” 之 音 值 为 四 分 音符 ， 则 下 列 
(94) 换 法 ， 当 译 为 四 个 十 六 分 音符 。 如 “正音 符 ” 之 音 值 为 八 分 音符 ， 则 该 换 法 应 译 
为 四 个 三 十 二 分 音符 )。 总 而 言 之 ， 此 项 “装饰 音 ”， 只 算 调 子 中 之 附属 品 ， 只 能 依赖 
“正音 符 ” 为 活 者 也 ， 所 以 称 为 装饰 指法 。 

CAD 左手 说 明 指法 ， 计 有 七 种 。 其 重要 更 次 于 装饰 指法 一 等 。 盖 此 项 说 明 指 法 ， 
仅 在 促使 奏 者 注意 而 已 。 璧 如 〈102) 应 合 一 法 ， 其 意 系 表示 “ 先 上 后 挑 ， 而 且 两 音 同 
声 ” 而 已 。 但 在 谱 上 ， 关 于 “应 上 几许 ， 应 挑 何 弦 ” 早 已 明白 写 出 ; 虽 无 “应 合 ”字样 
在 旁 ， 亦 复 不 甚 要紧。 今 之 所 以 注 于 其 旁 着 ， 不 过 令 奏 者 特别 注意 而 已 。 所 以 余 称 之 为 
说 明 指法 。 言 其 向 奏 者 ， 加 以 说 明 解 释 之 意 。 

甲 、 左 手 主要 指法 
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OD = GAZ (0D z (02,78 (6) 002, 
D _ 中 ^ 5 . 
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(H5 左手 主要 指法 
(38 大 指 也 。 有 了 两 种 按 法 : GO 假如 奏 者 所 按 ， 系 在 弦 之 上 半 节 〈 按 即 由 岳山 至 


该 弦 之 中 点 )， 则 当 用 指甲 之 右 侧 ， 半 肉 半 甲 处 。(b) 假如 奏 者 所 按 ， 系 在 弦 之 下 半 节 ` 


《 按 即 由 龙 齿 至 该 隐 之 中 点 )， 则 当 用 大 指 末 节 右 侧 挺 骨 处 之 纯 肉 按 之 。 

(39) 食指 也 。 用 簧 斗 处 按 之 。 

(40) 中 指 也 。 用 簧 斗 处 按 之 。 

QD 名 指 也 。 用 笋 斗 处 按 之 。 

(42) 跪 指 也 。 名 指 曲 其 中 节 ， 跪 其 末节 ;， 或 用 甲 背 按 之 ， 或 用 末节 硬 骨 横 纹 处 按 
之 。 

(43 上 也 。 于 按 弹 后 ， 左 指 由 本 位 走 上 一 位 得 声 〈 凡 向 岳山 而 行 谓 之 上 ， 向 龙 龄 
而 行 谓 之 下 ) 。 同 时 右手 并 不 再 弹 。 

(4 二 上 也 。 于 按 弹 后 ， 连 上 两 次 。 

(45) 下 也 。 于 按 弹 后 ， 左 指 由 本 位 走 下 一 位 得 声 。 同 时 右手 并 不 再 弹 。 

(460) 二 下 也 。 于 按 弹 后 ， 连 下 两 次 。 

(47) 进 复 也 。 于 按 弹 后 ， 即 由 本 位 走 上 一 位 得 声 ， 日 进 。 仍 下 归 本 位 得 声 ， 日 复 。 
同时 右手 并 不 再 弹 。 

(48) 双 进 复 也 。 进 复 两 次 ， 与 下 列 〈87) 之 往来 吟 相似 ， 惟 此 处 不 用 吟 而 且 缓 奏 耳 。 

(49) 退 复 也 。 于 按 弹 后 ， 即 由 本 位 走 下 一 位 得 声 ， 日 退 。 仍 上 归 本 位 得 声 ， 晶 复 。 
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同时 右手 并 不 再 弹 。 

(50) MARE. JEF UD 进 复 相似 ， 惟 此 处 宜 特 别 迅速 ， 式 如 拉 上 坠 下 之 意 ; 
仿佛 懒 于 进 复 ， 草 率 了 事 一 样 。 

GD Hw. REHE SWATI (59〉 招 起 )， 左 手 名 指 即 带 其 音 拖 上 一 位 ， 
AS DEAS SERO. 

(52) 硬 也 。 与 上 述 (5D Rm, MEJEUCRRZCT REGE. mt, X 
“ 硬 ” 与 “上 ” (参阅 (43) 不 同 ， 盖 “ 硬 ” 系 得 音 即 上 ， 径 行 直 捷 ， 较 “上 ”为 快 ， 
故 也 。 

(53) 消 也 。 亦 与 上 述 〈51) 拖 相似 ， 惟 些 次 系 按 弹 后 用 左手 大 指 缓 缓 拖 下 一 位 ， 
有 如 消 下 是 也 。 

(54) 浒 也 。 按 弹 后 ， 候 音 少 息 ， 直 上 一 位 得 声 ;， 随 即 按 弹 他 弱 ， 取 其 停 后 两 音 捷 
连 之 意 。 然 非 候 音 少 息 ， 不 能 用 。 

(55) 分 开 也 。 同 弦 两 弹 。 先 于 按 位 弹 得 一 声 ; 然 后 用 该 指 走 “上 ”一 位 ， 再 得 一 
声 ; 最 后 ， 复 退 归 本 位 ， 又 弹 一 声 。 总 计 三 声 。 因 其 前 后 分 弹 两 次 ， 中 间 走 “上 ”一 
次 ， 故 日 分 开 。 

(56) 带 起 也 。 名 指 于 按 位 ， 将 弦 带 起 〈 按 即 名 指 将 弦 粘 起 之 后 ， 随 将 该 指 离开 )， 
得 一 散 音 。 

(57) Im. KETIM., Ss, "8 SS, 

(58) 推出 也 。 中 指 于 按 位 ， 将 弦 向 外 一 推 ， 得 一 散 音 。 

(59) 扫 起 也 。 左 手 名 指 按 位 ， 左 手 大 指 于 按 处 之 上 上， 用 甲 爪 弦 得 声 ， 以 代 右手 弹 
弦 ， 日 扫 起 。 辟 如 左手 名 指 按 在 第 一 弦 第 十 徽 ， 左 手 大 指 在 该 弦 第 九 微 之 处 ， 将 弦 用 甲 
ik MRE FZ. 

(60) 对 起 也 。 与 上 述 (59〉 招 起 相同 ， 惟 前 人 以 先 有 按 弹 声 ， 而 后 用 左 大 指 招 起 
者 ， 蝗 对 起 。 以 初 无 按 弹 声 ， 而 即 用 左 大 指 招 起 者 旦 招 起 ，。 

6D Æw. pa, (ng, HARUAR (RUE mei 得 声 ， 
不 用 右手 弹 弦 。 璧 如 以 大 指 在 该 弦 七 徽 九 分 之 处 一 奢 ， 所 得 之 音 与 左 按 七 徽 九 分 而 右手 
弹 汞 者 相等 。 

(62) 虚 器 也 。 该 弦 先 经 按 弹 而 后 用 需 者 日 器， 未 经 按 弹 而 即 用 器 者 日 虚 固 。 

(63) 泛音 也 。 左 指 轻 轻 浮 点 弦 上 ， 正 对 微 中 ， 同 时 右手 将 弦 一 弹 〈 左 右 两 指 ， 须 
按 弹 并 发 ); 随 将 左 指 取 开 ， 有 如 晴 晓 点 水 ， 一 着 即 起 。 由 此 所 得 之 音 ， 其 在 中 国 则 称 
为 “泛音 ”其 在 西洋 则 称 为 Flageolett。 在 西洋 提琴 谱 上 ， 于 手指 符号 〈 壁 如 4) 之 外 ， 
又 有 @ 〇 者 ， 即 系 表 示 “ 泛 音 ” 之 意 。 
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(64) 虚 按 也 。 先 弹 空 弦 得 声 之 后 ， 乘 声 未 上 歇 ， 用 指 浮 点 弦 上 ， 以 过 其 余 响 。 亦 似 
泛音 然 ， 须 对 微 位 取 之 妃 得 。 但 泛音 乘 弹 时 浮 点 弦 上 ， 一 点 便 起 。 虚 按 则 系 在 既 弹 空 弦 
”之 后 ， 轻 过 其 声 便 起 。 

(Z) 左手 装饰 指法 

(65) 吟 也 。 吟 者 指 于 按 弹 得 声 之 微 位 上 ， 左 右 往来 分 余 ， MHAE., SMEH, 
仍 即 收 归 本 位 。 与 西洋 之 vibarato 相似 。 本 文 用 小 写 之 v 字母， 以 表示 之 。 

(66) 长 叭 也 。 久 叭 之 意 。 

(67) 略 吟 也 。 短 吟 之 意 。 

(68) 和 急 吟 也 。 紧 而 迫 促 。 

(69) 缓 吟 也 。 慢 而 缓和 。 

(70) 缓急 吟 也 。 同 弦 两 弹 ， 俱 要 用 吟 。 而 且 先 缓 后 急 ， 未 有 先 急 而 后 缓 者 也 。 

CD 双 吟 也 。 同 弦 两 弹 ， 俱 要 用 吟 。 但 彼此 速度 须 相 等 ， 与 缓急 吟 不 同 。 

(72) 细 吟 也 。 吟 之 声 细微 也 。 

(73) 定 吟 也 。 于 按 弹 得 声 之 徽 位 ， 以 指 中 筋骨 微微 运动 ， 不 离 按 位 。 换 言 之 ， 即 
系 以 指 钉 琴 面 ， 取 其 机 活 有 声 。 

CH) 落 指 吟 也 。 当 手指 刚刚 按 落 弦 上 之 际 ， 立 即 用 吟 。 与 65) 至 (73) ZA 
同 。 因 彼 等 皆 系 按 弹 以 后 ， 始 用 吟 也 。 

(75) 绰 吟 也 。 先 绰 后 吟 (参阅 下 列 第 (95) D. 。 按 唐 、 张 二 氏 皆 言 随 绰 随 吟 ， 其 
意 似 欠 明 了 。 (一 面 绰 一 面 吟 之 意 ?) 

(76》 注 吟 也 。 先 注 后 吟 (参阅 下 列 第 (96) 注 )。 唐 、 张 二 氏 亦 言 随 注 随 吟 。 (一 
面 注 一 面 吟 之 意 ?) 

OD 狐 也 。 独 者 指 于 按 弹 得 声 之 徽 位 ， 左 右 往 来 动荡 ， 约 过 按 位 二 三 分 ， 取 音 较 
吟 为 大 ， 本 文 以 大 写 之 V 字母 ， 以 表示 之 。 

(78) Km. AXES. 

(70) Wu. mm. 

(800 Zub, "TUER. 

GD At., KIEM. 

(82) Hk. SLR (C74) 落 指 吟 之 意义 相似 。 

(83) SEI, DIE (75) SI. 

(84) Eë, SER (76) 注 吟 相似 。 

(85) 游 吟 也 。 指 乘 绰 上 (参阅 下 列 (95) BD. ， 就 退 下 少许 ; 复 绰 上 ， 又 退 下 少 
许 ; 以 得 二 声 为 率 。 切 不 可 因 退 少许 而 另 出 一 声 。 亦 日 葛 吟 。 
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(860 Hkt. SER (850 游 吟 相似 。 

(87) 往来 叭 也。 譬如 按 弹 九 徽 得 声 ， 随 上 七 徽 九 分 吟 ; 复 下 九 徽 得 声 ， 又 上 七 徽 
九 分 吟 ; 再 下 九 微 得 声 是 也 。 与 上 列 (48) 双 进 复 相同 ， 不 过 此 处 有 吟 而 且 速 奏 耳 。 

(88) 飞 吟 也 。 计 有 两 种 : (a) 一 上 二 下 。 壁 如 按 在 九 微 ， 随 上 七 徽 九 分 ， 复 下 九 
徽 ， 再 下 十 微 是 也 。 (CO 二 上 二 下 。 璧 如 按 在 九 徽 ， 随 上 七 徽 九 分 ， 再 上 七 徽 ， 然 后 
复 下 七 徽 九 分 ， 再 下 九 徽 是 也 。 

(89) 撞 猴 也 。 狐 者 于 按 位 上 下 取 音 是 也 。 撞 狐 则 专 于 按 处 向 上 取 音 ， 如 撞 势 然 ， 
而 且 先 大 后 小 〈 参 阅 第 〈90) 撞 ) 。 法 在 避 却 按 位 之 下 。 出 音 为 得 耳 。 

(90) 撞 也 。 按 处 已 弹 得 声 ， 用 指 急 向 上 少许 ， 速 归 按 位 ， 再 得 一 声 ， 上 日 撞 。 其 速 
如 电 ， 盖 速 则 一 声 ， 述 则 似 进 复 ， 而 成 两 声 也 (参阅 上 列 第 (47〉 进 复 )。 

(91) 虚 撞 也 。 计 有 四 种 : 〈a) 于 按 弹 后 ， 上 一 位 再 撞 〈 人 参阅 上 列 G3») Ei, Chi 
于 按 弹 后 ， 下 一 位 再 撞 (参阅 上 列 (45) TO. CO TE, xtA BRE (参阅 上 列 
UD 进 复 ) 。(d) 于 按 弹 后 ， 退 复 再 撞 (参阅 上 列 (40) BA). PRAZE, FEF 
取 音 ， 而 后 撞 也 。 故 名 虚 撞 ，。 

(92) 小 撞 也 。 撞 之 最 小 者 。 四 、 五 微 处 用 之 最 多 。 

(93) 双 撞 也 。 连 撞 二 次 也 。 

(94) 唤 也 。 乘 下 音 而 上 ， 又 接 上 音 而 疾 下 。 和 譬如 按 弹 九 徽 ， 随 即 退 下 少许 ; 复 乘 
此 下 音 ， 速 上 九 徽 ; 然 再 疾 下 少许 。(?) 取 其 声 如 电 速 分 明 为 妙 。 但 鱼 字符 号 ， 有 时 只 
是 表示 “ 换 ” 指 按 位 之 意 ， 则 与 本 条 所 谓 “ 唤 ”者 又 复 不 同 。 

(95) 绰 也 。 由 徽 位 下 方 少许 ， 斜 势 按 上 至 该 位 ， 乘 此 弹 得 声 日 绰 。 

(96) 注 也 。 由 徽 位 上 方 少 许 ， 斜 势 按 下 至 该 位 ， 乘 此 弹 得 声 日 注 。 

(97) 远 也 。 从 本 位 上 方 几 分 ， 再 绰 上 少许 ， 然 后 注 下 本 位 。 璧 如 本 位 为 九 徽 ， 则 
该 指 应 从 八 徽 五 分 之 处 起 ， 绰 上 至 八 徽 之 处 ， 然 后 注 下 九 徽 。 (?) "3." P "e" R84 
MXA; 盖 “ 撞 ”在 已 弹 后 而 为 之 ,“ 返 ” 则 乘 将 弹 时 而 为 之 故 也 。"“ 喜 ”与 “ 注 ” 亦 复 
不 同 ， 盖 “ 注 ” 初 不 必 先 行 绰 上 少许 故 也 。 

(98) t. AFH, dch, HE. Gr, kg, D. Si 
九 微 后 ， 左 指 即 上 一 位 吟 ; 将 完 时 ， 向 上 一 撞 ， 即 下 本 位 。 为 其 用 力 使 指 ， 故 日 使 。 与 
OD 之 虚 撞 不 同 。 盖 一 则 (91)〉 无 吟 而 此 处 有 吟 。 二 则 《91〉 是 从 七 徽 九 分 向 上 一 撞 ， 
复 回 七 徽 九 分 ;而 此 处 则 是 从 七 徽 九 分 向 上 一 撞 ， 一 直 注 下 九 微 故 也 。 

(ER) 左手 说 明 指法 

(99) 按 也 。 用 指 在 位 中 , FER. 

(100) 不 动 也 。 左 指 留 在 按 处 不 动 。 
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(101) 著 也 。 取 含蓄 意 。 将 该 指 〈 璧 如 左手 名 指 ) 略 一 退 动 ， 以 活 其 机 ， 不 使 其 音 
ASS, WHE. 

(102) 应 合 也 。 计 有 二 种 : GO 按 弹 后 ， 即 用 左手 该 指 走 “ 上 ” 某 位 得 声 ， 随 用 右 
手 另 弹 某 弦 散 音 ， 与 之 相应 。 璧 如 左手 中 指 或 名 指 按 在 第 二 弦 第 十 徽 ， 及 右手 既 弹 之 
后 ; 左手 该 指 即 走 “ 上 ” 九 微 得 声 ， 随 用 右手 再 弹 第 五 弦 散 音 ， 与 之 相应 。 (D 相 上 
ZZ roi 相似 ， 不 过 此 次 系 用 左手 该 指 走 “ 下 ” 某 位 ， 再 弹 某 弦 ， 与 之 相应 而 已 。 

(03) 放 合 也 。 左 手 之 指 于 按 位 将 该 弦 带 起 ， 并 即 立刻 离开 该 弦 ， 于 是 得 一 散 音 ， 
是 为 放声 。 当 该 指 离开 该 弦 之 际 ， 迅 速 按 住 他 弦 某 徽 ， 同 时 又 用 右手 弹 之 ， 与 前 放声 并 
响 如 一 ， 故 日 放 合 。 璧 如 左手 名 指 本 系 按 在 第 一 弦 第 九 徽 ， 现 在 该 指 放 弦 得 声 ; WEN 
时 该 指 即 按 第 二 弱 之 七 徽 六 分 ， 并 用 右手 弹 之 ， 与 前 此 放声 并 响 。 

(104) 同 声 也 。 两 弦 用 各 不 同 〈 璧 如 一 用 左手 名 指 带 起 ， 一 用 右手 弹 之 )， 而 使 其 
声 齐 出 并 响 如 一 ， 亦 日 同 起 ; 两 弦 同 起 而 得 一 声 ， 与 同 声 似 。(?) 

(105) 爪 合 也 。 左 手 大 指 按 在 某 弦 ， 右 手 从 而 弹 之 得 音 以 后 ， 即 令 该 大 指 仍 留 该 
处 ;等 候 左手 名 指 与 右手 某 指 按 弹 次 蓄 之 际 ， 同 时 尚 留 该 处 之 大 指 ， 遂 将 该 弦 爪 起 ， 与 
次 弦 之 音 相合 。 璧 如 左 大 指 按 在 第 七 弦 第 九 徽 ， 已 经 右手 弹 过 。 现 在 等 候 左 手 名 指 按 第 
四 弦 第 九 徽 以 及 右手 从 而 弹 之 之 际 ， 于 是 尚 留 在 第 七 弦 第 九 微 处 之 大 指 ， 送 扑 起 第 七 
弦 ， 与 之 相合 。 


(六 ) 附 用 符号 


(106) 4 〈107) X (Œ) (108) Æ (w) 
(109) 410 篇 (1D $$ (12 两 


G 
a10 4 〈115) # (116) E doo 


Ki 


(113) 


(117) (118) Jk (119) B (120) 


(121) 
(125) 
(129) 


(1260 大 (1220 小 (128) 
(130 会 (13D # 232 


m PI E Së Gi 


ES 
(122 E (123) 车 (124) "E 
È 
5 


(133) 


(137) 
(106) 
(107) 
(108) 
(109) 
(110) 
(111) 
segno NS? 
(112) 
(113) 
(114) 
(115) 
(116) 
(117) 
(118) 
(119) 
(120) 
(121) 
(122) 
(123) 
(124) 
(125) 
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山 30 A (135) zs (136) 无 


^4 (138) X 

和 急 弹 也 。 西 文 为 vivace。 

缓 弹 也 。 西 文 为 lento。 

轻 弹 也 。 西 文 为 piano。 简 写 为 p。 

重 弹 也 。 西 文 为 forte。 简 写 为 f. 

从 头 再 作 也 。 自 此 段 首 起 ， 再 作 一 遍 ;， 前 后 共计 二 遍 。(da capo) 

从 LL 再 作 也 。 从 谱 旁 有 LL 形 符 号 之 处 起 ， 再 作 一 遍 ; 前 后 共计 二 遍 。 (〈dal 


再 作 也 。 照 谱 上 文 ， 再 作 一 遍 ， 前 后 共计 二 遍 。 

二 作 也 。 照 谱 上 文 ， 再 作 二 遍 ; 前 后 共计 三 遍 。 

少 息 也 。 稍 息 也 。 译 为 全 休止 符 ) 

大 息 也 。 稍 和 久 息 也 。 

曲 终 也 。 

尾声 ， 西 文 为 corda。 

收 束 也 。 如 慢 收 之 类 。 

起 也 ， 如 泛 起 ， 慢 起 之 类 。 

泛 起 也 。 从 此 处 起 ， 丝 用 泛音 。 

泛 止 也 。 至 此 处 止 ， 不 再 用 泛音 。 

如 一 段 二 段 之 类 。 每 篇 之 中 ， 少 者 数 段 ， 多 者 十 余 段 不 等 。 

连 也 。 数 音 连结 无 间 也 。 谱 旁 用 直线 者 ， 亦 连 也 。 西 文 为 legato。 
Di. D'So, 各 音 之 间 ， 宜 稍稍 顿 断 。 

次 也 。 假 如 次 吟 二 字 ， 与 上 述 第 (10) 抹 挑 共 在 一 处 ， 则 其 意 若 日 “ 挑 后 须 


吟 ”。 盖 抹 为 首 ， 挑 为 次 故 也 。 


(126) 


假如 大 字 与 第 (55) 分 开 符 号 相合 〈 如 大 分 开 ) ， 则 其 意 若 日 宜 “ 上 ”至 一 


个 “ 短 三 阶 "， 非 如 普通 之 只 “上 ”至 一 个 “ 整 音 ”也 。 


(127) 
(128) 
(129) 
(130) 
(13D 


譬如 “小 分 开 ” 系 表示 只 “上 ”一 个 “ 整 音 ” 之 意 。 

虚 也 。 假 如 此 字 与 “上 ” 字 相 合 ， 亦 系 “上 ”至 一 个 “ 短 三 阶 ” 之 意 。 
慢 也 。 如 慢 起 慢 收 之 类 。 

入 慢 也 。 慢 弹 也 。 西 文 为 ritenendo, 

大 慢 也 。 更 较 人 慢 为 慢 。 
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(132) 弹 也 。 

(133) fut. 

(134) 踢 宕 也 。 踢 宕 而 弹 也 。 前 后 句 中 ， 宜 紧 慢 不 匀 以 弹 之 。 

(135) 至 也 。 如 二 罕 六 之 类 。 即 系 表示 从 二 弦 至 六 弦 之 意 ; 于 历 、 沸 等 指 诀 用 之 。 

(136) 就 也 。 宣 就 上 面 园 一 币 位 按 之 。 

(137) 此 字 似 为 滑 字 之 省 文 。 若 与 “上 ” 字 相 联 ， 似 当 为 滑行 而 上 之 意 。(?) 

(138 如 又 下 七 之 类 ， 狐 言 再 “下 ”至 第 七 微 也 。 

此 外 《无 闻 阁 雁 谱 集 成 》 中 尚 有 一 个 “ 叶 ” 字 。 据 其 解释 ， 则 谓 :“ 如 抹 七 弦 一 声 ， 
PPI, SR" Jitz dO 抹 挑 一 法 相同 。 但 余 对 于 此 字 尚 
未 完全 了 解 其 意 ， 作 诸 后 日 再 考 。 

以 上 所 列 左 右 两 手指 诀 ， 以 及 附 用 符 导 ， 和 皆 是 以 《 琴 学 人 门 》 及 《天 闻 阁 琴 谱 集 
成 》 两 书 为 根据 。 而 且 此 项 指法 符号 皆 系 琴 谱 中 之 最 习 见 者 。 此 外 尚 有 厚 怀 党 指法 、 流 
水 操 指 法 等 等 特别 符号 ， 只 因 本 文 篇 幅 有 限 ， 实 未 媚 一 一 尽 举 ; 但 读者 果 能 将 本 文 所 述 
者 完全 了 解 ， 则 其 他 指法 ， 均 可 迎刃而解 也 。 


(七 ) 翻译 之 例 


在 《汉学 人 门 》 中 ， 计 有 琴 谱 七 篇 ， 于 “ 工 尺 ” 之 外 ， 尚 注 有 “ 板 眼 ”于 其 旁 。 但 
因 板 与 腿 未 党 分 别 注册 之 故 ， 于 是 关于 “ 拍 线 ” 一 层 ， 极 不 易 定 〈 按 昆曲 之 中 ， 则 系 板 
与 眼 分 别 注 明 ， 因 而 “ 拍 线 ” 地 位 ， 亦 极 易于 确定 )。 本 篇 琴 谱 ， 系 录 自 《 平 沙 落雁 》 
之 第 一 段 。 该 往 系 属于 “中 昌 均 官 音 ”。 换 言 之 ， 即 是 琴 上 定 弦 之 法 ， 则 为 c、d、f、g、 
a、c、 中 ;调子 结尾 一 音 ， 应 为 f{。 其 中 “折线 ” 系 由 余 依照 调子 结构 所 定 。 凡 主要 之 
音 ， 有 结束 力 之 音 ， 篆 紧 列 “折线 ”之 后 。 因 此 ，“ 拍 子 ” 种 类 ， 不 能 不 时 常 变换 。 蔷 
如 开始 数 拍 为 子 拍子 ， 随 即 改 为 卫 拍 子 之 类 。 但 此 种 换 拍 之 举 ， 在 西洋 音乐 中 ， 亦 复 党 
有 之 事 。 本 来 划 定 “ 拍 线 ” 一 事 素 称 难题 ， 在 西洋 大 音乐 家 中 ， 亦 常 有 自 将 本 人 作品 之 
“ 拍 线 ” 划 错 者 。 “ 拍 线 ”一 事 ， 极 与 “轻重 律 ” 法 文 称 为 matrique， 德 文 称 为 
Metrik， 英 文 称 为 metr) 有 关 ， 读 者 可 以 参阅 抽 著 《中 国 诗词 曲 之 轻重 律 》- 一 书 ， 便 
可 咯 知 大 概 〈 上 海中 华 书局 出 版 ) 。 又 中 华图 书馆 出 版 之 《 琴 学 人 门 》， HER. BR 
( 平 沙 落雁 》 第 一 段 中 ， 大 指 之 “大 ” 字 ， 多 误 印 为 “六 ” 字 ; 又 两 次 摄 法 之 下 ， 均 将 
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“二 ” 字 脱 落 ; 而 且 在 第 二 次 撮 法 之 旁 ， 似 乎 少 画 一 板 ， 此 外 “上 七 六 ”三 字 ， 更 误 印 
为 “上 六 七 ”三 字 ; 现在 均一 一 将 其 订正 ， 译 为 五 线 谱 如 下 。 此 项 译 谱 当然 系 为 七 弦 其 
而 设 ;但 不 能 弹 七 弦 琴 者 ， 亦 可 按照 音节 ， 在 提琴 WAF, F, Gs, Git 
之 。 不 过 上 述 各 种 乐器 之 中 ， 有 时 诸 音 不 备 〈 璧 如 提琴 之 上 ， 即 无 4、{ 两 个 低音 )， 奏 
者 须 将 本 谱 升 高 〈 或 降低 ) 一 个 音 级 方 可 。 

至 于 琴 谱 写法 ， 计 分 正文 副 文 两 种 。 如 下 列 谱 中 开端 之 第 二 、 第 三 、 第 四 、 第 五 各 
字 ， 皆 系 正 文 ， 宜 大 写 。 其 余 泛 起 、 泛 止 、 少 息 、 退 复 、 缓 猴 、 上 六 二 吟 等 等 为 副 文 ， 
宜 小 写 。 

每 个 正文 ， 系 由 四 种 成 分 所 组 成 : 〈 甲 ) 弦 名 ， 如 一 、 二 、 三 、 四 之 类 ， 则 写 在 该 
文 之 下 部 或 中 部 。( 乙 ) 右手 指法 ， 如 挑 勾 之 类 ， 则 写 在 该 文 之 下 部 或 中 部 。 (AO 微 
位 ， 如 九 、 十 之 类 ， 则 写 在 该 文 之 上 部 右 角 或 上 部 中 间 。 CIO 左手 指法 ， 如 大 、 食 、 
中 、 名 之 类 ， 则 写 在 该 文 之 上 部 左 角 或 上 部 中 间 。 

JD, ， 而 未 尝 写 明 微 位 及 左右 两 手指 法 ， 则 宣 采 用 前 面 正 文 之 徽 位 及 左右 两 
手指 法 。 璧 如 下 列 谱 中 开端 之 第 七 、 第 八 两 个 正文 ， 只 有 “四 ”“ 五 ”两 个 弦 名 ， 而 无 
其 他 符号 ; 则 奏 者 宜 仍 依 前 面 正 文 ， 应 用 左手 食指 ， 按 着 七 徽 ， 而 以 右手 中 指 邹 之 。 惟 
此 处 所 宣 注意 者 ， 务 须 应 用 前 面 正文 之 徽 位 ， 切 不 可 应 用 前 面 副 文 之 徽 位 。 如 作者 之 
意 ， 拟 用 前 面 副 文 之 徽 位 ， 则 必须 书 一 “就 ” 字 于 其 上 以 声明 之 。 璧 如 上 列 谱 中 副 文 
“上 五 六 叭 ”之 下， 有 “就 七 挑 ”一 个 正文 。 其 意 若 日 “右手 食指 挑 第 七 弦 ， 而 仍旧 以 
左手 大 指 按 第 五 徽 六 分 ”是 也 。 若 无 “就 ” 字 ， 则 和 吾 人 便 须 按 第 六 徽 二 分 碳 。 
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友人 表 同 礼 君 于 其 所 作 《 中 国 音 乐 书 举 要 》 文 中 ( 见 北京 国 乐 改进 社 所 刊行 之 《 音 
乐 杂志 》 第 一 卷 第 二 号 ) ， 曾 将 琴 书 目录 开 列 一 百 余 种 ， 极 有 价值 。 效 再 将 余 所 知 者 十 
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有 余 种 ， 补 入 其 中 ， 汇 录 如 左 ， 以 备 国 内 学 者 参考 。 凡 作者 或 刻 书 年 代 之 可 考 者 ， 党 附 
录 其 下 ， 并 将 西历 年 代 ， 注 在 括 弧 之 内 ， 以 资 比 较 。 

L 《和 硬 清 英 》 一 卷 。 汉 扬 雄 撰 。 玉 函 山 房 本 、 汉 魏 遗 书本 。( 扬 雄 时 代 约 在 西历 纪 
元 前 二 〇 年 左右 。) 

2. 《 共 操 》 二 卷 。 汉 葡 澡 撰 。 玉 函 山 房 本 、 汉 魏 遗 书本 、 汉 学 堂本 、 读 画 斋 本 、 平 
津 馆 本 、 邵 武 徐 氏 丛书 本 、 琴 学 丛书 本 、 日 本 内 阁 库 藏 日 本 写本 及 天 保 三 年 刊本 。( 葡 
当时 代 约 在 西历 纪元 后 一 三 三 年 到 一 九 二 年 左右 。 又 自 此 以 下 之 各 种 琴 书 ， 皆 系 西历 纪 
元 后 产品 ， 因 此 只 注 年 代 ， 不 再 注 “ 纪 元 后 ”字样 。) 

3. 《 雅 琴 名 录 》 一 卷 。 宋 论 庄 撰 。 说 孚 本 。( 南 北朝 宋代 系 四 二 〇 年 到 四 七 九 年 。) 

4. 《 琴 历 》 一 眷 。 玉 郑 出 房 本 。 

5. 《 碍 石 调 幽 兰 》 一 卷 。 粱 丘 公 明 扎 。 古 佚 丛书 影 唐 抄 卷子 本 。 故 宫 博 物 院 图 书 分 
馆藏 旧 抄 本 ， 为 杨 悍 吾 旧 藏 。 琴 学 从 书本 。( 梁 代 系 五 品 二 年 到 五 五 七 年 。) 

6. 《 琴 书 》 一 眷 。 唐 赵 惟 睫 扎 。 玉 函 山 房 本 。( 唐 代 系 六 一 八 年 到 九 〇 七 年 。) 

7. 《 琴 苑 要 录 》。 铁 琴 铜 剑 楼 藏 旧 抄 本 ， 为 稽 瑞 楼 旧 藏 。 

8. 《 鞭 曲 歌 辞 》 四 卷 。 宋 郭 茂 倩 扎 。 乐 府 诗集 本 。( 宋 代 系 九 六 O 〇 年 到 一 二 七 七 年 。) 

9. 《 浴 史 》 六 卷 。 打 朱 长 文 撰 。 宁 绍 定 光 已 朱 正 大 刊本 。 徐 梧 生 旧 藏 元 抄本 。 铁 琴 
钢 剑 楼 有 明正 德 成 寅 抄本 、 四 库 本 、 栋 亭 十 二 种 本 。( 朱 长 文 时 代 约 在 一 O 〇 九 〇 年 左右 。) 

10. 《杂书 琴 事 》 一 卷 。 宋 苏轼 撰 。 说 名 本 。( 苏 轼 时 代 系 一 〇 六 人 〇 年 左右 ,) 

ll. 《 琴 声 经 纬 》 一 卷 。 泉 陈 画 扎 。 说 宕 本 。( 陈 蚂 时 代 约 在 一 一 DO 左右 。) 

12. 《 琴 统 》 一 卷 。 外 篇 一 卷 。 宋 徐 理 撰 。 铁 琴 铜 剑 楼 藏 正德 抄本 。( 与 懒 仙 《 五 声 
琴 谱 》 合 为 一 基 。) 

13. 《杂书 琴 事 〈?)》。 宋 何 葛 撰 。 春 渚 纪 闻 本 。( 何 落 时 代 约 在 一 〇 八 〇 左右 。) 

14, 《琴曲 谱 录 》 一 卷 。 宋 僧 月 居 撰 。 说 缉 本 、 宋 人 百 家 小 说 本 。 

15. 《古琴 琉 )。 草 玄 杂 租 本 。 

16. 《 琴 谱 全 集 》。 元 黑 口 刊本 。 抱 经 楼 藏 。 每 页 十 四 行 ， 每 行 十 二 字 。 (元 代 系 一 
二 七 七 年 到 一 三 六 八 年 。) 

17. 《 琴 原 》。 元 赵 备 闫 撰 。 松 雪 集 本 。( 赵 备 闫 时 代 约 在 一 三 DO 年 左右 。) 

18. 《 琴 言 十 则 》 一 卷 。 元 吴 澄 扎 。 学 海 类 编 本 。 

19. 《古琴 巩 》 一 卷 。 明 处 汝 明 扎 。( 明 代 系 一 三 六 八 年 到 一 六 四 四 年 。) 

20. (SS) ZS HERRE., WAE., 

21. Gëltz), HBR., SETRORSARCE. Gips, QUBER VAS 
在 一 三 七 〇 年 左右 。) 
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22. 《 琴 玩 启蒙 》 一 卷 。 明 朱 权 扎 。 江 西 尺 阳 王府 刊本 。( 朱 权时 代 约 在 一 四 Q 〇 OO 年 
左右 。) 

23. 《神奇 秘 谱 》 二 眷 。 明 朱 权 撰 。 天 一 阁 及 日 本 内 阁 文 库 有 明 刊 本 。 

24. 《五 声 琴 谱 》。 明 懒 仙 撰 。 铁 琴 铜 剑 楼 藏 正德 年 抄本 。 

25. 《琴瑟 谱 》 三 卷 。 明 汪 浩 然 撰 。 

26. 《 琴 谱 正 传 》 六 卷 。 明 黄 献 撰 。 明 刊本 。({ 黄 献 时 代 约 在 一 四 九 六 年 左右 。) 

27. 《 梧 冈 琴 谱 》 二 卷 。 明 黄 献 扎 。 嘉 靖 丙午 〈 一 五 四 六 年 ) 刊本 。 

28. 《 步 钻 堂 琴 谱 》 九 卷 。 明 顾 把 江 撰 。 日 本 内 阁 文 库 藏 明 刊本 。 

29. 《正文 对 音 捷 要 真传 琴 谱 》 六 卷 。 明 杨 表 正 撰 。 北 京 图 书馆 藏 万 历 元 年 《一 五 
七 三 年 ) 刊本 。 

30. 《西峰 重 订 琴 谱 》 十 卷 。 明 杨 表 正 撰 。 万 历 乙 西 〈 一 五 八 五 年 ) 刊本 。 北 京 图 
书馆 藏 明 刊 本 。《 琴 谱 大 全 》 十 卷 ， 即 此 书 之 别名 。 四 库存 目 。 

31. 《 文 会 堂 琴 谱 》 六 卷 。 明 胡 文 焕 扎 。 明 万 历 丙 申 《 一 五 九 六 年 ) 刊 本。 四 库存 目 。 

32. (FR. MEZRA., metz, 

33. (KER). HALER. LezxtRaeespnbntt. mp, 

34. (EE) —35. WS JUXXPS-BTRGHOU DIOS 〈 一 六 〇 九 年 ) 刊本 。 
四 库存 是。 

35. 《 青 茵 盘 琴 雅 》 四 卷 。 明 林 有 记 扎 。 明 刊本 。 四 库存 目 。( 林 有 麟 时 代 约 在 一 六 
一 三 年 。) 

36. 《三 教 同 声 》 一 卷 。 明 张 新 9 扎 。 天 一 阁 有 刊本 。 

37. 《又 经 》 十 四 卷 。 明 张大 命 、 沈 音 等 校 。 日 本 内 阁 文 库 藏 明 刊 本 。 

38. 《太古 正音 》 四 卷 。 明 张大 命 扎 。 万 历 刊本 、 汲 古 阁 本 .《 二 香 琴 谱 》 载 张大 命 
有 《阳春 堂 琴 谱 》， 是 否 一 书 ， 待 查 。 

39. 《和 琴 谱 》 四 卷 ， 续 一 卷 。 明 张大 命 、 吴 彦 锡 等 校 。 日 本 内 阁 文 库 藏 明 刊本 。 

40. 《理性 元 雅 》 六 卷 。 明 张 廷 玉 撰 。 明 刊 六 卷 本 ， 四 库存 目 。( 张 廷 玉 时 代 约 在 一 
五 八 〇 年 左右 。) 

41. 《 松 弱 馆 琴 谱 》 二 卷 。 明 严 激 扎 。 明 万 历 甲 实 〈 一 六 一 四 年 ) 刊本 。 

42. 《 思 齐 堂 琴 谱 》。 明 崇 昭 王妃 钟 氏 撰 。 万 历 庚 申 〈 一 六 二 O 〇 年 ) 刊 本。 

43. 《 古 雁 论 》。 朋 和 舒 敏 撰 。 百 川 学 海 本 。 

44. 《 操 绷 古 乐谱 》。 明 朱 载 培 撰 。( 一 五 九 五 年 进 呈 御 览 。) 





O Kä, 应 为 张 德 新 。 
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45. (F). HEER., ZARTE, RABE. 

46. (FR) MIOR. Gm, zk, ARPER., 

47. 《 琴 谱 指法 省 文 ;。 明 孙 廷 狂 扎 。 泪 亭 集 本 。 

48. 《 币 言 秘 则 订 》。 清 形 尔 万 撰 。 康 四 三 十 一 年 《一 六 九 二 年 ) 刊本。 

49. (FERI FG. WARRI (RTA) EAJM. WEE., HEAK 
阁 文 库 有 日 本 写本 。 

50. (HER TZ WHEE. 

51. (Sëch 25. (en ZS. (USER) 25. IBIESERUE. RREIZ. 
四 库存 目 。 

52. 《 琴 声 十 六 法 》 一 卷 。 清 庄 臻 凤 撰 。 檀 几 从 书本 。 

53. 《 琴 苑 心 传 全 编 》 二 十 卷 。 清 孔 兴 诱 辑 。 康 局 庚 成 《〈 一 六 七 〇 年 ) 刊本 。 

54. 《 琴 旨 》 二 卷 。 清 王 坦 扎 。 四 库 本 、 原 刊本 。 

55. (KERAF) KE. AREE., KEETE., RAFEL EBLA FU 
EW 

56. (EIL EE) —#. WREE., KEATHE, MRABE. WEF H. 

57. 《万 峰 阁 琴 谱 指 法 》 一 卷 。 清 徐 微 撰 。 大 还 阁 刊 本 。 

58. 《 诚 一 堂 琴 谱 》 六 卷 。 清 程 允 基 扎 。 聚 锦 堂 刊本 、 诚 一 堂本 。 (柏林 图 书馆 藏 一 
六 七 五 年 刊本 。) 

59. CER) —3$. WENER, Kmak. WEF HA. 

60. 《 松 风 阁 琴 谱 》 二 卷 。 清 程 雄 扎 。 康 申 间 刊本 、 文 粹 堂本 、 三 槐 党 本、 四 库 本 。 
《柏林 图 书馆 藏 一 六 七 七 年 刊本 。) 

61. 《抒怀 操 》 一 卷 。 清 程 雄 扎 。 康 导 间 刊本 。 锡 山 赵 氏 抄本 。 四 库存 目 。( 柏 林 图 
书馆 藏 一 六 七 七 年 刊本 。) 

62. 《 琴 字 八 则 》 一 卷 。 清 程 雄 撰 。 檀 几 丛 书本 、 滩 琅 开 馆 本 、 美 术 丛 书本 。 

63. 《 德 音 堂 琴 谱 》 十 卷 。 清 郭 铅 裔 9 撰 。 无 之 振 鉴 定 ， 吴 宝林 、 汪 天 荣 同 扎 。 康 
REHE. (柏林 图 书馆 藏 一 六 九 一 年 刊本 ) 

64. (ëtt AS GEE) SS "Gene ERER CAKALI) 
自 适 轩 刊 本 。 

65. 《 画 怀 党 琴 谱 》 一 卷 。 清 云 志 高 撰 。 康 昭 四 十 年 “〈 一 七 〇 一 年 ) 刊本 、 康 照 续 
刊本 。( 柏 林 图 书馆 藏 一 七 〇 一 年 刊本 。) 


QD Ss, D'Mme, 


66. 





翻译 琴 谱 之 研究 。35 。 


(EERS "CS, SIN RERET CEOZE) nz. BR 


戊戌 刊本 、 乾 隆 癸 已 刊本 。 


67. 
68. 


(SC) AGE. AWAR. PDA. 
(nemi AGE. WRR, Rass, AEF. ERAPR 


隆 十 一 年 刊 村。 京师 图 书馆 藏 光绪 四 川 刊本 。( 柏 林 图 书馆 藏 一 七 四 六 年 刊本 。) 


69. 
70. 
《羽化 》、 
71. 
72. 
73. 


(EZRA —35. GIE Sank, 

《 卧 云 楼 琴 谱 》 八 卷 。 清 马 兆 辰 扎 。 康 妹 年 刊本 。 (此 书 较 《 自 适 轩 琴 谱 》 多 
《 秋 鸿 》 二 曲 。) 

《 立 雪 帝 琴 谱 》 二 卷 。 清 汪 线 撰 。 双 池 从 书本 、 光 绪 淆 未 刊本 、 光 绪 乙 未 重 刊本 。 
《治学 裔 琴 学 炼 要 》 五 卷 。 清 王 善 扎 。 乾 隆 刊 本 。 

(EERS AE. WEKA. DRR., METE, MARTENSE. GA$ 


图 书馆 藏 一 八 O 〇 一 年 刊本 。) 


74. 
75. 
76. 
TT, 
78. 
79. 


《 琴 微 图 琴 五 调 图 》。 清 江 永 撰 。 律 吕 新 义 本 。 

《 酚 学 》 二 眷 。 清 曹 廷 栋 撰 。 乾 隆 庚午 〈 一 七 五 O 〇 年 ) 刊本 。 四 库存 目 。 

《 自 娱 谱 》。 清 陈 晓 撰 。 原 稿 本 。 郑 党 读书 记 著 录 。 

(SR), enke, SIS, 

《 颖 阳 琴 谱 》 四 卷 。 清 李 郊 撰 。 辊 隆 年 刊本 。( 柏 林 图 书馆 藏 一 七 五 一 年 刊本 .。) 
《 研 露 楼 蕉 谱 》 四 卷 。 清 崔 应 阶 扎 。 乾 隆 丙 戌 《〈 一 七 六 六 年 ) 刻本 、 同 治 甲子 


穆 克 登 阿 重 刊本 。 


80. 
8l. 
82. 


TIR 


83. 


《音乐 谱 》。 北 京 图 书馆 藏 乾隆 二 十 四 年 《一 七 五 九 年 ) 抄本 ， 为 张 香 涛 旧 藏 。 
(SS), SS. GR. 
(BHE Tt ZS. SIS XEDOLÓBTUDA. GURAKRBELBIGE- AC 


《琴音 记 原 本 》 二 卷 ， 续 一 卷 。 清 程 瑶 田 撰 。 通 艺 录 本 。 原 刊本 ， 附 《 莲 饮 


集 》。 单 行 活字 本 。 


84. 
85. 
86. 
87. 
88. 


(FARAR). MERR. AERE. 

(FRERE) Ade. EARE BETE. ARBER OOE.) 
(FEMA) ARER. RRB. (o 

(RRE), ee BAAR IKRE BD. 

《出 居 吟 》 四 卷 。( 柏 林 图 书馆 藏 一 八 二 七 年 刊本 。) 
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89. 
90. 
91. 
92. 
93. 
94. 
95. 
96. 
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《神化 引 》 四 卷 。( 柏 林 图 书馆 藏 一 八 二 七 年 刊本 。》 

《 塞 上 鸿 》 七 卷 。( 柏 林 图 书馆 藏 一 八 二 九 年 刊本 。) 

《 秋 塞 吟 》 五 卷 。( 柏 林 图 书馆 藏 一 八 二 九 年 刊本 .) 

《 释 谈 章 》 七 卷 。( 柏 林 图 书馆 藏 一 八 三 〇 年 刊本 。) 

《良宵 引 》 二 卷 。( 相 林 图 书馆 藏 一 八 三 〇 年 刊本 。) 

《流水 和 琴 谱 》 十 二 卷 。 楚 帝 撰 。( 柏 林 图 书馆 藏 一 八 三 二 年 刊本 。) 
《高 山 流水 二 曲 》 一 卷 。( 柏 林 图 书馆 藏 一 八 三 二 年 刊本 。) 

《二 香 琴 谱 》 十 卷 。 清 蒋 文 勋 扎 。 道 光 王 三 年 《一 八 三 三 年 ) WENE e 


京 图 书馆 藏 旧 抄 本 。 


97. 
98. 
99. 


100. 
101. 
102. 
103. 
104. 
105. 


OE eem), Steg REEE, 

《 律 话 》 三 卷 。 清 戴 长 庚 扎 。 道 光 癸 已 刊本 。 

《 兰 雪 高 琴 谱 》 六 卷 。 胡 文 翰 撰 。( 柏 林 图 书馆 藏 一 八 三 七 年 刊本 .) 
(Sgr, GERS, Get, 

(FEAE) 5. WIKER. DIA. 

(RR) —35. MEER. DAE —EDBTIRCIBTPZE 

COS dA D$. WARNER. RELF C—/CROLA Wb, 
《 弦 微 宣 秘 原音 第 四 种 )》。 缪 阅 把 。 柏 林 图 书馆 藏 一 八 六 六 年 刊本 。 

《 琴 学 人 门 》 三 卷 。 清 张 鹤 撰 。 北 京 图 书馆 藏 同 治 四 年 刊本 、 中 华图 书馆 石 印 


本 。( 柏 林 图 书馆 藏 一 八 六 七 年 刊本 。》 


106. 
107. 


《琴瑟 合 谱 》 二 卷 。 清 庆 瑞 扎 。 同 治 九 年 〈 一 八 七 〇 年 ) 刊本 。 
(RRE TAE. Se, Spass "Lë ënn 


本 .〈 柏 林 图 书馆 藏 一 八 七 二 年 刊本 。) 


108. 
109. 


TED 


110. 
111. 
112. 
113. 
114. 


(REDA —3$. WER., WAZE CAET 刊本。 
CREE) ME. WRA. LAZEE. 柏林 图 书馆 藏 一 八 七 七 年 


《 希 韶 图 琴 谱 》 五 卷 。 清 黄 晓 珊 撰 。 光 绪 四 年 《一 八 七 八 年 ) 湖南 刊本 。 

《 琴 芒 微分 琴 弦 对 转调 〈?)》。 清 戴 胞 撰 。 音 分 古 义 本 。 

(FEAR i. ENARE. PALERE. 

《 么 谱 》 七 种 。 北 京 图 书馆 藏 旧 刊本 。 

《枯木 禅 琴 谱 》 八 卷 。 清 释 空 庶 O 撰 。 光 绪 十 九 年 刊本 。( 柏 林 图 书馆 藏 一 


八 八 二 年 刊本 ,) 


115. 


《山门 新 语 》 二 卷 。 清 周 钦 撰 。 光 绪 癸 已 (一 八 九 三 年 ) nék (CES (SS 
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切 音 》。) 

116. (Sau) TE. KERR., wi. AUBERGE. 

117. 《 琴 律 一 得 》 二 卷 。 清 刘 沃 森 撰 。 光 绪 二 十 二 年 《一 八 九 六 年 ) 刊 本。 

118. (FAAR) ZS. MRE, HPE. 

119. 《 妙 吉 羊 室 琴 谱 》 二 卷 。 北 京 图 书馆 藏 旧 抄本 。 

120. 《以 六 五 之 帝 琴 学 秘 谱 》 六 卷 。 清 孙 宝 撰 。 直 隶 省 立 第 一 图 书馆 藏 传 抄本 。 北 
京 图 书馆 有 传 抄 本 。 

121. (FAB) Et. rR., RUR. 

(一 )《 琴 操 》 二 卷 。 

(二 )《 幽 兰 卷子 》 一 卷 。 

(三 ) 《古琴 考 》 一 卷 。 

(qup (EE pus. 

(五 )《 琴 谱 》 三 卷 。 

(六 )《 琴 学 随笔 》 二 卷 。 

CE) (ERER) DË. 

( 八 )《 琴 镜 》 九 卷 。 

( 九 )《 琴 镜 补 》 三 卷 。 

(Chi (SS) CS, 

(十 一 )《 琴 学 问答 》 一 卷 。 附 能 与 可 《 瑟 谱 》 书 后 ， 琴 师 黄 勉 之 传 ， 弹 琴 诗 。 

(十 二 ) 《 藏 琴 录 》 一 卷 。 

122. 《 琴 书 存 目 》 六 卷 。 附 琴 书 别 录 二 卷 。 周 庆 云 辑 。 甲 实 梦 坡 室 刊本 。 

123. 《 琴 史 补 》 二 卷 ， 续 二 卷 。 周 庆 云 辑 。 

124. 《广陵 散 谱 》。 民 国 十 六 年 桐乡 汉 水 重 刊本 。 

125. 《 研 桐 集 》 二 卷 。 王 露 。 《音乐 杂志 》 第 二 卷 ， 第 五 、 六 、 七 、 八 期 。 

126. (ERKE). TAAA., 

127. (ZFR). KEBER. KRERET (RAR A, $8— 
BEES. 


民国 十 八 年 七 月 草 于 柏林 
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eege 


中 国 诗 词曲 之 轻重 律 (Metrik)? 


此 书 系 成 于 民国 十 八 年 ， 但 近来 党 其 应 有 补充 之 处 ， 兹 特 补 述 如 下 : 

吾 国文 字 ， 向 分 平 、 上 、 去 、 人 四 声 。 平 声 之 音 ， 平 正 。 上 声 之 音 ， 向 上 。 去 声 之 
F. 向 下 。 人 入 声 之 音 ， 短促 。 所 谓 “ 平 声 平 道 莫 低 晶 ， 上 声 高 呼 猛烈 强 ， 去 声 分 明 哀 远 
道 ， 人 声 短 促 急 收藏 ”是 也 。 璧 如 “天 子 圣 哲 ”四 字 《此 为 梁 周 舍 对 武帝 所 举 平 、 上 、 
去 、 人 四 声 之 例 ) ， 则 其 声音 高 低 ， 有 如 下 式 ; 





一 一 — ON — 
天 子 圣 # 
( 平 ) CE) (去 ) (入 ) 


在 南 曲 之 中 ， 人 声 之 字 ， 往 往 因 歌声 延长 之 故 变 为 平声 。 于 是 遂 有 “ 读 则 有 人 ， 唱 
则 无 人 ”之 说 。 至 于 中 国 北方 ， 则 又 以 本 无 人 声 之 故 ， 常 将 北 曲 人 声 之 字 ， 分 隶 平 、 
上 、 去 三 种 之 内 。 

又 平 、 上 、 去 三 声 ， 各 有 阴阳 二 类 。 阴 类 之 字 ， 其 音 常 高 于 阳 类 之 字 。 故 从 前 中 国 
制 谱 之 人 常 将 阳 类 之 字 ， 比 较 阴 类 之 字 ， 低 配 一 个 “ 整 音 ” 以 分 别 之 〈 注 一 ) 。 若 绘 为 
图 式 ， 则 其 形 如 下 : 


@ 《中 国 诗词 曲 之 轻重 律 》 成 书 于 1929 年 ， 于 1933 年 2 月 ， 由 中华 书局 (上海) 首次 出 版 ， 本 《文集 》 所 
采用 之 版 本 万 是 此 初版 。 





中 国 诗词 曲 之 轻重 律 。39 。 





例如 : — X 同 S B 冻 洞 
(阴平 ) (HF) ( 阴 上 )( 阳 上 ) (BE) ( 阳 去 ) 

凡 入 声 之 字 ， 改 隶 平 声 者 ， 皆 为 “阳平 ”。 改 隶 上 声 者 ， 皆 为 “ 阴 上 ”。 改 隶 去 声 
者 ， 丝 为 “ 阳 去 ”。( 南 曲 :“ 阴 入 ”长 唱 ， 则 近 “ 阴 平 ”。“ 阳 入 ”长 唱 ， 则 近 “ 阳 平 ”。) 

平声 之 字 ， 较 之 上 、 去 、 人 入 三 种 大 声 之 字 ， 有 下 列 两 种 特色 : (HO de "EU mi 
面 ,平声 则 “长 ”于 大 声 。 即 徐 大 椿 《乐府 传 声 》 所 谓 “ 四 声 之 中 ， 平声 最 长 ”是 也 。 
(ZO 在 “ 质 ” 的 方面 平声 则 “ 强 ” 于 大 声 ( 按 : 平声 之 字 ， 其 发 音 之 初 ， 既 极 宏 壮 ， 
而 继续 延长 之 际 ， 又 能 始终 保持 固有 “强度 ”)。 因 此 ， 余 遂 将 中 国平 声 之 字 ， 比 之 于 近 
代 西 洋 语言 之 “重音 ”(accent)， 以 及 古代 希腊 文字 之 “长 音 ”， 而 提出 平 、 大 二 声 为 
造成 中 国 诗词 曲 的 “轻重 律 ”(Metrik〉 之 说 。 盖 近代 西洋 诗词 之 “轻重 律 ”， 系 以 “ 轻 
音 ”、“ 重 音 ” 合 组 而 成 ; 古代 希腊 诗词 之 “轻重 律 ”， 则 以 “ 短 音 ”、“ 长 音 ” 合 组 而 成 
G: 希腊 “轻重 律 ” 系 将 字音 分 为 长 、 短 二 种 ; “长 音 ” 恰 恰 长 于 “ 短 音 ”之 一 倍 )。 
而 中 国之 平声 ， 则 兼 有 “ 重 ”、“ 长 ”两 项 特色 ， 实 为 全 诗 之 重心 。 故 中 国 律 诗 、 绝 诗 ， 
亦 多 以 平声 之 字 为 结尾 。 

本 来 中 国语 言 ， 因 其 兼 有 四 声 ， 忽 升 忽 降 、 忽 平 忽 止 之 故 ， 其 自身 业已 形成 一 种 歌 
调 。 再 加 以 平声 之 字 ， 既 长 且 重 ， 参 杂 其 间 ， 于 是 更 造成 一 种 轻重 缓急 之 节 秦 。 故 中 国 
语言 自身 ， 实 具有 音乐 上 各 种 原 素 。 此 为 中 国文 学 发 达 之 最 大 原因 ， 同 时 亦 为 中 国 音乐 
衰落 之 最 大 原因 。 盖 中 国 制 谱 之 人 填写 “ 工 尺 ”， 一 以 诗词 脚本 为 准绳 ， 不 能 自由 发 展 
其 天 才 故 也 。 


中 华 民 国 十 九 年 七 月 十 六 日 王 光 祈 补 记 于 柏林 国立 图 书馆 中 


( 原 注 一 ;〉 据 王 季 烈 《 集 成 曲谱 》 全 和 集 卷 一 第 三 十 五 页 ， 玉 和 集 卷 一 第 十 七 页 所 载 ， 则 中 国 昆 曲 关 
于 “四 声 ”“ 阴 阳 ” 制 谱 之 法 ， 其 式 如 下 ， 





k do S ko 洞 吉 X 
(阴平 ) (阳平 )”( 阴 上 ) MHE) ( 阴 去 ) ”( 阳 去 )”( 阴 入 ) ( 阳 入 ) 
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从 音乐 论点 上 观察 


此 文 原名 “Uber die Metrik der chinesischen Dichtung und Musik”， 系 在 德国 杂志 
Sinica 之 上 发 表 。 兹 特 译 出 ， 以 就 正 于 国内 研究 文艺 之 士 。 惟 其 中 有 数 段 ， 系 专 为 德国 
人 而 发 者 〈 壁 如 中 国 诗词 曲 各 体 之 进化 ， 等 等 )， 现 在 将 其 省 去 。 反 之 ， 此 项 学 术 用 语 
及 概念 ， 有 为 吾 国 学 界 不 其 习 见 者 (ën "Se" [Metrik] 及 “节奏 学 ” CRhyth- 
mik) 之 类 )， 则 特别 加 以 详解 。 换 言 之 ， 此 篇 译文 已 非 庐 山本 来 面目 侨 。 


民国 十 八 年 三 月 十 三 日 王 光 祈 识 于 柏林 国立 图 书馆 内 


(一 ) 诗 与 乐 之 密 切 关系 

(二 ) 法 德 英 三 国 国歌 之 “轻重 律 ” 

(三 ) 中 国 诗词 曲 中 之 “轻重 律 ” 

(四) 男性 句 尾 与 女性 句 尾 

(五 ) 平声 字 与 天 声 字 之 性 别 

(六 ) 诗 中 转 韵 与 乐 中 转调 之 比较 

(七 ) 中 国 近 体 诗 之 “轻重 律 ” 最 有 秩序 
CO “轻重 律 ” 与 “ 涨 缩 律 ”之 区 别 


德国 研究 “希腊 节奏 学 ”之 著名 学 者 R. Westphal (1826—1892), ， 于 其 所 著 《 音 乐 
节奏 大 纲 》(Elemente des musikalischen Rhythmus) —45z'h, YAR E: “知人 可 以 
直言 不 惧 者 ， 即 许 之 起 源 ， 同 时 便 是 乐 之 起 源 是 也 。 所 有 诗 与 乐 之 密切 关系 ， 直 至 今日 
犹 依然 存在 者 ， 并 非 自 该 两 艺术 之 晚期 进化 始 然 ， 乃 是 自 有 该 两 艺术 以 来 即 系 如 此 。 最 
十 之 诗 ， 力 系 一 种 歌 调 ; 最 古 之 乐 ， 力 系 藏 在 诗句 之 中 。 直 至 诗 与 乐 之 晚 期 进化 时 代 ， 
二 者 始 各 自 独 立 分 离 。 于 是 诗 则 不 歌 而 读 ， 乐 则 另 有 乐器 演奏 。 但 最 初 所 谓 演奏 ， 亦 无 
非 用 来 伴 歌 而 已 。 乐 器 而 能 演奏 独立 调子 ， 乃 系 甚 为 迟 晚 之 事 ……” 此 种 主张 ， 对 于 中 
国 诗 与 乐 之 进 化 情形 ， 亦 复 完全 适合 。 

“轻重 律 ” 一 字 ， 法 文 名 为 métrique, $8 X 4 7g Metrik, XC JJ metre, ZUR 
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诗 中 各 字 之 “ 单 音 ”何者 宜 轻 、 何 者 宜 重 之 格式 。 璧 如 法 国 国 歌 第 一 首 〈 其 中 符号 
«6 a ER Di 4, 或 称 为 Accent。 biyar??? 系 表示 "ken, 
Marche des Marseillais 


Allons, enfants de la Patrie, 
le jour de gloire est arrivé! 
contre nous de la tyrannie 
l'étendart sanglant est levé, 
l'étendart sanglant est levé, 
Entendez— vous dans les campagnes 
mugir les féroces soldats? 
Ils viennent jusques dans vos bras 
égorger vos fils, vos compagnes. 
Aux armes, citoyens! Formez vos bataillons! 
Marchons! Marchons! qu'un sang impur abreuve nos sillons! 
马赛 市 民 之 前 进 
起 起 起 ， 爱 国 的 男子 ! 
自由 之 日 已 到 侨 ! 
反抗 无 道 与 专横 ， 
革命 之 旗 已 张 起 ! 
革命 之 旗 已 张 起 ! 


你 们 听 呀 ! 什么 正在 狂 叫 ? 
营 中 野蛮 兵士 大 史 哮 ! 





。42 。 


又 如 德国 国歌 第 一 首 : 


- | 
-~| 


über 
— w | 
Wenn es 


— w | 


briderlich 


von der 


ky 


Deutschland, Deutschland 


— w | 


王 光 祈 文集 "音乐 卷 《 上 ) 





要 来 你 们 面前 ， 

杀 你 们 的 儿子 ， 杀 你 们 的 同道 ! 
市 民 市 民 ! 快 拿 军 器 ! RITE! 
一 直 杀 得 敌 军 遍 地 尸 横 ! 


Deutschland über alles 


Deutschland, Deutschland über alles, 
-~ | 一 | — 
alles in der Welt, 
stets zu Schutz und  Trutze 
-<~ | 一 一 |- 

zusammenhalt; 

| 一 |- 

Maas bis an die Memel, 

—- | = Y| = 

Etsch bis an den Belt; 

NEEN 
über alles, 

-~x | =-~“ j - 

alles in der Welt! 


über 


德国 德国 高 出 一 切 


德国 德国 ， 高 出 一 切 
于 兹 世界 独 超 绝 ， 
倘 能 保 尔 众 ， 抗 尔 敌 ， 
全 体 国 民 长 相 结 ; 
东 自 买 儿 ， 西 至 马 色 ， 
北 自 摆 提 南 爱 及 ; 
德国 德国 ， 高 出 一 切 ， 
Tu A EB, 


bd 
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又 如 英国 国歌 : 
God save the King 
— w w | — w w 
God save our noble Queen 
— w ~ | — w w 
Long live our gracious Queen! 
一 一 Nf S | 一 一 
God save the Queen! 
— w w | — w w 


Send her victorious, 


— w w | — ` w 
happy and glorious 
— w w | — w w 
long to reign over us; 


— w w | 一 


God save the Queen! 


LERRA 


上 帝 保 佑 我 后 安康 ! 
圣 后 万 寿 无 疆 ! 
上 帝 保佑 我 后 安康 ! 
赐 伊 胜利 快乐 ， 
更 能 名 震 万 方 ， 
永 作 看 民 之 主 。 
上 帝 保 佑 我 后 安康 ! 


( 按 : 以 上 三 歌 ， 余 曾 在 拙 著 《 各 国 国 歌 评 述 》 中 译 过 。 但 上 列 译文 ， 乃 系 余 最 近 
将 其 改 译 者 。 尤 其 是 法 国 国歌 ， 当 时 系 照 德 文 译本 转译 ， 颇 与 原文 意义 不 符 。 效 特 根据 
原文 ， 将 其 完全 重 译 一 次 。) 

我 们 细 看 法 国 国歌 之 开始 二 句 ， 其 “ 单 音 ”和 缘 系 一 轻 一 重 ， 彼 此 相间 ， 而 且 是 先 轻 
后 重 。 西 文 名 之 为 “ 扬 波 式 ” (Jambus)。 反 之 ， 德 国 国歌 开始 二 句 ， 则 系 先 重 后 轻 ， 
西 文 名 之 “ 罕 后 式 ”(Trochius) GE: HIER BER”, REA “WMR” IHE 
落 ， 以 求 醒 眼 。) 此 外 还 有 两 种 : 一 日 “ 阿 娜 拍 斯 土 式 ” 〈Anapaestus)， 其 组 织 
"ie 换言之 ， 即 两 轻 一 重 是 也 。 二 日 “大 克 低 波 式 ” (Daktybus)， 其 组 织 
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“一 一 一 换言之 ， 即 一 重 两 轻 是 也 《〈“ 英 国 国歌 ” 即 系 此 格 ) 。 以 上 四 种 ， 为 西洋 诗歌 
之 根本 格式 。 每 诗 之 中 ， 或 者 专用 一 个 格式 ， 或 者 将 各 种 格式 混合 用 之 。 

西洋 人 之 习 汉 文 者 ， 最 怕 中 国人 讲究 平 、 上 、 去 、 人 。 中 国人 之 习 西 文 者 ， 亦 最 怕 
西洋 人 讲究 Accent。 上 列 三 首 国歌 之 “轻重 律 *， 我 系 从 下 列 三 方面 一 一 〈 甲 ) 该 国语 
言 发 音 习惯 上 , (O) 西洋 诗歌 “轻重 律 ”格式 上 ，( 丙 ) 该 歌 音乐 调子 关系 上 一 一 仔细 
考察 而 定 者 ， 但 仍 不 能 担保 其 毫 无 错误 。 其 中 比较 有 把 握 的 ， 要 算是 德国 国歌 。 因 为 无 
论 如 何 ， 我 究竟 在 德国 住 了 九 年 ， 朝 夕 听 人 歌唱 ， 可 以 设法 考察 其 轻重 读 法 之 所 在 。 至 
于 英法 两 国 国歌 ， 则 余 亲 听 该 两 国人 士 歌唱 之 机 会 未 免 太 少 ， 所 以 对 于 “轻重 律 ” 一 
事 ， 只 能 就 理论 上 加 以 决定 ; 究竟 实际 歌唱 ， 是 否 一 如 余 所 决定 者 ， 则 此 时 尚 须 加 以 保 
留 。 但 余 可 以 担保 者 ， 只 是 “大 致 不 差 ” 四 字 而 已 。 

以 上 所 述 ， 即 为 西洋 近代 诗歌 之 “轻重 律 ”。 换 言 之 ， 只 在 “ 单 音 ”之 “ 轻 ”与 
“ 重 ” 上 注意 。 反 之 ， 古 代 希 腊 诗歌 之 “轻重 律 ”， 则 在 单 音 之 “长 ”与 “ 短 ” 上 注意 ， 
一 个 “长 ”"”， 等 于 两 个 “ 短 ” 〈 一 一 一 十 一 ) 。 专 注意 “ 轻 ” 与 “ 重 ” 者 ， 我 们 称 之 为 
“ 质 的 轻重 律 "。 专 注意 “长 ”与 “得 ”者 ， 我 们 称 之 为 “ 量 的 轻重 律 ”。 

至 于 我 们 中 国 诗歌 之 “轻重 律 ”， 则 与 近代 西洋 诗歌 相同 ， 均 属于 “ 质 的 轻重 律 ” 
一 类 。 我 们 知道 ， 中 国 作 诗 ， 须 讲究 平 人 “上 、 去 、 信 三 声 ， 统 称 为 天 )， 填 词 制 曲 ， 
其 至 于 要 在 大 声 之 中 ， 细 分 上 、 去 、 入 三 声 。 平 声 字 中 系 包含 一 切 “ 重 读 ” 之 字 ， 其 性 
质 为 向 下 沉 上 坠 的 ， 富 有 收 束 力 的 ,平稳 有 如 泰山 。 反 之 ， 人 大 声 字 中 系 包括 一 切 “ 轻 读 ” 
之 字 ， 其 性 质 为 浮 于 空中 的 ， 未 有 收 束 力 的 ， 轻 球 有 如 游丝 。 因 此 之 故 ， 我 便 直 以 西洋 
诗 中 表示 重 轻 之 符号 “一 ”与 “~”， 代 表 我 们 中 国 诗 中 之 “ 平 ” 与 “从 ”。 

关于 平声 字 中 含有 “沉重 "、“ 收 结 ”"“ 平 稳 ” 各 种 特质 一 事 ， 吾 人 可 于 中 国 诗歌 押 
前 一 事 见 之 。 在 近 体 诗 中 ， 如 五 律 、 七 律 、 七 绝 三 种 ， 无 不 以 “ 平 ” 为 韵 ; 此 无 他 ， 正 
因 其 沉重 平稳 ， 收 勒 得 住 之 故 。 反 之 ， 五 绝 葛 脚 则 间 有 喜 用 大 声 者 ， 看 人 读 之 ， 尝 觉 其 
有 如 浮 于 空 际 ， 没 有 着 落 一 样 。 何 以 中 国 诗 人 何以 9 独 对 于 五 言 绝 诗 乃 用 大 声 (但 李白 
之 五 绝 ， 用 平 韵 者 仍 其 多 。 如 “ 床 前 明月 光 ， 疑 是 地 上 箱 ， 举 头 望 明月 ， 低 头 思 故 乡 ” 
K ARRIA, WAJUE, HSER HAREZ” G) 其 答案 当 为 : 第 一 ， 
“五 绝 ” 在 近 体 诗 中 为 字数 最 少 者 。“ 量 ” 既 不 大 ， 收 亦 容 易 。 正 如 石上 清泉 ， 只 用 一 手 
便 可 止 其 下 流 。 黄 河 之 水 ， 则 非 大 筑 重 坦 ， 不 能 禁 其 奔 溃 。 第 二 ， 五 绝收 东 既 易 ， 便 由 
此 可 在 近 体 诗 中 多 立 一 格 。 盖 “ 平 韵 ” 收 束 ， 系 一 种 “男性 的 美 ”;， 人 丰韵 结尾 ， 则 为 
“女性 的 美 *"， 二 者 各 有 其 长 。 西 洋 诗 用 “ 轻 音 ” 结 句 者 ， 谓 之 “女性 句 尾 ”， 如 上 述 德 





O 原著 如 此 。 句 中 两 处 “何以 "， 应 删 去 一 处 。 
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国 国歌 第 一 句 之 句 尾 是 也 。 反 之 ， 用 “重音 ” 结 句 者 ， 谓 之 “男性 句 尾 ”， 如 该 歌 之 第 
一 句 句 尾 是 也 。 西 洋 罗 曼 主义 派 (Romantike) 音乐 家 ， 最 喜 用 “女性 的 结尾 "， 如 德 
音乐 家 藤 满 (Schumann)， 其 最 著者 也 。( 璧 如 子 拍子 ， 其 第 一 个 “四 分 音符 ”为 
“重音 ”， 第 二 个 “四 分 音符 ”为 “ 轻 音 ”， 罗 曼 主义 派 最 襄 以 第 二 个 “四 分 音符 ”结尾 ， 
以 收 余音 绕 梁 三 日 不 绝 之 美 。 而 古典 主义 派 Klassike 则 喜 以 第 一 个 “四 分 音符 ” 结 
R, rëm e, 万籁 俱 寂 。“ 女 性 的 美 ”所 以 表示 和 柔情 密 意 ， 无 有 已 时 。“ 男 性 的 
美 ” 则 所 以 表示 意志 坚决 ， 截 铁 斩 钉 .) 因 有 上 述 “ 第 一 ”"、“ 第 二 ”两 种 原因 ， 所 以 
“五 绝 ” 喜 用 厌 韵 收 束 。 

此 外 ， 吾 国 自 唐 朝 诗 学 进化 达 于 极点 以 来 ， 在 近 体 诗 中 遂 建 立 一 定格 式 。 所 谓 ， 


一 — A 一 一 M 


平平 天 大 平平 大 


GC 一 


大 大 平平 大 大平 


者 ， 吾 人 直 可 以 称 之 为 “ 复 突 后 式 ”(DoppelLTrochius) 与 “ 复 扬 波 式 ”(Doppel-Jam- 
bus), 。 换 言 之 ， 即 是 轻重 双双 相间 ， 有 如 波涛 起 伏 。 而 且 上 行 波 纹 《 即 平平 八 扑 平平 
大 )》 与 下 行 波纹 〈 即 天 大 平平 天 大 平 ) 恰 恰 相 反 ， 以 成 对 岩 之 形 。 吾 人 于 此 尤 可 见 音调 
轻重 升 沉 之 原因 ， 实 与 平 下 两 声 有 关 。 

以 上 所 述 ， 为 中 国 近 体 诗 的 “轻重 律 ”之 大 概 情 形 ， 以 后 尚 当 再 行 依次 逐一 加 以 详 
细 研 究 。 至 于 中 国 “ 古 体 诗 ”之 “轻重 律 ”， 则 因 其 无 一 定 规则 之 故 ， 无 论 中 西 著作 均 
无 加 以 解析 者 。 但 吾 人 若 将 前 人 十 体 诗 之 名 作 ， 任 选 一 首 ， 并 将 诗 中 之 字 阁 于 ， 加 以 改 
易 。 其 改易 之 法 ， 系 只 变更 其 平 天 ， 而 不 变更 其 意义 。 则 其 结果 吾 人 读 之 ， 势 将 觉得 意 
义 虽 然 如 故 ， 而 声调 却 远 不 如 原作 。 此 岂非 古 体 诗 中 之 平 天 ， 亦 自 有 其 重要 关系 之 明证 
P? 如 之 何 而 看 人 独 不 加 以 考察 也 ! 兹 特 依照 中 国 诗词 进化 次 序 ， 将 《诗经 》 四 言 许 以 
至 于 元 曲 之 “轻重 律 ”， 一 一 举例 分 析 如 左 ， 

诗经 关 瞧 篇 


— -一 一 一 一 ` — -一 一 ké — e 一 一 


ZEN CH Semi ”君子 好 隶 


参差 若菜 Em emt SE: 
KETE ARAR BRER WERN 


参差 若菜 ZE Sat FERL 
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参差 若菜 Zei WBR 钟 鼓乐 之 
以 上 二 十 名 之 中 ， 其 “轻重 律 ” 之 组 织 ， 计 有 八 种 彼此 各 不 相同 之 格式 如 下 : 


D ———— D ——— () ——— ( -~—— 


Nass Sas Be Naf 


在 四 言 诗 中 ， 统 共 可 以 组 出 十 六 种 各 不 相同 之 格式 (4X4 —16), SEA (RA JE 
鸣 》 一 篇 ， 所 有 十 六 种 格式 ， 即 无 不 包含 其 中 。 诚 然 ， 我 画 上 列 一 诗 之 平 下 ， 系 依照 今 
日 发 音标 准 。 究 竟 三 千年 前 ， 读 法 如 何 ， 固 元 人 敢于 亡 断 。 但 吾 国 自 魏 晋 以 来 ， 既 有 李 
登 之 《 声 类 》， 吕 静 之 《 韵 集 》， 沈 约 之 《四 声 谱 》， 孙 人 恒 之 《 唐 音 》， 刘 渊 之 “平水 韵 ”， 
则 和 吾 人 今日 对 于 古人 平 扑 读 法 ， 亦 可 夯 此 完 知 一 二 。 至 于 唐 朝 以 后 ， 吾 国 近 体 诗 既 已 造 
成 一 定 平 天 之 格式 ， 于 是 吾 人 对 于 近 体 诗 平 天 之 解析 ， 直 可 以 谓 为 毫 无 疑义 。 

看 国 诗 之 进化 ， 既 系 由 四 言 进 为 五 言 ， 因 此 特 选 李白 《春日 醉 起 言 志 》 五 古 一 首 ， 
加 以 剖析 如 左 〈 按 : 李白 此 诗 曾 为 奥 国 大 音乐 家 马力 儿 (Mahler), WAWRZE Hl Das 
Lied von der Erde); 

春日 醉 起 言 志 


— — — — — "eue Saf Fe au NN LL 


ACE Br RE RT 


ec Dr See Seef 


感 之 欲 叹息 


一 鸟 花 间 鸣 


A dum 


对 酒 还 自 倾 


所 以 终日 醉 


Nass eg Sa^ 


借 问 此 何 时 


Se 


浩 歌 待 明月 


AUR Pla 


— —-———— 


春风 语 流 营 


er Se Sa 


曲 尽 已 忘 


此 诗 之 “轻重 律 ”， 除 第 七 、 第 十 二 两 句 外 ， 盖 无 一 相同 者 。 在 五 言 诗 中 ， 其 “ 轻 
重 律 ” 之 格式 种 类 ， 当 然 更 较 四 言 诗 为 多 。 此 诗 之 开 首 四 句 ， 其 “轻重 律 ” 系 一 种 “起 
ARZI HE” Kontrapunkt in Gegenbewegung。 换 育 之 ， 即 是 ; 


e S—Á S. 
did “|, 


— -一己 一 一 
o 


“起 伏 相 反之 对 抗 形势 *， 在 近 体 诗 中 ， 系 有 一 定 规律 ， 不 能 随便 更 易 ; 而 在 古 体 诗 
中 ， 则 全 属 诗人 之 自由 。 
假如 我 们 依照 诗 学 进化 由 五 言 而 七 言 之 程序 ， 再 将 李白 《 采 莲 曲 》 七 古 一 首 ， 加 以 
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考察 ， 则 将 发 现 许 多 有 趣 问 题 。( 按 李白 此 诗 亦 为 奥 国 大 音乐 家 马 乃 儿 (Mahler) 谱 人 
上 述 巨制 之 中 。) 
REE 


he Deg. d et Deg Deg. sg 


CIE 


Ne ee Nef gf ^ ` 


日 照 新 妆 水 底 明 — DUSCE US PH 


Se S Nr sh Na Saf 


岸上 谁 家 游 治 郎 ”三 三 五 五 映 垂 杨 


N eu OOO 8h e neg 


SAIL ND 


以 上 八 旬 之 中 ， 除 第 五 、 第 八 两 句 外 ， 其 “轻重 律 ” 亦 无 一 相同 者 。 吾 人 于 此 ， 发 
现 上 述 李 白 两 诗 ， 其 “轻重 律 ” 之 安排 秩序 ， 颇 有 相似 之 点 。( 甲 ) 两 许 “ 轻 重 律 ” 格 
式 之 重复 ， 皆 在 全 篇 之 后 半 篇 ， 而 且 重复 之 处 ， 恰 在 末 句 。 其 作用 在 使 全 篇 结束 紧 严 。 
理 国 文学 上 术语 ， 有 所 谓 “ 起 承 转 结 ”或 “起 承 转 应 ”者 。 璧 如 从 前 许多 旧式 文章 中 ， 
每 于 结尾 之 时 ， 再 将 前 文 已 言 之 要 语 重 说 一 人 遍 ，“ 吾 故 日 …… 也 ”或 “是 故 …… 也 ”， 
皆 系 一 种 以 “应 ” 作 “ 结 ”之 作用 。 有 此 一 “应 ”， 全 篇 结构 特别 紧 严 。 李 白 之 言 于 末 
句 上 面 , 将 “轻重 律 ”重复 一 次 者 ， 其 用 意 当 在 此 。 其 所 以 特 取 后 半 入 之 开始 一 句 〈 按 
第 一 首 诗 中 之 第 七 句 ， 恰 是 该 诗 后 半 篇 之 开始 一 句 。 同 样 ， 第 二 首 诗 中 之 第 五 句 ， 恰 是 
该 诗 后 半 篇 之 开始 一 句 ) 加 以 重复 者 ， 盖 因 种 人 脑 中 该 句 “轻重 律 ” 起 伏 颤 动 之 余波 ， 
尚未 完全 销 尽 ， 从 速 加 以 重复 ， 听 者 确 有 “ 重 闻 故 音 ” 之 感 。 诚 然 ， 李 白 作 诗 之 时 ， 何 
尝 故 意 为 之 ， 一 如 余 之 解析 者 ? 但 彼 之 心理 中 ， 却 尝 受 一 种 自然 律 之 支配 ， 至 少 却 曾 爱 
个 人 自己 美感 之 支配 ， 觉 得 非 如 此 不 可 ， 非 如 此 不 能 心安 意 适 。 吾 辈 尝 见 许多 作 诗 之 
人 ， 将 稿子 改 了 又 改 ， 以 求 声调 之 美满 ， 皆 系 此 种 心理 现象 之 表现 。 因 此 之 故 ， 和 吾 人 者 
能 将 古代 各 大 诗 家 作品 之 “轻重 律 ?， 一 一 加 以 解析 ， 加 以 统计 ， 当 可 发 现 : 每 个 诗人 
皆 各 自 有 其 特点 。 此 不 独 诗词 一 事 为 然 ， 即 音乐 一 道 亦 无 不 如 此 。 璧 如 我 们 将 各 大 音乐 
家 之 作品 ,一 一 加 以 比较 ， 则 当 发 现 ， 甲 之 各 篇 作品 ， 其 “ 乐 势 ”之 最 高 度 〈 按 : 乐 中 
之 有 “ 势 ”， 犹 文中 之 有 “ 文 势 "、“ 文 气 ”， 等 等 ) 常 在 篇 末 ; 反之 ， 乙 之 各 篇 作品 ， 则 
常 在 篇 之 中 段 ; 两 之 各 篇 作品 又 常 在 后 半 篇 之 类 。 此 外 尚 可 从 节奏 方面 ， 谐 和 方面 ， 转 
调 方面 〈 按 : 乐 中 所 谓 “ 转 调 ”， 鼎 与 诗 中 所 谓 “ 转 前” 相似 ， 其 理由 详 后 ) ， 察 出 各 家 
之 特点 。 吾 国之 治 诗 者 ， 常 能 辨别 盛 唐 、 中 唐 、 晚 唐人 作品， 以 至 于 李 、 杜 、 王 、 重 、 
元 、 白 各 人 作品 之 风格 声调 。 西 洋 之 治 乐 者， 其 善于 辨别 各 家 作品 ， 亦 复 如 此 。〈 乙 ) 
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上 述 李 包 两 诗 “ 轻 重 律 ”之 重复 ， 其 一 为 ， 


借 问 此 何 时 ? 


曲 尽 已 忘情 1 
HM: 


anh aa — 


岸上 谁 家 游 治 郎 ? 


bb, zf Deeg 


EES 


换言之 ， 两 次 皆 是 上 名 是 问 ， 下 名 是 问 后 所 发 生 之 心理 现象 以 及 自然 答案 。 李 太白 
因为 浮生 车 梦 ， 所 以 借 酒 消 悉 ， 万 事 不 问 。 偏 偏 有 一 个 鸟 儿 ， 要 飞 至 他 的 旁边 ， 报 告 春 
事 已 到 。 一 个 悲观 主义 者 ， 对 于 所 谓 春 事 ， 尚 有 什么 相干 ? 所 以 将 酒 自 倾 ， 大 唱 其 歌 , 
但 愿 一 切 访 去 而 已 。 因 此 “ 曲 尽 已 忘情 ”一 句 ， 正 是 向 鸟 询 问 后 所 发 生 之 心理 现象 以 及 
自然 答案 。 此 两 名 在 德 文 译 本 中 ， 最 能 将 其 情景 描 出 。 
上 句 德 译 为 :Ich frag ihn, ob schon Fruhling sei— 
(我 问 他 ， 是 否 春日 已 到 ?) 
FARA: Was geht denn mich der Frühling an! Lasst mich betrunken sein! 
《 春 与 我 尚 有 什么 相干 ! ERIRE!) 


此 诗 被 马 乃 儿 (Mahler) 谱 入 乐 中 之 后 ， 其 音乐 之 沉痛 ， 直 使 悲观 主义 程度 ， 升 至 无 
可 再 升 。 反 之 ,第 二 首 诗 CREAD 又 系 描写 一 种 春心 瞳 动 有 生 可 乐 之 境 。 因 为 那 位 
采 莲 女儿 正在 笑 隔 荷花 与 人 相 语 之 时 ， 忽 见 几 位 少年 ， 身 骑 紫 骗 ， 掩 映 垂 杨 之 下 ; 于 是 
伊 之 心中 ， 怪 怪 然 动 ， 逆 自己 问 自 己 道 ， 岸上 是 谁 家 的 少年 呀 ? 问 后 ， 既 不 能 跑 上 前 去 
与 之 相 见 ， 故 只 好 路 踊 ， 只 好 断肠 ! 换言之 ， 亦 是 一 种 问 后 的 心理 现象 与 自然 答案 。 此 
两 句 在 德 文 译本 中 ， 亦 复 其 好 。 


EAA: Sieh was tummeln sich für schöne Kuaben, An dem uferrand auf mu- 
tigen Rossen? 
《看 呀 ， 岸 上 那些 驰 马 的 少年 好 美 呀 1) 

下 句 德 译 为 : In dem Funkeln ihren grossen Augen, Wehklagt die Erregung ihres 


Herzens. 


《在 伊 的 一 双 灼 灼 大 眼中， 于 是 表现 一 种 心弦 挑动 之 悲哀 。) 
由 此 观 之 ， 李 蝗 将 该 两 问 句 的 “轻重 律 *， 各 自重 复 一 次 ， 以 作 该 两 问 名 之 自然 答 
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案 。 于 诗意 结构 上 ， 亦 复 其 为 细密 。 


现在 我 们 再 来 研究 “长 短 名 ”之 


如 下 : 


PBR RET es MRP RR 


问 女 何 所 思 


ws LUU 


昨夜 见 军 帖 


Deg "eg 


EKJL 


EE e Nd 


东 市 买 验 马 


Done 


IRRE 


“ 歌 行 体 ”。 


木兰 辞 


N Nef Sat 


木兰 当 户 织 
问 女 何 所 忆 


可 汗 大 点 兵 


Ki Sá 


木兰 无 长 兄 


— wur 


GDES t 


SARA 


BR HC OR 


e Deg 


且 辞 黄河 去 


MÁS ~ 


昔 至 黑 水 头 


Ee 


et" we eng 


万 里 赴 戎 机 


Se e 


将 军 百 战 死 


Deg. Dec! a eg 


RTE 


A 


~ 


关山 度 若 飞 


eet! Se ec US 


壮士 十 年 归 


kb, mb, EE 


HWAT 


— 90 ao 


不 闻 机 标 声 


Nef eg. Dee 


女 亦 无 所 思 


ert eaa eg 


军 书 十 二 卷 


愿 为 市 鞍马 


A 


KML 


(EE 


ass naf bd 


女 亦 无 所 忆 


Nes eet! na^ 


ERARA 


—— — -— 


nom 


db dd 


LEKKE 


Dee ~ 一 


Af Bd 28 pL tr pi 


— Ner S 0 


不 闻 爷 娘 唤 女声 


Se a^ bd 


朔 气 传 金桥 


b d 


归来 见 天 子 


MACC Sá, 


可 汗 问 所 和 欲 


Se 


ent eg 


寒光 照 铁 衣 


bod 


天 子 坐 明堂 


— 


木兰 不 用 尚书 朗 San 送 儿 还 故乡 


KN 


KEE 


Se eg SS 


小 弟 闻 姊 来 


— Deg 


FRK AN 


HAER 


~ 


出 门 看 伙伴 


ec e 


usce 


—— — — 0 


— 


ung 


~ 00 


坐 我 西 阁 床 


N/A 


对 镜 贴 花 黄 


at, tá" 


AK PER 


KW TT 


脱 我 战 时 袍 


—— — See 


同行 十 二 年 


— — — 


当 户 理 红妆 


et eg L ÃșX— 


着 我 旧时 党 


Tee A 


不 知 木 兰 是 女郎 


e 49 e 


兹 特 举 《 木 兰 》 一 诗 为 例 ， 加 以 解析 
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Neh. a Suas aa Nar Nar 


SEI Ems Sat ZERRE 

此 诗 共 有 六 十 二 句 。 其 中 属于 五 言 者 ， 五 十 三 句 ; 属于 七 言 者 ， 七 句 ， 属 于 九 言 
二 句 。 其 “轻重 律 ”之 格式 ， 可 以 聚 立 一 表 如 下 : 

下 列 十 四 种 格式 ， 全 篇 之 中 各 只 一 次 发 现 . 


we LÀ eh ua 
Ness naf. uas. LÀ eg 
eg! — uf 一 一 

east — Nuus. — — Deeg 

—— el. uat 一 一 
— —— — — Dm 
se 一 ——— —— 


e Se Su Na! LL 


op am nm rot 


eg 一 一、 


Se 一 Il 一 一 一 


2 


1, ~~———~~ 
12, -—-—-—— 
13. 一 一 一 一 一 一 一 一 一 
14. 二 一 一 一 一 一 一 一 一 


下 列 八 种 格式 ， 全 篇 之 中 各 有 二 次 发 现 ， 


15. d 


16. d 


17. 一 一 一 一 一 


18， 一 ~~~~ 
19. 一 一 ~ 一 
20， 一 一 一 一 一 
21. 一 一 一 一 一 ~ 一 
22， 一 一 -一 ~ 一 一 


下 列 五 种 格式 ， 全 篇 之 中 各 有 三 次 发 现 ， 


23, 一 一 一 一 一 
24 一 一 一 一 一 
25. 一 一 一 一 一 
26. 一 一 一 一 一 


27. M LÁ S Sá, 
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下 列 一 种 格式 ， 全 篇 之 中 共有 四 次 发 现 : 


28. S reg Ia 


下 列 一 种 格式 ， 全 篇 之 中 共有 五 次 发 现 : 


29. 一 一 ~ 一 一 


下 列 一 种 格式 ， 全 篇 之 中 共有 八 次 发 现 : 


30. e and ent a aIia 


据 上 表 看 来 ， 全 篇 六 十 二 名 之 中 ， 计 有 各 不 相同 之 格式 三 十 种 。 假 如 我 们 再 详细 考 
察 各 种 格式 重复 发 现 之 原因 ， 则 将 见 : 第 一 句 “ 哪 哪 复 哪 哪 ” 之 五 个 人 声 格 式 ， 仅 在 篇 
末 之 前 一 名 “两 兔 傍 地 走 ”， 重 复发 现 一 次 。 就 全 篇 结构 而 论 ， 乃 系 一 种 首尾 相 “ 应 ” 
之 法 。 换 言 之 ， 即 在 最 后 一 瞬 之 际 ， 忽 然 扎 想 当初 ， 以 使 全 篇 结构 特别 谨 严 。 犹 忆 数 年 
前 在 柏林 听 法 国 音乐 大 家 柏 尔 柳 斯 Berlioz 名 作 ， 其 中 系 描写 一 位 狂 士 生活 。 最 初 ， 该 
狂 士 先 与 恋人 共同 领略 山 间 明月 、 石 上 清泉 之 清 福 ; 时 有 牧童 笠 声 ， 点 缀 其 间 。 后 来 ， 
此 位 狂 士 遂 改 常 度 ， 大 过 其 放浪 生活 ， 以 致 于 犯罪 行 欠 。 最 后 ， 被 人 押 往 刑场 加 以 处 
决 。 当 全 班 乐 队 数 十 人 ， 方 欲 聚精会神 描写 此 种 一 刀 砍 下 之 声 ( 按 : 即 各 种 乐器 一 齐 发 
出 一 种 短促 刚劲 之 音 )， 忽 有 牧童 笛 声 悠扬 其 间 。 于 是 此 位 狂 士 ， 不 能 不 追 想 当初 。 但 
HEJM. MJERE, KERER! GE: 柏 尔 柳 斯 CBerlioz) 为 欧洲 “客观 描写 派 ” 
音乐 家 之 先锋 ， 即 世 所 谓 “ 命 题 音 乐 ” CProgrammusik) 者 是 也 。) 其 所 描写 之 事实 ， 
虽 与 《木兰 辞 》 内 容 完全 相 异 ; 但 此 种 正 值 全 篇 将 终 之 际 ， 忽 使 最 初 调子 或 句法 ， 再 行 
重复 一 次 之 手段 ， 却 彼此 相同 。 

其 次 ， 再 就 该 两 名 之 意义 而 论 ， 则 篆 含 有 一 种 轻 而 且 低 之 性 质 ， 所 以 五 字 缘 用 扑 
声 。 盖 爪 声 字 之 宜 轻 读 ， 固 已 于 前 文 再 三 言 之 笑 。 因 为 木兰 心 忧 力 父 之 故 ， 所 以 不 能 加 
劲 工作 。“ 哪 哪 ” 复 “ 哪 哪 ”， 即 是 形容 深夜 机 声 忽 断 忽 续 之 音 。 我 们 念 此 五 字 之 时 ， 其 
声 须 特 别 轻 而 且 低 。 此 正如 奥 国 音乐 家 许 伯 坦 (Schuber) 名 作 《 格 雷 心 坐 在 织 机 前 》 
(Gretchen am Spinnrade) 一 样 ; 其 谱 首 形 容 机 声 之 处 ， 必 须 十 分 轻 轻 的 低 奏 。 盖 从 前 
织 机 ， 非 若 今日 工厂 机 器 ， 其 声 如 雷 故 也 。 同 样 , “两 兔 傍 地 走 ” 一 句 ， 乃 系 形容 兔子 
傍 地 而 走 之 情形 。 兔 子 素来 不 会 “ 开 正 步 走 ”， 一 如 我 们 体操 教员 ， 此 又 吾 人 所 习 知 者 
也 。 换 言 之 ,我们 念 此 五 字 之 时 ， 亦 须 应 用 极 轻 极 低 之 音 。 到 了 “ 安 能 辨 我 是 雄 肉 ”一 
句 ， 始 行 放 声 重读 ， 有 如 海潮 之 音 测 涌 而 来 。 一 则 可 使 轻重 相形 之 美 ， 由 此 愈 能 显 出 。 
二 则 可 使 全 篇 结束 ， 特 别 紧 严 有 力 。 

此 外 ，“ 女 亦 无 所 思 ， 女 亦 无 所 忆 ” 两 句 之 “轻重 律 ”， 怡 与 “ 问 女 何 所 思 ? 问 女 何 
所 忆 ” 上 两 句 之 “轻重 律 ” 相 同 ， 此 无 他 ， 因 该 下 两 句 ， 系 回答 此 上 两 句 故 也 。 又 ， 
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“ 朝 辞 爷 娘 去 …… 但 闻 黄 河流 水 鸣 溅 溅 ”一 段 之 “轻重 律 ”， 与 “有 旦 辞 黄河 去 …… 但 闻 东 
山 胡 骑 声 三 网 ”一 段 之 “轻重 律 *， 大 体 相 同 。 此 无 他 ， 因 该 两 段 所 描写 之 情事 ， 系 大 
"WEE 所 以 句 中 “重读 ”之 字 ， 多 于 “ 轻 
读 ” 之 字 。 我 们 知道 “重读 ” ， 带 有 一 种 “ 沉 闽 ”、“ 沉 暗 ” 色 彩 。 壁 如 我 们 向 人 诉 
e, AR 种 沉重 之 声 ， 决 不 用 经 泽 之 音 。 反 之 ，“ 轻 沪 ” 音 ， 则 带 有 一 种 “ 轻 妙 ”、 
“ 轻 佛 ”色彩 。 盖 “ 重 ” 则 “ 沉 ”， 沉 则 精神 为 之 抑郁 固 结 。“ 轻 ” 则 “ 浮 ”， 浮 则 精神 为 
之 阮 锡 自由。 此 所 以 吾 人 日 用 语言 中 ， 只 有 “ 沉 忧 ”>、“ 沉 暗 ””、“ 沉 沦 ”、“ 沉 落 ”、“ 沉 
ST, mt "It", "Em", "mp", "gë, "SR", EZ, Dë", "ët", 
CRR”, RE”, Re”, ME MR, MA, WR”, ME”, MA”. ARE 
言 为 民族 心理 现象 之 一 种 表现 ， 非 偶然 也 。 ( 德 文 称 “忧愁 ”为 Schwermut, HRZ M 
为 “其 心情 甚 沉重 ”。 反 之 ， 称 “轻浮 ”为 Leichtsinn， 直 译 之 则 为 “其 心意 甚 轻易 ”。 
其 造 字 用 意 ， 正 与 吾 国 相同 。) “ 轻 读 ”之 字 既 含有 “ 轻 佛 ”之 性 ， 所 以 “两 免 傍 地 走 
Ue 安 能 辨 我 是 雄 肉 ” 一 段 之 中 ,，“ 轻 读 ” 之 字 多 于 “重读 ”之 字 ， 盖 此 段 为 木兰 嘲 诺 
同伴 之 辞 故 也 。 

Staue (FE (Sne), REH) RAR), ENEE 
“轻重 律 ” 之 格式 复杂 ， 实 远 过 于 西洋 。 假 如 “轻重 律 ” 之 定义 为 “同样 组 织 之 段落 ， 
彼此 并 立 ”， 一 如 Wiehmayer 在 其 名 著 Musikalische Rhythmik und Metrik 之 中 所 下 者 
(譬如 西洋 诗 中 一 一 ,一 一 ， 一 一 ,一 一 ， 一 轻 一 重 同样 组 织 之 段落 ， 彼 此 并 立 )， 则 中 
国 古 诗 中 之 “轻重 律 ”， 势 将 不 能 称 为 真正 “轻重 律 ”。 因 其 段落 并 非 同样 组 织 故 也 。 其 
结果 我 们 只 能 称 之 为 “不 规则 之 轻重 律 ” Ametrik。 德 国学 者 H. Acbert 于 其 所 编 《 音 
乐 词典 》 之 中 曾 有 言 日 : 在 人 今后 对 于 “轻重 律 ”问题 在 历史 上 之 “相对 性 *， 更 应 比 
较 从 前 加 以 注意 。 如 有 必要 之 时 ， 尚 须 别 立 一 种 “不 规则 的 轻重 律 之 音乐 ”名 称 云云 。 

至 于 中 国 诗歌 中 之 可 以 称 为 真正 “轻重 律 ” 者 ， 确 与 西洋 “轻重 律 ”情形 相 似 者 ， 
实 当 首 推 近 体 诗 。 吾 于 上 文 曾 言 ， 中 国 近 体 诗 乃 系 一 种 “ 复 突 后 式 ” (Doppel: 
Trochius)， 或 “ 复 扬 波 式 ”(Doppel-Jambus) 。 换 言 之 ， 即 轻重 “双双 ”相间 ， 所 以 特 
于 西 文 原名 之 上 ， 加 上 一 个 “ 复 ” 字 。 兹 将 中 国 近 体 诗 “轻重 律 ” 之 格式 ， 汇 列 如 下 : 


工 ， 五 言 律诗 ; 
(其 一 ) (其 二 》 


— —— M at —— arl Sul a — —— 
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我 们 细 看 上 表 ， 则 律诗 之 “轻重 律 *， 系 两 段 所 组 成 。 第 一 句 至 第 四 句 为 一 段 ， 第 
五 句 至 第 八 句 又 为 一 段 ， 而 且 第 二 段 之 “轻重 律 ”， 全 与 第 一 段 相 同 。 反 之 ， 绝 诗 则 只 
有 一 段 ， 并 不 重复 。 此 所 以 中 国 前 人 所 下 绝 诗 定义 : 所 谓 “ 绝 ”者 , "Sr". "SI 
一 首 律诗 截 去 一 半 是 也 。 

不 过 此 处 应 有 两 事 注意 : 第 一 ， 中 国文 学 术语 中 ， 对 于 律诗 平 天 ， 有 所 谓 “ 一 三 
不 论 ， 二 四 六 分 明 ” 者 。 换 言 之 ， 即 名 中 奇数 之 平 人 ， 可 以 自由 ; BAZIK, PAE 
变 。 诚然 ， 在 中 国 诗人 中 玄 作 “ 白 体 ” 诗 者 ， 并 不 常 守 此 项 规则 。( 即 如 李 太 白 之 《 床 
前 明月 光 》 一 诗 ， 其 中 第 二 句 之 “上 ” 字 ， 第 三 句 之 “ 头 ” 字 ， 昌 在 偶数 地 位 ， 亦 复 随 
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意 更 变 。 但 此 种 不 守 规 则 之 事 ， 总 算是 例外 。〉 第 二 ， 通 常 第 一 句 之 第 七 字 ， 因 用 韵 之 
故 ， 改 用 平声 。 在 第 一 句 、 第 二 句 、 第 四 名 押韵 之 诗 ， 西 洋 称 为 Ghasel 式 ; 系 学 自 亚 
拉 伯 人 。 但 在 西洋 许 中 ， 用 此 韵脚 格式 者 究 属 极 少 。 反 之 ， 在 我 们 中 国 ， 此 式 却 甚 流 
行 。“ 关 关 有 瞧 的 ”四 句 ， 即 已 采用 此 种 韵脚 。 吾 尝 对 于 此 事 ， 研 究 其 原因 所 在 ， 曾 得 结 
EUF: 我 们 知道 ， 美 学 的 原则 ， 系 在 “复杂 之 中 求 统一 ， 统 一 之 中 存 复杂 ” (Das 
Schöne in der Einheit des Mannigfaltigen und im Mannigfaltigen der Einheit zu suchen), 
此 外 ， 诗 中 韵脚 之 关系 ， 恰 有 如 乐 中 “ 基 音 ”Tonic 之 关系 。 换 言 之 ， 即 是 利用 此 种 
“韵脚 ”或 以 使 内 容 复杂 之 篇 章 得 以 维系 ， 成 为 一 个 整 物 。 吾 国 诗歌 之 “轻重 
律 ” 既 若是 复杂 ， 势 非 在 开始 之 际 ， 即 以 一 韵 定 其 统一 基础 不 可 。 在 西洋 “古典 主义 
派 ”音乐 作品 之 中 ， 因 其 乐 中 谐 和 、 转 调 各 事 异 常 复杂 之 故 ， 所 以 开篇 第 一 音 ， 多 用 本 
调 “ 基 音 ” 或 “第 五 阶 ”Dominante 〈 按 调 中 “第 五 阶 ” 位 置 之 重 要 ， 仅 次 于 “ 基 音 ” 
一 等 )， 以 定 其 调子 基础 ， 使 闻 者 立 知 该 篇 系 属于 何 种 主 调 。 即 在 吾 国 音乐 ， 亦 复 常 以 
“ 基 音 ”为 “起 调 毕 曲 ” 之 音 。 此 正 与 诗 中 首 句 用 韵 之 意 相 同 。 但 若 始终 只 用 一 前 ， 则 
篇 幅 较 长 之 作品 ， 实 不 免 过 于 单调 ， 所 以 中 国 古 体 诗 中 ， 复 有 “ 转 韵 ”之 例 。 正 如 西洋 
音乐 中 之 有 “转调 ” 然 。 转 和信“ 平 韵 ” 者 ， 犹 如 西洋 音乐 之 转 人 “ 阳 调 ” (或 译 为 “长 
音阶 ”， 此 种 调子 带 有 一 种 男性 )。 反 之 ， 转 人 “人 大 韵 ”者 ， 犹 如 西洋 音乐 之 转 人 “ 阴 
调 ”( 或 译 为 “ 短 音阶 ”。 此 种 调子 ， 带 有 一 种 女性 )。 近 体 诗 因 篇 幅 其 短 之 故 ， 所 以 不 
SE, 此 又 如 西洋 简单 民谣 歌曲 ， 多 不 转调 是 也 。 

现在 选 录 五 律 EA GEAD. tÆ HA KA BB), 14 FA CH 
东山 力 、 七 绝 〈 李 白 《 清 平 调 》 第 一 首 ) 四 篇 ， 将 其 “轻重 律 ”解析 如 下 : 
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忆 东 山 


sd Ki ~ —À A /A 


不 见 东山 久 “ 蔷薇 几 度 花 “白云 还 自 散 ”明月 落 谁 家 
清平 调 


Se Se 


ER IER EPHE EY 


bg "-— 00 Sen" Seef 


若非 群 玉山 头 见 ”会 向 瑶 台 月 下 着 


所 谓 “ 一 三 五 不 论 ， 二 四 六 分 明 ” 之 例 ， 于 上 列 四 诗 之 中 ， 可 以 充分 看 出 。 在 律诗 
中 ， 第 四 名 “轻重 律 ”之 构造 ， 常 与 第 八 句 之 构造 相似 。 前 者 所 以 结束 前 半 篇 ， 西 洋 音 
乐 中 称 为 “ 半 结 束 ”。 后 者 所 以 结束 后 半 篇 ， 西 洋 音 乐 中 称 为 “总 结束 ”。 在 绝 诗 中 ， 则 
只 有 第 四 名 一 度 结束 。 吾 人 若 看 上 列 四 诗 轻 重 起 伏 之 势 ， 何 等 有 秩序 ! 何等 有 意义 ! 近 
体 诗 之 所 以 盛 于 唐 朝 ， 以 及 唐诗 声调 之 所 以 冠 绝 千古 者 ， 无 他 ， 因 唐 朝 诗人 深 得 “轻重 
律 ” 三 昧 故 也 。 其 所 以 能 得 此 中 三 昧 者 ， 因 中 国 音 乐 唐 朝 最 称 发 达 故 也 。 

中 国之 诗 学 造 诈 ， 至 唐 已 达 极 点 ; 后 之 来 者 ， 颇 难为 继 。 于 是 宋 人 不 得 不 另 尽 途 
径 。 其 手段 为 何 ? 即将 前 此 一 般 诗人 谨 守 之 “ 齐 偶 ” 原 则 〈Symmetrie)， 加 以 根本 破 
坏 。 换 言 之 ， 从 前 诗歌 篇 法 ， 皆 是 上 下 两 句 ， 齐 整 对 立 ， 字 数 多 寡 ， 亦 复 彼 此 相等 〈 当 
然 亦 有 少数 例外 )。 现 在 词 之 篇 法 ， 不 但 句子 之 字数 不 齐整 ， 即 “轻重 律 ” 之 安排 ， 亦 
复 参 差 不 一 。 壁 如 李 后 主 《 忆 江南 》 一 词 ; 

忆 江 南 


Deng Deeg N en ef 


et weg? See 


— Ness Saa 


多 少 恨 , 昨夜 梦 魂 中 


eat ee e -— ~ 一 一 


还 似 旧 时 游 上 苑 , 车 如 流水 马 如 龙 


etl, S 


花 月 正春 风 


其 句法 之 不 整齐 为 何如 者 ! 此 正 与 西洋 音乐 中 之 有 古典 主义 与 罗曼 主义 两 派 相同 。 古 典 
派 作品 ， 其 句子 大 都 由 八 个 “拍子 ” (Takt)〉 所 组 成 。 而 罗曼 派 之 句子 则 有 时 系 五 个 
“拍子 ”"”， 有 时 文 为 七 个 “拍子 ”、 九 个 “拍子 ”等 等 ， 至 为 不 齐 。 至 于 词 之 “轻重 律 ”， 
则 除了 两 阅 组 成 之 作品 外 GE: 两 阅 组 成 之 作品 ， 后 阅 之 平凡 ， 每 与 前 阅 相 同 ; 如 “ 浪 
淘 沙 ”是 也 ) ， 各 句 组 织 亦 极 参差 不 齐 。 但 不 齐 之 中 ， 亦 自 有 其 规律 。 壁 如 “ 花 月 正春 
风 ” 五 字 之 “轻重 律 ”， 明 明 是 与 “昨夜 梦 瑰 中 ”五 字 之 “轻重 律 ”相应 ， 只 有 第 一 字 
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之 平 代 ， 彼 此 不 同 ， 但 “一 三 五 不 论 ”， 毋 足 怪 也 。 此 亦 系 前 文 所 谓 “ 以 应 作 结 ”之 一 
例 。 此 外 , “还 似 旧 时 游 上 苑 ， 车 如 流水 马 如 龙 ” 两 句 ， 犹 有 诗 的 “轻重 律 ” 之 余 痕 ， 
此 所 以 吾 人 党 称 词 为 “ 诗 余 ”也 。 

宋 人 对 于 词 之 一 道 ， 既 已 登峰造极 ， 于 是 元 人 又 复 无 路 可 走 。 幸 而 此 时 中 国 戏曲 发 
达 ， 元 人 万 利用 此 种 机 会 ， 提 出 三 种 革新 办 法 ， 以 便 与 词 异 趣 。( 甲 ) 诗 、 词 是 用 文言 ， 
曲 则 多 用 白话 。( 乙 ) R, ATAR 〈Lyrisch) ， 曲 则 偏 于 表演 (Dramatisch). (AD 
诗词 系 纯 用 “和 歌唱”(CantabeD ， 曲 则 “和 歌唱 ”与 “ 吟 诵 ”(Recitativ) 3fJH. GE. “和歌 
唱 ” 须 依照 板 眼 ;“ 吟 诵 ” 则 不 依 板 眼 。 如 下 列 “ 吃 糠 ”一 曲 中 之 “ 哎 得 我 ”三 字 是 也 。 
又 ,，“ 吟 诵 ” 与 “ 宾 白 ”有 别 。“ 宾 白 ” 只 是 说 话 ， 并 未 注 有 工 尺 于 其 旁 ， 而 “ 吟 诵 ” 则 
注 有 工 尺 于 其 旁 ， 不 过 没有 板 眼 而 已 。) 
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于 辛 万 苦 皆 经 历 


ZA 


DI, 可 知道 欲 吞 不 去 
上 列 曲 中 各 字 之 下 画 有 “一 人 ”符号 者 ， 即 系 “ 吟 诵 ”(Recitativ) ， 歌 者 可 以 不 拘 
板 眼 〈 即 或 谱 中 该 句 之 旁 ， 注 有 板 眼 符号 ， 如 “ 阿 呀 糠 吓 ” 四 字 ， 和 吾 人 亦 不 必 严 格 按照 
板 眼 歌唱 ， 方 能 传神 人 妙 ) 。 我 们 细 看 此 曲 ， 无 论 “ 句 法 ”与 “轻重 律 *， 均 极 参差 不 
齐 ， 璧 如 开始 九 字 之 “轻重 律 "”， 便 有 
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三 种 形式 ， 可 谓 竟 其 变化 之 能 事 。 吾 国文 艺 中 “轻重 律 ”之 演进 ， 至 是 遂 告 一 段落 。 自 
此 以 后 ， 吾 国文 人 遂 只 有 模仿 而 无 创造 ， 不 复 再 有 新 体 出 现 。 近 十 余年 来 ， 中 国文 坛 因 
受 西洋 文学 潮流 之 影响 ， 又 有 上 所谓“ 白话 诗 ”者 ， 以 绝对 自由 为 号 召 。 但 无 论 如 何 自 
由 ， 若 欲 作品 声调 优美 ， 其 必须 暗 受 “轻重 律 ” 支 配 之 情形 ， 固 仍 与 古 无 殊 也 。 

至 于 音乐 中 之 “轻重 律 ”， 实 与 文艺 中 之 “轻重 律 ” 相 似 。 中 西 彰 乐 之 不 能 彼此 互 
懂 ， 即 此 “轻重 律 ” 暗 在 其 中 作 符 之 故 。 西 洋 音乐 于 谐 和 、 转 调 各 种 ， 固 竭 其 变化 之 能 
S, 但 在 “轻重 律 ” 与 “节奏 ”方面 ( 按 :“ 轻 重 律 ” 系 指 音 之 “轻重 ”而 言 ,，“ 节 奏 ” 
系 指 音 之 “长 短 ”而 言 );， 却 较 亚 非 各 洲 民族 为 简单 。 此 其 故 无 他 ， 因 亚 非 各 洲 民族 ， 
多 系 “ 单 音 音乐 ”"， 未 有 “ 谐 和 ”种 种 变化 ， 所 以 不 能 不 在 “轻重 律 ”与 “节奏 ”方面 
设法 ， 以 求 多 增 变化 之 道 。 诸 君 不 信 ， 试 听 现 在 世界 各 地 跳舞 场 中 之 “黑人 音乐 ”( 即 
所 谓 Jaz 音乐 者 是 也 )， 其 “轻重 律 ” 与 “节奏 ”之 特别 为 何如 者 ! 犹 忆 两 年 前 在 柏林 
大 学 音乐 研究 室 中 ， 试 演 “ 黑 人 音乐 ” 留 音 片子 。 未 演 之 前 ， 大 学 教授 先 令 学 生 ， 如 过 
乐 中 “应 该 ”重音 之 处 ， 请 拍 掌 以 记 之 。 僻 开演 之 际 ， 学 生 数 十 人 群起 拍 掌 ， 几 无 一 次 
恰 与 “ 乐 中 重音 ”相符 者 。 换 言 之 ， 学 生 拍 掌 之 处 ， 正 值 乐 中 轻 音 之 处 ， 其 困难 有 如 此 
者 ! 此 所 以 此 项 “黑人 音乐 "， 至 今 只 有 “黑人 乐队 ”能 奏 得 恰到好处 。 

“轻重 律 ” 问 题 ， 为 研究 音乐 者 最 困难 之 问题 ， 同 时 又 是 最 重要 之 问题 。 至 今 欧 洲 
音乐 学 者 对 于 此 项 问题 ， 尚 在 争论 最 烈 之 时 ， 未 有 一 种 圆满 解决 。 我 因 讨论 中 国 诗词 曲 
“轻重 律 ” 之 便 ， 故 特 于 此 处 一 为 提 及 ， 他 日 尚 当 另 作 详 文 ， 专 门 研究 此 项 问题 。 

最 后 还 有 一 事 须 加 注意 ， 即 是 无 论 诗词 曲 或 音乐 , 均 于 “轻重 律 ” 的 重音 (Me- 
trische Betonung) 之 外 ， 尚 有 所 谓 “ 涨 缩 律 ”的 重音 (Dynamische Betonung)。 前 者 
是 专 照 字 之 平 丰 以 定 重音 ;后 者 则 系 依 照 句 中 意义 以 定 重 音 。 倘 若 句 中 意义 ， 该 字 须 用 

音 ， 则 无 论 该 字 是 平 是 瓜 ， 均 须 一 律 应 用 重音 。 换 言 之 , “轻重 律 ” 至 是 遂 失 其 效力 ， 
一 视 “ 涨 缩 律 ” 为 转移 。 所 谓 “ 涨 缩 律 ”者 ， 即 是 各 字 之 音 ， 或 者 渐渐 膨胀 以 至 于 “最 
强 ”， 在 音乐 中 称 为 crescendo， 其 符号 为 “< ”; “最 强 ” 之 处 ， 并 以 芋 两 个 字母 记 之 。 
或 者 渐渐 萎缩 以 至 于 “最 弱 *”， 在 音乐 中 称 为 diminuendo, HISA >”; “RD Z 
处 ， 可 用 pp 两 个 字母 记 之 ,但 可 以 省 去 。 壁 如 《木兰 辞 》 中 之 “ 愿 为 市 鞍马 ， 从 此 葵 
FWE” Cp, HHC "kän", Sat, 
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因为 从 “昨夜 见 军 帖 ” 起 ， 至 “木兰 无 长 兄 ” 止 ， 皆 系 木兰 苦 诉 伊 父 名 列 年 役 无 法 解脱 
之 情 ; 其 后 木兰 之 感情 ， 万 您 来 愈 热烈 ， 于 是 忽 下 决心 ， KIP: “BATRE, Me 
和 分 征 !” 颇 有 一 切 不 顾 ， 决 意 牺 牲 之 慨 。 所 以 我 们 歌唱 此 两 名 之 时， 应 从 “ 愿 ” 字 起 ， 
其 音 逐 渐 膨 胀 ， 到 了 “ 征 ” 字 ， 遂 达 “ 最 强 ” 之 点 。 我 们 细 看 该 两 句 之 中 ， 其 “ 愿 ”、 
“市 ”、“ 马 *”、“ 此 ”、“ 替 ”五 字 缘 系 天 声 ， 本 来 缘 应 轻 读 ， 但 现在 处 于 “ 涨 缩 律 ”支配 
之 下 ， 所 有 平 天 丝 失 其 效力 ， 所 以 我 于 两 旁 画 一 插 号 以 取消 之 。 反 之 ,， “木兰 不 用 尚书 
部 ”一 句 ， 又 应 由 强 渐 弱 ， 其 式 如 下 : 


bd 


AO B Ho: cB OBS 


因为 可 汗 亲 问 木 兰 有 何 希望 ， 木 兰 当 然 不 是 干 干脆 脆 的 回答 一 声 : “木兰 不 用 尚书 郎 。” 
换言之 ， 此 时 木兰 万 是 儿女 情 长 ， 思 乡 念 切 ， 表 现 一 种 沉思 
的 ， 回 答 可 汗 道 : “木兰 不 用 尚书 郎 !?” 其 后 继 以 “ 愿 借 明 驼 千里 足 ， 送 儿 还 故乡 ”两 
句 ， 正 有 如 万 项 情 潮 一 海 而 出 ， 又 须 应 用 由 弱 而 强 之 读 法 。 从 “分 娘 闻 女 来 ”起 ,“ 轻 
重 律 ” 始 回复 其 效力 。 换 言 之 即 是 ， 平 则 重读 ， 人 大 则 轻 读 。 要 之 ,，“ 涨 缩 律 ” 系 一 种 宏 
a 忽而 如 千 从 之 峰 ， 忽 而 又 如 万 丈 之 谷 。 反 之 , “轻重 律 ” 则 只 是 一 种 微波 葛 澜 
前 考 所 以 表示 吾 人 之 热烈 情感 ， 后 者 所 以 描写 精神 安定 之 状态 也 。 
音乐 中 亦 系 如 此 。 辟 如 了 “拍子 ， 照 规矩 拍 线 后 第 一 个 四 分 音符 须 “ 重 音 ”， 
Ain weg, DNR 用 “ 涨 缩 律 ”以 表示 其 热烈 情感 之 时 ， 则 此 种 
“轻重 律 ”之 规矩 ， 遂 从 此 取消 。 其 式 如 下 : 〈 谱 中 “一 一 ”两 个 符号 旁边 之 括号 ， 即 所 
(一 一 ) 


以 表示 失 其 效力 之 意 。) 
+ DERE TETET 


ae ff o Sg 


倘若 吾 国 治 诗 之 人 ， 能 于 此 道 加 以 注意 ， 则 其 势 将 使 吾 国 许多 古代 文艺 ， 平 空 添上 
无 限 新 生命 ! 读者 如 不 相信 ， 请 自选 几 首 诗歌 ,依照 上 述 方法 炮制 ， 当 可 发 现 古 人 作品 
之 美 ， 多 有 为 吾 莫 至今 加 以 忽略 ， 未 曾 尽 量 领略 者 ! 
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这 部 丛书 发 端 于 十 年 前 ， 计 划 于 三 年 前 ， 中 历 征稿 、 整 理 、 排 校 种 种 程序 ， 至 今日 
方 能 与 读者 相 见 。 在 我 们 ， 总 算是 “慎重 将 事 ”， 趁 此 发 行 之 始 ， 谨 将 我 们 “慎重 将 事 ” 
的 微 意 略 告 读者 。 

这 部 从 书 之 发 行 ， 虽然 是 由 中 华 书局 负 全 责 ， 但 发 端 却 由 于 我 个 人 。 所 以 叙 此 书 ， 
不 得 不 先 述 我 个 人 计划 此 书 的 动机 。 

我 自 民 国 六 年 毕业 高 等 师范 而 后 ， 服 务 于 中 等 学 校 者 七 八 年 。 在 此 七 八 年 间 无 日 不 
与 男女 青年 相处 ， 亦 无 日 不 为 男女 青年 的 求学 问题 所 扰 。 我 对 于 此 问题 感到 较 重要 者 有 
两 方面 : 第 一 是 在 校 的 青年 无 适当 的 课外 读物 ， 第 二 是 无 力 进 校 的 青年 无 法 自修 。 

现代 的 中 等 学 校 在 形式 上 有 种 种 设备 供给 学 生 应 用 ， 有 种 种 教师 指导 学 生 作 业 ， 学 
生 身 处 其 中 似乎 可 以 “不 刀 他 求 ” 了 。 可 是 在 现在 的 中 国 ， 所 谓 中 等 学 校 的 设备 ， 除 去 
最 少数 的 特殊 情形 外 ， 大 多 数 都 是 不 完 不 备 的 。 而 个 性 不 同 各 如 其 面 的 中 等 学 生 ， 正 是 





O 19314562 H 26 日， 王 光 神 为 《中 国 音 乐 史 》 作 序 于 柏林 国立 图 书馆 。1934 年 9 月， 中 华 书局 〈 上 海 ) 首 
次 出 版 该 书 ， 本 《文集 》 所 采用 之 版 本 为 中 华 书 局 1941 年 第 三 版 。 原 书 分 为 上 下 两 册 。 
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身体 精神 急剧 发 展 的 时 候 ， 其 求知 欲 特别 增长 ， 课 内 的 种 种 绝 难 使 之 满足 ， 于 是 课外 阅 
读物 便 成 为 他 们 一 种 重要 的 需要 品 。 不 幸 这 种 需要 品 又 不 能 求 之 于 一 般 出 版 物 中 。 这 事 
实 ， 至 少 在 我 个 人 的 经 验 是 足以 证 明 的 。 

当 我 在 中 等 学 校 任职 时 ， 有 学 生来 问 我 课外 应 读 什么 书 ， 每 感到 不 能 为 他 开 一 张 适 
当 的 书目 ， 而 民国 十 年 主持 吴淞 中 国 公 学 中 学 部 的 经 验 ， 更 使 我 深切 地 感到 此 问题 之 急 
待 解决 。 

在 那里 我 们 曾 实验 一 种 新 的 教学 方法 一 一 道 尔 顿 制 ， 此 制 的 主要 目的 在 促进 学 生 自 
动 解决 学 习 上 的 种 种 问题 ， 以 期 个 性 有 充分 之 发 展 。 可 是 在 设备 上 我 们 最 感 困难 者 是 得 
不 着 适合 于 他 们 程度 的 书籍 ， 尤 其 是 得 不 着 适合 于 他 们 程度 的 有 系统 的 书籍 。 

我 们 以 经 费 的 限制 ， 不 能 遍 购 国内 的 出 版 品 ， 为 节省 学 生 的 时 间 计 ， 亦 不 愿 遍 购 国 
内 出 版 品 ， 可 是 我 们 将 全 国 出 版 家 的 目录 搜集 齐全 ， 并 且 亲 去 各 书店 选择 ， 结 果 费 去 我 
们 十 余人 数 日 的 精力 ， 况 得 不 到 几 种 真正 适合 他 们 阅读 的 书籍 。 我 们 于 失望 之 余 ， 曾 发 
愤 一 时 拟 为 中 等 学 生 编 辑 一 部 “青年 丛书 ”。 只 惜 未 及 一 年 ， 学 校 发 生变 动 ， 同 志 四 散 ， 
此 项 丛书 至 今 犹 只 无 系统 地 出 版 数 种 。 

此 是 十 年 前 的 往事 ， 然 而 十 余年 来 ， 在 我 的 回忆 中 却 与 当前 的 新 鲜 事情 无 异 。 

其 次 ， 现 在 中 等 学 生 的 用 费 ， 已 不 是 内 地 的 所 谓 中 产 阶 级 的 家 长 所 能 负担 ， 而 青年 
的 智能 与 求知 欲 ， 却 并 不 因 家 境 的 贫 富 而 有 差异 ， 且 在 职 青 年 之 求知 欲 ， 更 多 远 在 一 般 
学 生 之 上 。 即 就 我 个 人 的 经 验 而 论 ， 十 余年 来 ， 各 地 青年 之 来 函 请 求 指示 自修 方法 ， 索 
开 自 修 书目 者 ， 多 至 不 可 胜 计 ， 我 对 于 他 们 愧 不 能 尽 指导 之 责 ， 但 对 此 问题 之 重要 ， 却 
不 曾 一 日 忽视 。 

根据 上 述 的 种 种 原因 ， 所 以 十 余年 来 ， 我 常常 想到 编辑 一 部 可 以 供 青年 阅读 的 从 
书 ， 以 为 在 校 中 等 学 生 与 失学 青年 之 助 。 

大 概 是 在 民国 十 四 五 年 之 间 ， 我 曾 拟定 两 种 计划 ;一 是 少年 从 书 ， 一 是 百科 从 书 ， 
与 中 华 书局 陆 费 伯 鸿 先生 商量 ， 当 时 他 很 赞成 立即 进行 ， 后 以 我 们 忙于 他 事 ， 无暇 及 
此 ， 遂 致 搓 置 。 十 九 年 一 月 我 进 中 华 书 局 ， 首 即 再 提 此 事 ， 于 是 由 计划 而 征稿 ， 而 排 
校 。 至 二 十 年 冬 ， 已 有 数 种 排出 。 当 付 印 时 ， 因 估量 青年 需要 与 平衡 科目 比率 ， 忽 然 发 
现 有 不 甚 适合 的 地 方 ， 便 又 重新 支配 ， 已 排 就 者 一 概 拆 版 改 排 ， 遂 致 迁延 至 今 ， 始 得 与 
读者 相 见 。 

我 们 发 刊 此 从 书 之 目的 ， 原 为 供 中 等 学 生 课外 阅读 ， 或 失学 青年 自修 研究 之 用 。 所 
以 计划 之 始 ， 我 们 即 约定 专家 ， 分 别 开 示 书 目 ， 以 为 全 部 丛书 各 科 分 量 之 标准 。 在 编辑 
通则 中 ， 规 定 了 三 项 要 点 ， 即 : 〈 一 ) 日 常 习 见 现象 之 学 理 的 说 明 ,，( 二 ) 取材 不 与 教科 
书 雷 同 而 又 能 与 之 相 发 明 ，( 三 ) 行文 生动 ， 易 于 了 解 ， 务 期 能 启发 读者 自动 研究 之 兴 
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趣 。 为 要 达到 上 述 目 的 ， 第 一 我 们 不 翻译 外 籍 ， 以 免 直接 采用 不 道 国情 的 材料 ， 致 虚 耗 
青年 精力 ， 第 二 约请 中 等 学 校 教师 及 从 事 社 会 事业 的 人 担任 编辑 ， 期 得 各 本 其 经 验 ， 针 
对 中 等 学 生 及 一 般 青 年 的 需要 ， 以 为 取材 的 标准 ， 指 导 他 们 进修 的 方法 。 在 整理 排 校方 
面 ， 我 们 更 知 非 一 人 之 力 所 能 胜 任 ， 乃 由 本 所 同人 就 各 人 之 所 长 ， 分 别 担任 。 为 谋 读者 
便利 计 ， 全 部 百 册 ， 组 成 一 大 单元 ， 同 时 可 分 为 八 类 ， 每 类 有 书 八 册 至 廿 四 册 ， 而 自 成 
为 一 小 单元 ， 以 便 读者 依 个 人 之 需要 及 经 济 能 力 ， 合 购 或 分 购 。 

此 从 书 费 数 年 之 力 ， 始 得 出 版 ， 是 否 果 能 有 助 于 中 等 学 生 及 一 般 青 年 之 修业 进 德 ， 
殊 不 敢 必 ， 所 谓 “ 身 不 能 至 ， 心 向 往 之 ”而 已 。 望 读者 不 音 指示 ， 介 得 更 谋 改进 ， 幸 甚 
a. 
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本 书 ， 十 之 七 八 ， 系 余 个 人 心得 。 其 余 材料 则 取 之 于 国内 时 贤 著 作 ， 十 分 之 一 ; 取 
之 于 国外 西 侍 著作 者 ， 亦 十 分 之 一 。 在 国内 时 贤 著 作 中 ， 尤 以 童 斐 姓 《中 乐 寻 源 》 一 
书 ， 使 余 得 益 不 少 。 郑 观 文 君 之 《中 国 音乐 史 》， 材 料 亦 甚 宏 富 ， 可 异 多 未 注 明 出 处 ， 
是 以 不 敢 尽 量 采 用 。 在 国外 西 侍 中 ， 则 以 法 人 苦 朗 〈Courant) 君 所 著 《 中 国 雅 乐 研究 》 
(Essai Historique sur la Musique Classique des Chinois) 一 种 ， 最 为 精 博 。 本 书 之 中 ， 
多 采 其 说 。 此 皆 余 个 人 对 于 国内 外 作者 ， 应 致 其 感谢 之 意 者 也 。 

时 人 关于 中 乐 之 著作 ， 实 以 西 儒 所 扎 者 ， 远 较 国 人 自 著者 为 多 ， 为 精 。 此 无 他 ， 西 
人 科学 常识 丰富 ， 遇 事 观察 锐利 故 也 。 在 西洋 所 谓 “ 汉 学 家 ”中 ， 现 在 尚 无 以 音乐 一 学 
为 专业 者 。 在 西洋 一 般 “ 音 乐 学 者 ”中 ， 又 无 人 曾经 习 过 汉文 者 。 上 面 所 述 西 儒 关 于 中 
乐 之 著作 ， 类 溺 出 自 彼 邦 教堂 牧师 、 使 馆 译 官 、 商 人 人、 旅客 之 手 。 往 往 嫌 其 美中不足 ， 
然 持 与 国人 自 著者 相 较 ， 固 已 高 出 数 倍 。 盖 和 披 辈 一 方面 曾 受 普通 音乐 教育 ， 在 我 国 讳 为 
艰深 乐理 者 ， 在 彼 邦 已 成 为 家 常 便 饭 。 他 方面 西洋 各 种 学 术 发 达 ， 易 收 相得益彰 之 效 ; 
读者 诸 姓 如 曾 阅 过 拙 作 《西洋 音乐 史 纲要 》 一 书 者 ， 当 知音 乐 史 一 门 ， 需 要 其 他 各 科学 
术 之 助 ， 为 如 何 密切 者 〈 见 该 书卷 首 ) 。 现 在 一 般 国内 人 士 ， 既 无 享受 相当 音乐 教育 之 
机 会 〈 此 刻 国内 所 谓 学 校 音 乐 ， 尚 无 资格 与 西洋 音乐 教育 相提并论 ) ; 同时 ， 其 他 各 种 
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学 术 ， 又 均 不 发 达 ; 而 音乐 一 物 ， 更 为 国人 所 视 为 末 技 小 道 ， 不 能 修 洋房 、 造 汽车 者 ; 
国内 音乐 同志 处 此 环境 之 下 ， 安 能 著 出 一 部 可 与 西 颂 比美 之 中 国 乐 史 ? 故 现在 国内 音乐 
著作 界 之 可 悲 现象 ， 非 国内 音乐 同志 之 答 ， 乃 一 般 社 会 之 罪 也 ，。 

至 于 吾 人 之 所 以 毅然 从 事 乐 史 研 究 者 ， 至 少 当 有 下 列 两 种 理由 : CIO ABERA 
化 ， 除 律 吕 一 事 外 ， 殉 难 与 西洋 音乐 进化 同日 而 语 。 但 者 人 既 相 信和 音乐 作品 ， 与 其 他 文 
学 一 样 ， 须 建筑 于 “民族 性 ”之 上 ,不 能 强 以 西 乐 代 询 ， 则 吾 人 对 于 “ 国 乐 ”产生 之 
道 ， 势 不 能 不 特别 努力 。 而 最 能 促成 “ 国 乐 ”产生 者 ， 殖 莫 过 于 整理 中 国 乐 史 。 盖 国内 
昌 有 富 于 音乐 天 才 之 人 ， 昌 有 曾 爱 西 乐 教 育 之 士 ; 但 是 若 无 本 国 音乐 材料 〈 乐 理 及 作品 
等 等 ) ， 以 作 彼 辈 观摩 探讨 之 用 ， 则 至 多 只 能 造成 一 位 “西洋 音乐 家 ”而 已 。 于 “ 国 
乐 ” 前 途 ， 仍 无 何等 帮助 。 而 现在 西洋 之 大 音乐 家 ， 固 已 成 千 累 万 ， 又 何须 添 此 一 位 黄 
. 面 黑 发 之 “西洋 音乐 家 ”? 倘 童 国 音乐 史料 ， 有 相当 整理 ; 则 国内 音乐 同志 ， 便 可 运 其 
天 才 ， 用 其 技术 制 谱 技 术 〉， 以 创造 伟大 “ 国 乐 ”， 信 于 国际 乐 界 而 无 愧 。 盖 能 创制 
作品 者 ， 不 必 具 有 整理 史料 之 学 力 ; 能 整理 史料 者 ， 又 不 必 具 有 创造 天 才 也 。 而 余 个 人 
终身 学 业 ， 则 只 能 以 整理 史料 一 事 自 励 。 至 于 实际 创造 “ 国 乐 *， 则 有 待 来 者 。(〈[) B 
人 饱 受 物质 主义 影响 ， 多 以 自然 科学 为 现在 中 国 唯一 需要 之 品 。 而 不 知 自然 科学 ， 只 能 
于 看 人 理智 方面 ， 有 所 神 益 ; 只 能 于 看 国 生产 方 面 ， 有 所 促进 ; 而 不 能 使 吾 民 族 精神 为 
之 团结 。 因 民族 精神 一 事 ， 非 片面 的 理智 发 达 ， 或 片面 的 物质 美满 ， 所 能 相助 者 ;必须 
基于 民族 感情 之 文学 艺术 ， 或 基于 情 智 各 半 之 哲学 思想 ， 为 之 先导 方 可 。 尤 其 是 先 民 文 
化 遗产 ， 最 足 引 起 “民族 自 党 ”之 心 。 音 乐 史 ， 亦 先 民 文化 遗产 之 一 也 。 其 于 陶铸 “ 民 
族 独 立 思想 ”之 功 ， 固 胜 于 一 般 痛 冉 流 涕 ， 狂 呼救 国之 “ 快 邮 代 电 ”也 。 

又 吾 国 历史 一 学 ， 向 来 比较 其 他 各 学 发 这。 但 在 事实 上 ， 亦 只 有 “ 史 匠 ”而 少 
“史学 家 ”如 司马 迁 之 流 乃 是 凤毛麟角 ， 不 可 多 得 )。 只 有 “挂账 式 ” 的 史书 ， 而 无 
“ 谈 进 化 ”的 著述 。 从 前 “纪事 本 末 ” 一 类 书籍 ， 近 于 言 “ 进 化 ” 锋 ; 但 亦 只 限于 该 
“ 事 ” 之 本 未 ， 而 于 当时 社会 环境 情形 ， 却 多 不 作 深刻 探讨 。 此 与 近代 西洋 治 “历史 学 ” 
者 大 异 。 璧 如 吾 非 治 西洋 乐 史 ， 几 研究 某 人 作品 ， 必 须 先 研 究 当 时 收治、 宗教、 风俗 情 
形 、 哲 学 美术 思潮 、 社 会 经 济 组 织 等 等 ， 然 后 始 能 看 出 该 氏 此 项 作品 所 以 发 生 之 原因 
也 。 至 于 在 国 历代 史书 、 乐 志 ， 类 多 大 谈 律 昌 ， 空 论 乐 章 文辞 ， 不 载 音乐 调子 、 乐 器 图 
画 ; 诚 有 如 明 末 朱 载 培 所 请:“ 前 贤 多 不 留心 于 此 ， 其 以 为 深 者 ， 偷 薄 自 画 ， 而 讨论 不 
来 ,其 以 为 浅 者 ， 鄙 但 斯 嫌 ， 而 润色 不 出 。 故 于 论 数目 尺寸 、 声 调 腔 谱 处 ， 率 删 去 。 此 
则 史家 之 通 弊 也 。.” 直 至 今日 ， 其 弊 犹 未 一 改 。 璧 如 近 人 张 尔 田 君 所 编 《 清 史 稿 。 乐 志 》 
八 卷 ， 其 中 便 有 五 卷 ， 专 载 似 通 非 通 之 “ 台 阁 体 ” 乐 章 文辞 ， 而 于 有 清 一 代 盛行 之 昆 
曲 、 京 戏 ， 则 闭口 不 提 。 至 于 音乐 调子 及 乐器 图 画 ， 则 更 不 层 附 载 叙 。 故 此 种 “ 乐 志 ”， 
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只 能 代表 有 清 一 代 宫 中 庙 中 之 乐 ， 不 足以 代表 最 近 三 百年 来 之 中 华 民 族 音乐 也 。 
余 在 国外 ， 深 得 良师益友 之 助 ， 颇 较 国 内 音乐 同志 受益 机 会 为 多 。 但 在 他 方面 ， 国 

外 所 藏 中 国 音乐 书 谱 ， 又 远 不 如 国内 所 藏 之 富 。 柏 林 国 立 图 书馆 ， 虽 藏 中 国 音 乐 书籍 不 
少 ， 该 馆 当 局 对 余 ， 虽 亦 十 分 优待 〈 璧 如 该 馆 未 有 凌 廷 堪 《 燕 乐 考 原 》 一 书 ， 特 由 该 馆 
东方 部 长 侯 乃 教授 Prof. Hülle, MAREK (München BIS, RERE. 
其 情 至 为 可 感 ); 但 余 对 于 吾 国 古代 音乐 书 谱 ， 所 见 终 属 不 多 。 余 甚 望 国内 音乐 同志 ， 
能 补 余 此 种 缺陷 ;多 读 国 内 旧 藏 ， 仿 余 治 学 方法 ， 再 作成 一 部 精 而 且 详 之 《中 国 音乐 
史 》。 而 且 余 留 德 十 余年 ， 皆 是 卖 文 为 活 ， 自 食 其 力 ; 即 本 书 一 点 成 绩 ， 亦 系 十 年 来 孤 
苦 奋 斗 之 结果 。 国 内 同志 生活 情形 ， 既 不 如 余 在 此 间 之 紧张 ， 或 者 多 有 时 间 探 讨 ， 亦 未 
可 知 。 因 读 中 国 旧 籍 ， 往 往 纠纷 错乱 情形 ， 数 月 不 能 得 一 解决 故 也 。 此 外 ， 西 洋 “ 汉 学 
家 ”对 于 吾 国 近 时 学 人 ， 类 多 轻视 ， 谓 其 缺乏 普通 常识 ， 不 解 治学 方法 ; 现在 中 国人 已 
无 自行 整理 国 故 之 能 力 ， 须 西洋 学 者 出 而 代为 整理 云云 。 余 其 望 国 内 同志 ， 能 一 洗 此 种 
AAKE! 


中 华 民国 二 十 年 二 月 二 十 六 日 王 光 祈 序 于 柏林 国立 图 书馆 
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SS ”编纂 本 书 之 原因 


作者 于 其 所 著 《 西 洋 音乐 史 纲要 》 之 内 ， 曾 引 柏林 大 学 教授 仙 灵 (Schering). 之 
言 ， 谓 欧洲 现在 音乐 历史 工作 ， 尚 未 达到 编纂 西洋 音乐 通史 之 程度 ， 此 时 必须 先 用 全 
力 ， 从 事 “ 零 碎 工作 ”云云 。 其 实 西洋 音乐 文献 之 富 ， 西 洋 学 者 著述 之 勤 ， 已 非 我 们 这 
一 般 生 自 “ 礼 乐之邦 ”的 人 ， 所 能 想像 。 每 个 大 图 书馆 之 中 ， 皆 设 有 音乐 一 部 ， 所 藏 音 
乐 书籍 ， 动 轰 数 十 万 肌 以 上 。 即 各 家 著名 音乐 书店 ， 其 所 出 音乐 书 谱 ， 亦 往往 超过 数 万 
以 上 。 专 就 德国 二 十 三 个 国立 “普通 大 学 ”(Universitat) 而 论 ， 盖 无 不 设 有 音乐 一 系 。 
甚至 于 国立 “工业 专门 大 学 ”之 中 ， 亦 有 附设 “音乐 历史 讲座 ”之 举 。 glieks 
立 “ 音 乐 专门 大 学 ”( 专 习 “ 应 用 音乐 学 ?”， 如 吹奏 、 歌 唱 、 制 谱 之 类 ; 与 “普通 大 学 
乐 系 ” 之 注重 “音乐 历史 ”、“ 音 乐 科 学 ”者 不 同 )、 私 立 音乐 学 院 ， 对 于 “音乐 史 ” 一 
项 ， 亦 无 不 列 入 必修 科目 。 即 以 柏林 大 学 音乐 系 而 言 ， 便 有 教授 十 余人 ， 学 生 二 百 余 

人 ; 终年 埋 首 于 此 ， 研 究 不 遗 余力 。 而 西洋 音乐 史 一 科 之 成 为 有 系统 的 学 术 ， 亦 已 一 二 
百年 之 入。 其 间 对 于 许多 古代 作品 ， 业 已 先后 整理 出 来 。 然 而 上 述 柏林 大 学 教授 仙 灵 
(Schering) 氏 ， 犹 有 “编纂 西洋 音乐 通史 ， 现 在 尚 嫌 程 度 不 够 ”之 感想 ， 而 看 国 今日 
音乐 文献 ， 如 此 不 备 ; 音乐 人 材 ， 如 此 缺乏 ; 况 欲 握 笔 编纂 《中 国 音乐 通史 》 一 书 ; dg 
上 滑稽 之 事 ， 殖 未 有 过 于 此 者 侨 ! 

但 余 明 知 其 为 滑稽 ， 而 又 居然 大 胆 握 笔 草 此 者 ， 亦 自 有 其 原因 。 第 -一 ， 本 书 之 作 ， 
是 欲 将 整理 中 国 音 乐 史料 之 方法 ， 提 出 讨论 。 辟 如 我 们 计算 律 管 ， 应 用 何 种 物理 公式 ， 
采用 音乐 史料 ， 应 用 何 种 鉴别 方法 之 类 ， 其 中 一 部 分 ， 实 是 属于 “音乐 常识 ”之 范围 ， 
业已 超出 “音乐 历史 ”之 界限 。 但 在 看 国 今日 音乐 常识 如 此 缺乏 之 际 ， 此 种 办 法 ， 似 不 

可 少 。 第 二 ， 本 书 之 作 ， 是 欲 将 中 国 音乐 历史 上 之 各 种 重要 问题 ， 至 今 尚 无 圆满 解决 
者 ， 一 一 指出 。 我 们 现在 既 无 能 力 ， 作 成 一 部 “进化 线索 完全 衔接 ”之 《中 国 音 乐 通 
史 》; 则 只 好 将 此 种 “不 能 衔接 ”之 处 ， 一 一 指明 ， 以 待 后 人 研究 。 将 来 “零碎 工作 ” 
既 多 ， 或 可 渐 将 此 种 缺陷 ， 一 一 加 以 弥补 。 第 三 ， 余 个 人 年 来 关于 中 国 音乐 历史 之 “ 零 
碎 工 作 ”， 著 成 中 文 、 德 文 者 ， 亦 已 有 若干 种 。 此 外 ， 西 洋 学 者 关于 中 国 音 乐 历史 之 撰 
述 数 十 种 以 及 国内 时 贤 著作 数 种 ， 亦 多 有 精 到 可 采 ， 或 错误 宜 正 之 处 。 余 乃 欲 藉 此 机 
会 ， 将 其 联络 起 来 ， 成 为 一 种 较 有 统 系 之 音乐 历史 ; 以免 各 种 材料 散在 各 处 ， 为 国内 学 
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子 所 不 易 收 集 。 

惟 余 身 居 海 外 ， 和 化 中 藏书 无 多 ; 柏林 国立 图 书馆 中 ， 所 藏 原版 中 国 音乐 书籍 以 及 西 
人 关于 中 乐 之 著 述 为 数 昌 亦 不 少 ， 但 许多 重要 中 国 乐 书 乐谱 ， 亦 复 无 法 更 阅 。 而 且 本 书 
扎 述 期 间 ， 为 时 太 短 一 一 因为 个 人 经 济 问题 的 关系 一 一 其 势 亦 不 能 详 而 且 备 。 只 好 俊 诸 
异 日 归 国之 后 ， 再 为 弥补 此 项 缺点 而 已 。 


SS Sie 


第 一 节 ”研究 方法 与 根本 思想 


大 凡 绘 画 ， 必 先 有 “ 色 ” (水 墨 亦 系 色 之 一 种 ); 作乐 ， 则 必 先 有 “ 音 ”。 吾 国 上 古代 
定 “ 音 ”之 器 ， 名 白 “ 律 管 >。 故 我 们 研究 中 国 音乐 历史 ， 亦 应 以 “ 律 管 ” 一 物 为 始 。 
本 来 研究 古代 历史 ， 当 以 “实物 ”为 重 , “典籍 ”次 之 ,“ 推 类 ”又 次 之 。 璧 如 我 们 研究 
“ 律 管 ”问题 ， 最 好 是 先 从 地 下 ， 据 出 数 千年 以 前 之 “ 律 管 "， 然 后 再 用 尺度 去 量 ， 量 得 
确 数 之 后 ， 再 根据 物理 学 原则 ， 去 计算 它 的 声音 。 如 其 同时 能 够 掘 得 一 套 律 管 ， 便 可 先 
将 各 管 ， 一 一 如 法 量 算 ， 以 求 十 代 “ 乐 制 "。 随 后 ， 再 证 之 以 古籍 所 述 ， 如 其 完全 吻合 ， 
则 此 种 “古代 乐 制 ”， 至 少 亦 可 作为 “暂时 定论 ”， 过 非 无 稽 之 谈 可 比 。 此 为 “实物 研究 
法 ”， 为 一 般 治 史 者 所 最 宝贵 之 方法 。 假 如 “实物 ”不 可 复 得 ， 则 只 好 求 之 古代 “ 典 
籍 ”。 因 为 古籍 所 述 ， 虽 然 极 有 价值 ， 但 是 我 们 现在 所 有 的 上 古书 籍 ， 皆 不 是 当时 “ 原 
版 ”出 品 ， 万 是 数 千 年 来 屡次 重印 之 物 。 其 间 难 免 被 人 传 写 错误 与 增删 。 而 且 古 代 典 
籍 ， 如 《 昌 氏 春秋 》、《 史 记 》 之 类 ， 其 中 所 述 ， 又 往往 系 在 著者 所 生年 代 一 二 千年 以 前 
之 事 ; 是 否 可 靠 ， 已 属 疑问 。 因 此 ， 我 们 对 于 古籍 记载 的 信赖 程度 ， 至 少 必 须要 先 打 几 
个 折扣 方 可 。 假 如 并 “典籍 ”而 无 之 ， 则 只 好 利用 “ 推 类 研究 法 ”， 以 作 聊 胜 于 无 之 举 。 
壁 如 西洋 学 者 ， 因 为 “古代 人 类 文化 ” 荡 远 不 可 移 考 之 故 ， 于 是 跑 到 非洲 、 澳 洲 等 处 ， 
研究 “野蛮 民族 生活 ”以 为 上 古人 民 尚 未 开化 时 代 之 生活 ， 当 亦 与 此 相差 不 远 。 此 正如 
我 们 现在 欲 考查 古代 穴居 情形 则 不 妨 自 备 资 逢 ， 前 往 山西 观光 一 样 。 因 此 ， 我 乃 称呼 此 
项 方法 为 “ 推 类 研究 法 ”， 其 实 乃 是 一 种 无 可 奈何 的 办 法 。 

至 于 我 们 现在 研究 中 国 古 代 “ 律 管 ” 问 题 , “实物 ” 既 不 可 得 ,“ 推 类 ”又 大 可 不 
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必 ， 故 只 能 专 从 古籍 方面 下 手 ， 然 后 再 取 南 洋 、 南 美 各 处 所 流传 之 中 国 律 管 ， 以 作 “ 旁 
证 ?。 因 为 ， 假 如 我 们 承认 “文化 一 元 论 ” 之 学 说 ， 则 一 切 文 化 ， 系 由 一 个 中 心地 点 出 
发 ， 分 向 各 处 散 去 ;其 结果 该 项 文化 事物 ， 往 往 在 原始 中 心地 点 ， 早 已 不 复 存 立 ; 而 分 
散 于 各 处 边 隆 者 一 一 即 距离 原始 中 心地 点 最 远 之 处 一 一 反 能 保存 一 二 。 所 以 此 种 “ 旁 
证 ”， 亦 值得 我 们 来 参考 。 

但 采用 中 国 古 籍 ， 亦 有 一 定 限 度 。 璧 如 刘 向 《 世 本 》 谓 让 闵 作 五 十 弦 〈 大 瑟 )， 黄 
帝 使 素 女 鼓 瑟 ， 哀 不 自 胜 ， 乃 破 为 二 十 五 弦 ， 具 二 均 声 云云 ， 杜 佑 《 通 典 》、 郑 检 《 通 
志 》 皆 尝 引 此 语 。 其 实 应 闵 氏 之 有 无 其 人 ， 已 经 是 荒 远 无 据 。 而 况 世界 各 种 乐器 之 进 
化 ， 实 以 “ 缘 强 乐器 ”为 最 晚 ， 因 其 材料 及 组 织 ， 蕴 较 其 他 敲 击 或 吹奏 乐器 为 复杂 故 
也 。 换 言 之 ， 断 非 黄 帝 以 前 律 管 尚未 发 明之 时 所 能 有 。 倒 是 《 书 经 》 所 谓 “ 获 日 ， 於 ! 
予 击 石 失 石 ， 百 普 率 舞 ”， 还 带 玫 分 “石器 时 代 ” 人 类 的 本 色 。 换 言 之 ,《 世 本 》 此 种 记 
载 ， 断 不 能 引 为 根据 。 

在 研究 中 国 古 代 律 管 进 化 之 前 ， 且 将 余 之 四 种 根本 思想 ， 一 为 读者 诸 君 告 之 。 第 
一 ， 寿 国 古 代 所 谓 “ 五 音 ”， 如 宫 、 商 、 角 、 徽 、 羽 等 等 ， 系 规定 音阶 距离 的 大 小 。 如 
宫 、 商 之 间 ， 永 远 相距 一 个 “ 整 音 ”; 角 、 微 之 间 ， 永 远 相 距 一 个 “ 短 三 阶 ”之 类 。 至 
于 宫 音 商 音 等 等 之 “高 度 ”， 则 随时 而 异 ， 一 以 旋 宫 时 所 配 之 律 为 转移 。 反 之 ， 中 国 古 
代 所 谓 “ 十 二 律 >， 如 黄 钟 、 大 吕 等 等 ， 则 系 规定 音 的 “高 度 ”。 每 律 的 长 得 ， 既 各 有 一 
定 ， 因 而 各 律 所 发 声音 之 高 低 ， 亦 复 始 终 不 变 。 故 “ 音 ” 与 “ 律 ”两 事 ， 吾 人 必须 分 别 
讨论 ， 不 可 混为一谈 。 但 此 种 分 别 ， 当 在 音律 进化 已 达 相 当 程 度 之 后 。 至 于 最 古 之 时 ， 
则 “ 音 ” 与 “ 律 ” 当 系 一 物 ， 尚 未 严 加 分 别 。 因 其 时 旋 官 之 法 尚未 发 明 〈 吾 国 古籍 中 ， 
言及 旋 宫 一 事 者 ， 以 《 礼 记 》 “五 声 六 律 十 二 管 旋 相 为 宫 ” 一 语 为 最 早 。 按 :《 礼 记 》 系 
汉 初 河 间 献 王 时 代 之 书 ， 为 时 已 甚 晚 )， 各 种 乐器 合奏 之 举 ， 亦 尚未 发 达 ， 殊 无 另 以 律 
管 规定 各 音 “ 绝 对 高 度 ” 之 必要 故 也 。 第 二 ， 吾 国 古代 律 管 进化 ， 系 由 “ 少 ” 而 “多 ”， 
并 非 如 《 吕 氏 春秋 》 所 述 ， 伶 伦 制 造 十 二 律 之 举 ， 系 一 次 完成 。 大 约 最 初 只 有 五 律 〈 抑 
或 只 有 两 律 三 律 亦 未 可 知 。 因 为 现代 野蛮 民族 之 音乐 ， 尚 有 只 以 两 律 或 三 律 为 限 者 )， 
其 后 渐渐 增 为 六 律 、 七 律 ， 以 至 于 十 二 律 。 第 三 ， 音 律 之 数 ， 以 五 为 限 之 故 ， 当 与 当时 
阴阳 五 行 等 等 迷信 ， 有 若干 关系 。 中 国 后 世 言 律 之 人 ， 除 极 少数 例外 ， 多 以 阴阳 五 行为 
大 本 营 ， 诚 然 穿 玄 附 会 ， 令 人 讨厌 。 但 初 民 思想 ， 不 能 超出 阴阳 五 行 等 等 迷信 ， 却 是 一 
种 事实 ， 为 研究 人 类 学 者 所 公认 。 不 过 当时 彼 等 阴阳 五 行 思想 ， 尚 不 若 后 世 之 周密 复杂 
而 已 。 我 们 知道 ， 现 代 世 界 各 种 野蛮 民族 ， 尚 多 以 音乐 一 物 ， 为 驱邪、 治 病 、 娱 神 、 事 
鬼 之 用 ， 具 有 一 种 不 可 思议 之 “魔力 ”。 追 文化 思想 进化 ， 达 到 某 种 程度 之 后 ， 于 是 万 
以 音乐 用 于 “人 事 ”， 认 为 可 以 移 风 ， 可 以 化 俗 ， 中 国 的 孔子 、 和 希腊 的 柏拉图 ， 即 是 此 
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类 代表 。 到 了 最 后 ， 人 类 知识 日 进 ， 遂 将 音乐 一 物 ， 降 居 “ 美 术 ” 之 列 ， 除 了 饱 饱 耳 福 
之 外 ， 别 无 其 他 奥妙 。 其 在 律 管 方面 亦 然 。 最 初 原 是 宫 为 土 、 高 为 金 等 等 “阴阳 思想 ”， 
其 后 一 变 而 为 宫 为 信 、 商 为 义 种 种 “伦理 观念 ”， 最 后 更 一 变 而 为 宫 为 “ 颜 动 数 ”若干 、 
商 为 “颤动 数 ” 若 二 一 类 “物理 见解 ”。 但 是 “ 变 ” 数 虽 只 有 上 述 区 区 三 次 ， 而 其 中 时 
间 ， 却 已 经 过 了 几 千 年 ， 以 至 于 几 万 年 ! 我 们 现在 讨论 古代 律 管 问题 ， 亦 当 以 初 民 “ 阴 
阳 思想 ”为 思想 ， 不 应 以 今日 “物理 见解 ”为 出 发 点 《但 是 我 们 研究 古代 律 管 发 音 问 
题 ， 当 然 要 用 现代 物理 方式 去 算 ， 读 者 幸 勿 误会 )。 余 疑 理 国 古 代 音 律 ， 以 五 为 限 之 故 ， 
除 阴 阳 五 行 外 ， 五 方 观念 亦 有 重大 关系 。 或 者 每 人 拿 着 一 根 律 管 ， 分 立 东 西南 北 中 五 方 
以 吹 之 ， 亦 未 可 知 。 因 为 现代 野蛮 民族 所 用 之 排 逢 ， 尚 有 人 执 一 管 ， 分 立 吹 奏 之 举 ， 与 
中 国 现代 排 第 之 聚集 一 器 ， 为 一 人 所 奏 者 ， 相 异 故 也 。 第 四 ， 先 有 律 管 ， 后 有 律 数 。 最 
初 之 时 ， 只 是 几 根 长 短 不 齐 之 管子 ， 偶 然 用 来 吹奏 。 后 来 因为 耳 条 方面 ， 要 求 “ 好 听 ?” 
之 故 ， 渐 渐 将 其 增长 或 缩短 ， 以 应 耳 之 要 求 。 于 是 各 管 长 度 ， 渐 有 一 定 。 如 是 者 几 百 
年 ， 以 至 几 千 年 ， 遂 成 为 一 种 定制 。 其 后 尺度 既 已 发 明 ， 逆 有 人 侦 然 拿 着 尺子 ， 将 各 管 
一 量 ， 乃 发 现 各 管 之 间 ， 具 有 3 : 2 或 4: 3 之 关系 ; 因 有 “三 分 损益 法 ”之 发 明 ， 成 为 
吾 国 乐 制 之 论 理 。 换 言 之 ， 既 非 如 《 吕 氏 春秋 》 所 谓 伶 伦 先生 请 教 于 凤凰 ; 亦 非 如 近代 
西 儒 所 谓 中 国 乐 制 ， 系 从 希腊 学 来 〈 参 看 下 段 ) 。 只 是 由 于 一 种 “偶然 ”。 而 且 此 种 “ 偶 
然 ” 之 所 以 能 造成 学 说 系 在 数理 一 科 ， 已 进化 到 相当 程度 以 后 。 

以 上 所 述 四 种 根本 思想 ， 即 为 本 书 叙 述 吾 国 古代 乐 制 之 方针 。 不 但 与 各 种 古籍 相传 
之 说 相 背 ， 即 与 余 五 六 年 前 所 著 《 东 西 乐 制 之 研究 》 一 书 ， 亦 复 不 尽 相 同 。 盖 当时 余 尚 
图 于 旧 说 故 也 。 


第 二 节 ”由 五 律 进化 成 七 律 


我 国 古籍 记载 “五 声 ” 以 数 相 求 之 法 者 ， 以 《管子 》 一 书 为 最 早 。( 《管子 》 一 书 ， 
大 约 成 于 战国 时 代 ， 换 言 之 ， 约 在 西历 纪元 前 第 四 世纪 左右 。 又 本 书 之 内 ， 喜 用 西历 纪 
年 者 ， 因 中 国 朝代 年 号 太 复 杂 ， 读 者 不 易 立 知 其 确实 距 今 时 日 若干 。 而 民国 纪元 之 法 ， 
又 未 通行 。 故 不 如 采用 西历 纪元 方法 ， 既 易 明 了 ， 又 可 持 与 西洋 音乐 历史 进化 比较 。 按 
西历 纪元 之 年 ， 适 为 吾 国 汉 平 帝 元 始 元 年 ; 时 王莽 正 加 尊号 为 安 汉 公 。〉 记 载 “ 十 二 律 ” 
以 数 相 求 之 法 者 ， 以 《如 氏 春 秋 》 一 书 为 最 古 。C(《 昌 氏 春 秋 》 成 于 西历 纪元 前 第 三 世 
纪 。 吕 不 韦 死 于 西历 纪元 前 二 三 五 年 。》 其 后 《淮南 子 》( 淮 南 王 刘 安 死 于 西历 纪元 前 一 
二 二 年 )、《 史 记 》 《司马迁 ， 纪 元 前 一 六 三 至 八 五 ) 两 书 所 述 ， 即 基于 上 述 两 书 之 上 。 
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此 外 ， 只 泛 言 “ 律 ”或 “ 声 ”, 而 未 及 以 数 相 求 之 法 者 ， 则 有 《 左 传 》、《 国 语 》( 二 书 约 
成 于 西历 纪元 前 第 四 世纪 左右 )、《 和 孟子 》〔 约 成 于 西历 纪元 前 第 三 世纪 ) 等 等 。 其 余 
《 周 礼 》、《 礼 记 》 诸 书 ， 既 系 后 出 之 物 ， 此 处 大 可 暂时 置 之 不 问 。 

CET HRR) E: LITA WARKA: LA, WEGEN; NnS, Dn 
牛 鸣 窃 中， 凡 听 商 ， 如 离 群 羊 ， 凡 听 角 ， 如 维 登 木 以 鸣 ， 音 疾 以 清 。 凡 将 起 五 音 ， 凡 
首 ， 先 主 一 而 三 之 ， 四 开 以 合 九 九 ， 以 是 生 黄 钟 小 素 之 首 ， 以 成 宫 。 三 分 而 益 之 以 一 ， 
为 百 有 八 ， 为 征 。 不 无 有 三 分 而 去 其 乘 ， 适 足以 是 生 商 。 有 三 分 而 复 于 其 所 ， 以 是 生 
羽 。 有 三 分 去 其 乘 ， 适 足以 是 成 角 。” 

上 文 所 谓 马 鸣 牛 网 等 等 ， 乃 系 “音色 ” 所 引起 之 “印象 ”， 已 属于 “声音 心理 学 ” 
范围 ， 非 兹 篇 所 能 讨论 。 兹 仅 就 五 声 以 数 相 求 之 法 ， 一 为 讨论 如 下 : 

所 谓 “ 凡 将 起 五 音 ， 凡 首 ， 先 主 一 而 三 之 ， 四 开 以 合 九 九 ， 以 是 生 黄 钟 小 素 之 首 以 
成 宫 ” 者 ， 犹 言 我 们 若 欲 求 出 五 音 ， 第 一 步 ， 应 先 以 三 乘 一 : 而且 共 和 屁 四 次 ， 以 便 合 于 
九 九 之 数 (换言之 即 9X9 王 81)。 从 此 ， 便 可 得 出 黄 钟 之 律 ， 是 为 宫 音 。 若 将 其 列 为 算 
式 ， 则 如 下 : 

1X3X3X3X3 一 9X9 一 81…… 宫 


所 谓 “ 小 素 之 首 ”者 ， 据 张 尔 田 《 清 史 稿 。 乐 志 二 》 第 十 页 之 解释 ， 则 为 : “小 素 
ZÆ, RAS TAL, MZZ. TEREZE, LHA. RFE, E 
以 是 为 主 。” 

所 亩 “三 分 而 益 之 以 一 ， 为 百 有 八 ， 为 币 。 不 无 有 三 分 而 去 其 乘 ， 适 足以 是 生 
商 。 有 三 分 而 复 于 其 所 ， 以 是 成 忆 。 有 三 分 而 去 其 乘 ， 适 足以 是 成 角 ” 者 ， 犹 言 先 将 
正 律 宫 音 之 数 八 十 一 ， 用 “三 分 益 一 法 ”以 求 之 ， 同 是 为 一 百 零 人 ， 是 为 倍 律 油 音 
( 即 81X 仿 一 108)。 关 于 三 分 损益 之 法 ， 请 参看 抽 著 《东西 乐 制 之 研究 }， 此 处 恕 不 
多 费 。 复 次 ， 再 将 倍 律 征 音 之 数 一 百 零 八 ， 用 “三 分 损 一 法 ”以 求 之 ， 则 为 七 十 二 ， 
是 为 正 律 商 音 ( 即 108X 关 一 72) 。 然 后 又 将 正 律 商 音 之 数 七 十 二 ， 用 “三 分 益 一 法 ” 
以 求 之 ， 则 为 九 十 六 ， 是 为 倍 律 羽 音 〈 即 72X 拉 一 96)。 最 后 再 将 倍 律 羽 音 之 数 九 十 
六 用 “三 分 损 一 法 ”以 求 之 ， 则 为 六 十 四 ， 是 为 正 律 角 音 《〈 即 96X 之 二 64) 208 
音 相生 次 序 ， 列 表 表示 如 下 : 
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正 fü E fü iE 

律 律 律 律 律 

E Si 商 ES 角 

音 音 音 将 音 
(上 生 ) (FS, XE. CE 
81 一 一 > 108 

如 依照 五 音 高 低 次 序 排列 ， 则 其 式 如 下 : 

fü fü E iE 正 

律 律 律 律 律 

er ES A E fü 

音 音 音 音 音 

108 96 81 72 64 


上 文 所 谓 “三 分 而 益 之 以 一 ”， 为 “三 分 益 一 法 ” 殖 无 疑义 。“ 有 三 分 而 去 其 乘 ” 一 
语 ， 则 似 为 “三 分 损 一 ”之 意 。 “有 ”为 古 “又 ” 字 (如 《 书 经 》 三 百 有 六 旬 有 六 日 )， 
“ 乘 ” 或 为 “一 分 ”之 意 〈 马 端 临 《文献 通 考 》 注 云 : 乘 亦 三 分 之 一 也 。 见 该 书卷 一 百 
三 十 二 《管子 》 段 下 ) 。 至 于 “有 三 分 而 复 于 其 所 ”一 语 ， 则 似 指 “该 音 复归 于 正 律 宫 
音 之 下 ”之 意 。 文 中 最 难 解 者 ， 实 为 “不 无 ”二 字 。 是 以 《文献 通 考 》 中 引用 《管子 》 
各 语 时 ， 直 将 此 二 字 删 去 。 我 们 读 中 国 古 书 ， 向 来 是 “ 猜 一 半 懂 一 半 ”， 但 须 甫 守 “ 知 
之 为 知之 不 知 为 不 知 ” 之 训 ， 殊 不 必 强 为 附会 穿插 也 。 

Dä, ABE (ëm, Si “ERI” —Et, 其 调式 组 织 , 亦 似 与 上 述 《 管 子 》 
五 音调 之 组 织 相同 。 所 谓 以 下 生 者 借 其 实 三 其 法 di. BH LER. 所 谓 “ 以 上 生 
者 四 其 实 三 其 法 ”者 ， 即 是 用 二 去 乘 。 所 谓 “上 九 商 八 到 七 角 六 官 五 短刀 een HEHE I 
于 宫 ， 穷 于 角 ” 者 ， 即 是 由 arg 上 生 “ 徽 九 ”( 按 上 九 即 系 此 名 之 省 文 )， 再 由 “ 微 
九 ” 下 生 “ 商 八 ， 又 由 “ 商 八 ” 上 生 “ 羽 七 ”， 最 后 复 由 “ 羽 七 ”下 生 “ 角 六 ”。 故 日 ， 
音 始 于 宫 ， 穷 于 角 。 其 式 如 下 : 

E (上 生 ) f (TE 商 ( 上 生 ) A (下 生 ) fü 


一 一 > 一 一 > 一 一 > 一 一 > 
五 JL ^ 七 六 


若 照 音 之 高 低 排列 ， 则 其 式 如 下 : 


9 o Boom 

JL 七 五 A 

至 于 五 音 之 下 ， 各 配 以 五 六 七 八 九 数目 之 举 ， 在 《 吕 氏 春秋 》 士 二 纪 中 ， 即 已 有 
之 。 惟 次 序 微 有 不 同 ;其 原文 如 下 :“ 其 音 宫 ， 律 中 黄 钟 之 宫 ， 其 数 五 。 (后 汉 高 诱 注 : 
其 数 五 ， 五 行 之 数 ， 土 第 五 也 。 光 祈 按 : AXIL (FERD) AR.) HER, APR, 
RS. QE: EIRE. £A, KEJL. I (ERD) AA.) 其 音 商 ， 律 中 南 吕 ， 


KE 
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其 数 九 。( 见 《仲秋 纪 》 篇 首 。) 其 音 商 ， 律 中 无 射 ， 其 数 九 。( 见 《 季 秋 纪 》 篇 首 。) 其 
Gm, ERAR, Fän. GE: KTA., KEZ, KAUL I (EED) HH.) H 
FA., pkp, EAU CN (ED REMO 其 音 角 ， 律 中 姑 洗 ， 其 数 八 。 ( 见 
(CREE Eso HARO PR, Hit. QE: 五 行 数 五 ， 火 第 二 ， 故 日 七 。 见 
(HAD) Sg." RER ERER, HAt. O PRED) AAO HER, pk 
钟 ， 其 数 七 。( 见 《 季 夏 纪 》 篇 首 .〉 其 音 羽 ， 律 中 应 钟 ， 其 数 六 。( 注 ， 五 行 数 五 ， 水 
第 一 ， 故 日 六 也 。 见 《和 孟 冬 纪 》 篇 首 .〉 其 音 羽 ， 律 中 黄 钟 ， 其 数 六 。( 见 《 仲 冬 纪 》 篇 
Ko HEN, PKB, HAA. OL (FW) BEO” INRA, WUT: 

t & 术 Kk 水 

S gu A k J 

E A A t 六 

据 高 诱 之 注 ， 则 此 项 六 七 八 九 五 之 分 配 ， 系 与 水 火 木 金 士 有 关 。( 按 《 书 经 》“ 有 咎 
氏 威 侮 五 行 ”一 语 ， 唐 孔 颖 达 朴 :“ 五 行 ， 谓 水 火 金 木 土 也 ; 分行 四 时 ， 各 有 其 德 . ”看 
人 今日 通常 所 谓 五 行 次 序 ， 亦 为 水 火 金 木 土 。 但 《前 汉 书 . 律 历 志 》 则 将 羽 微 角 商 官 五 
音 ， 配 水 火 木 金 圭 五行。 换言之 ， 木 在 金 前 。 故 高 诱 以 金 为 第 四 ， 并 非 无 所 根据 。〉 此 
外 ， 班 加 《前 汉 书 。 律 历 志 》 亦 谓 :“ 天 之 中 数 五 〈 三 国 吴 韦 昭 注 : 一 三 在 上 ,七 九 在 
下 )?， 五 为 声 ， 声 上 富 ， 五 声 莫大 短 。 地 之 中 数 六 “〈 韦 昭 注 : 二 四 在 上 ， 八 十 在 下 )， 六 
为 律 …… 宫 以 九 唱 六 ， 变 动 不 居 ， 周 流 六 虚 .” 在 古代 人 民 思 想 未 尝 超 出 阴阳 五 行 范围 
之 时 ， 此 种 见解 ， 固 不 敢 断 其 必 无 。 本 来 “五 ”之 一 字 ， 在 我 们 中 国 历 史上 ， 向 占有 极 
大 势力 ; 从 五 行 、 五 色 、 五 味 、 五 声 、 五 刑 、 五 方 、 五 事 、 五 官 、 五 伦 、 五 常 、 五 脏 ， 
一 直到 现在 之 五 族 共 和 ， 和 皆 莫 不 以 五 为 数 。 不 过 上 述 五 九 八 七 六 数目 ， 除 了 阴阳 五 行 意 
义 外 ， 似 乎 尚 含有 表示 五 音 次 序 之 意 。 盖 《 虽 氏 春秋 》 及 《史记 》 所 载 ， 同 为 五 九 八 七 
六 。 其 相 异 之 处 ， 则 仅 在 《 吕 氏 春秋 》 系 表示 五 音 高 低 次 序 AE, AA, A A 
七 ， 羽 六 ), 《史记 》 系 表示 五 音 相生 次 序 CEL, AA. W HE, AX) 一 点 而 
已 。 而 《前 汉 书 》 所 谓 “ 宫 以 九 唱 六 ”， 或 亦 与 “五 九 八 七 六 ”有 若干 关系 。 

但 《史记 》 之 中 ， 尚 有 一 种 五 音 宫调 ， 其 次 序 稍 与 上 述 《 管 子 》 所 载 “ 五 音 征 调 ” 
不 同 。 姜 《史记 “。 律 书 》 中 “ 律 数 ”一 段 曾 云 :“ 九 九 八 十 一 以 为 宫 ， 三 分 去 一 五 十 四 
以 为 币 ， 三 分 益 一 七 十 二 以 为 商 ， 三 分 去 一 四 十 八 以 为 狼 ， 三 分 益 一 六 十 四 以 为 角 。” 
其 与 《管子 》 不 同 之 处 ， 列表 比 较 如 下 〈 表 中 符号 “~~~”， 系 表示 “ 短 三 阶 ”): 

Eg BD SS A 
CR 108 96 81 72 64 
CR 
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È E A a J 
81 72 64 54 48 


HRH 
qi Nm» 


细 观 上 表 ， 其 不 同 之 点 有 二 : O) 《管子 》 系 以 “ 徽 音 ”为 五 音 中 之 “最 低音 ”， 
《史记 》 则 以 “ 宫 音 ” 为 “最 低音 >”。(2) 调 中 “ 短 三 阶 ” 地 位 ， 一 在 第 二 音 与 第 三 音 
间 , 一 在 第 三 音 与 第 四 音 之 间 。 

其 实 《 史 记 》 此 种 “五 音 宫调 ”, 《国语 》 之 中 ， 亦 已 时 有 记载 。 璧 如 周 景 王 二 十 三 
年 因 单 穆公 阻止 链 造 无 射 大 钟 之 举 ， 于 是 景 王 乃 问 之 于 伶 州 坞 。 其 答复 则 为 :“ 雁 巷 尚 
To PAR, AHM. WAH. ADAR, WAPAA. RKA, FEE, BARH. 
圣人 保 乐 而 爱 财 ， 财 以 备 器 ， 乐 以 殖 财 。 故 乐器 重 者 从 细 ， 轻 者 从 大 。 是 以 金 尚 羽 ， 石 
尚 角 ， 瓦 丝 尚 宫 ， 郊 人 竹 尚 议 ， 革 本 一 声 .” 我 们 从 此 可 以 察 见 ， 第 一 ， 当 时 五 音调 系 以 
宫 为 “最 低音 ”( 大 不 逾 官 )5， 羽 为 “最 高 音 ”( 细 不 过 羽 )。 其 次 序 则 系 由 宫 次 第 到 羽 
RA, PEt, Sg. 。 第 二 ， 景 王 所 和 欲 铸造 之 无 射 ， 乃 系 “ 倍 律 无 射 >， 位 在 
宫 音 以 下 ; 其 体 甚 大 ， 所 费 不 资 ; 因而 引起 伶 州 鸠 先生 那 番 劳民伤财 之 演说 。 ( 按 近 代 
西洋 乐队 中 ， 亦 有 “ 钟 乐 ”之 设 。 但 因 低音 之 钟 身 体 太 大 ， 所 费 既 多 ， 搬 运 尤 难 ， 于 是 
乃 用 金 质 简 子 以 代 之 ， 其 音 严 如 钟 声 。 而 低音 简 子 之 身体 ， 亦 复 不 大 ， 易 于 搬运 ， BE 
制造 之 费 。 惜 当时 伶 州 鸠 未 及 兄 之 .) B=, HRI “AAN” EF, WRA MA” 
二 音 , BA AKR” RAAE. REZ. ME GD SC 两 器 之 音 ， 临 时 
议定 ， 以 补 五 音 之 缺 是 也 。 余 疑 是 时 三 分 损益 之 法 ， 尚 未 发 明 ; R “BAP ZF, R 
有 一 定 ; 其 余 “ 商 币 ” 二 音 ， 似 尚未 完全 确定 。 

总 而 言 之 ， 吾 国 春秋 之 时 ， 至 少 已 有 两 种 “五 音调 ”流行 于 世 。 即 “五 音 征调 ”与 
“五 音 宫调 ”是 也 。 此 正 与 当时 所 谓 “ 六 律 ”之 说 相合 。 盖 《 左 传 . 昭公 二 十 年 ?有 
“EERTE” ZE. (ET. BRR MWA “PARE, REEI” ZA. (R 
书 。 益 稳 篇 》 亦 有 “了 予 欲 闻 六 律 五 声 八 音 七 始 号 ， 以 出 内 五 言 ” 之 记载 。 足 见 官商 角 徽 
羽 五 律 之 外 ， 尚 有 一 律 。 究 况 此 律 系 指向 律 ， 看 人 一 时 殊 难 武断 。 或 者 系 由 角 音 三 分 益 
一 而 得 之 变 宣 (依照 《管子 》 五 音 相 生 法 )。 果 尔 ， 则 其 式 应 如 下 表 ( 表 中 符号 “人 ~” 
RRR PR”): 

T 


宫 
108 96 85 1- 81 72 64 


余 疑 《国语 》 所 谓 “ 宫 逐 羽 音 ”， 即 是 增加 变 官 一 音 之 意 。 换 言 之 ， 即 宫 音 向 着 羽 
音 ， 逐 进 一 位 是 也 。 如 此 一 来 ， 征 宫 两 调 ， 均 可 以 应 用 。 换 言 之 ， 其 一 ， 为 《管子 》 之 
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一 币 ， 二 羽 ， 三 宫 ， 四 商 ， 五 角 。 其 二 ， 为 《史记 》 之 一 宫 〈 即 些 表 之 徽 ) ， 二 商 〈 即 
羽 )， 三 角 “《〈 即 变 宫 )， 四 徽 《 即 商 ) ， 五 羽 〈 即 角 )。 变 宫 一 音 ， 具 有 “正音 ”资格 ， 吾 
人 尚 可 于 《淮南 子 》 中 见 之 《淮南 子 。 天 文 训 》 云 ， 姑 洗 生 应 钟 ， 比 于 正音 ， 故 为 和 。 
应 钟 生 靳 宾 ， 不 比 于 正音 ， 故 为 缪 )。 余 疑 当时 所 谓 六 律 ， 似 指 黄 钟 、 林 钟 、 太 秘 、 南 
昌 、 姑 洗 、 应 钟 而 言 ， 而 非 后 来 所 谓 黄 钟 、 太 簇 、 姑 洗 、 芍 宾 、 夷 则 、 无 射 六 种 。 至 于 
直 将 十 二 律 ， 分 为 六 律 及 六 吕 “或 六 同 或 六 间 ) 两 类 ， 乃 系 十 二 律 业 已 完全 进化 成 立 以 
后 之 事 。 

此 外 ,《 国 语 》 又 载 ， 周 景 王 二 十 三 年 ， 将 铸 无 射 之 钟 ， 初 为 单 穆公 所 阻 ， 继 而 周 
景 王 乃 向 伶 州 鸠 〈 韦 昭 注 : E, HRE. M, Z) 征求 意见 ， 并 有 “七 律 者 何 ” 之 
H. HE, Jr, gë “REKATE” 25 Ch CP, ent 
年 为 。 按 鲁 昭公 二 十 年 ， 即 周 景 王 二 十 三 年 ， 亦 即 西 历 纪元 前 五 二 二 年 。 同 时 发 生 “ 七 
律 ” 或 “七 音 ” 之 说 ， 可 谓 姿 巧 已 极 。 尤 足 为 当时 对 于 “ 音 ”、“ 律 ”二 字 ， 尚 未 严格 分 
别 之 证 。 现 在 吾 人 所 欲 研 究 者 ， 即 吾 国 乐 制 ， 既 已 由 “六 律 ”进而 为 “七 律 ”， 则 其 第 
七 律 ， 究 竟 系 指 何 音 ? 据 理 推 测 ， 似 乎 以 “ 变 征 ”一 音 ， 最 为 可 信 。 换 言 之 ， 即 由 “ 变 
宫 ” 下 生 一 音 ， 便 可 求 得 是 也 。 其 式 如 下 : 

& e E Od ^" m 


ü [i 
108 96 SE 81 72 64 SE 





如 此 一 来 ， 于 “管子 五 音 征调 ”之 外 ， 更 可 再 得 一 个 “五 音 微调”， 即 徽 60. 29 
(8510. B CD. di (6D. fa (56 Do 是 也 。 此 种 将 徽 由 108 移 到 96 之 举 ， 实 已 涉 
及 “ 旋 宫 ”范围 。 从 此 以 后 ， 吾 国 遂 有 三 种 五 音调 ， 即 〈 甲 ) reg, L) 五 音 
WU. CAD 高 五 音 征调 。 列 为 表 式 则 如 下 : 


fü fit fis IE XE IE 正 
律 律 f 律 律 f f 
林 南 应 黄 太 D ES 
钟 H 钟 钟 ik 洗 X 

CP) e 35] 宫 R 角 

(Z) S 商 角 S 羽 

〈 丙 ) S E S 商 角 


车 上 面 所 提出 之 各 种 假设 果 能 成 立 ， 则 看 国 古 代 乐 制 ， 系 由 五 律 进而 为 七 律 。 至 于 调 
子 组 织 ， 则 只 有 上 述 〈 甲 )、( 乙 )、( 丙 ) 三 种 形式 。 直 到 春秋 战国 之 世 ， 始 将 其 余 各 律 补 
上 ， 成 为 十 二 律 。 而 三 分 损益 之 乐理 ， 以 及 十 二 律 旋 相 为 定之 方法 ， 亦 于 是 时 发 明 相 。 
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看 国 在 秦汉 以 前 ， 无 论 政治 及 文化 方面 ， 丝 非 “统一 的 国家 ”。 政 治 统一 ， 实 自 秦 
而 始 。 文 化 统一 ， 实 自 汉 而 始 。 其 在 秦汉 以 前 ， 则 国 中 各 族 林立 ， 各 有 其 特殊 文化 。 前 
面 所 引 伶 州 鸠 、 胺 子 、 管 子 诸 语 ， 均 只 能 代表 中 国 北 方 一 部 分 民族 的 “音乐 文化 ”。 至 
于 其 时 中 国 南 方 各 族 ， 则 各 自 有 其 乐 制 ， 不 必 尽 与 北方 诸 族 相同 。 到 了 春秋 战国 时 代 ， 
各 族 之 间 ， 交 际 既 繁 ， 于 是 北方 诸 族 ， 始 发 现 其 他 各 族 之 音 ， 颇 与 已 异 ; 因而 取材 异 
族 , 渐 将 原来 七 律 ， 逐 次 增补 造成 十 二 律 之 制 。《 国 策 》 所 谓 “ 器 人 作 阳 春 白雪 ， 其 调 
引 商 刻 羽 ， 杂 以 清 角 流 惩 ”， 即 其 一 例 。 ( 按 《 战 国策 》 系 西汉 刘 向 所 辑 ， 虽 为 后 起 之 
Tq. 但 司马 迁 《 史 记 》 中 ， 既 多 有 其 文 ， 足 见 刘 向 所 根据 之 材料 ， 非 出 自 腾 说 。 而 且 宋 
玉 所 谓 “ 客 有 歌 于 骂 中 者 …… 引 商 刻 羽 ， 杂 以 流 征 ， 国 中 属 而 和 者 ， 不 过 数 人 ”云云 ， 
亦 与 《战国 策 》 所 言 者 相同 。》 余 尝 疑 “3 引 商 刻 羽 ， 清 角 流 微 ”八字 系 表示 “ 商 羽 角 逢 ” 
四 音 之 清音 。 换 言 之 ， 即 比较 商 羽 角 币 各 高 半音 。“ 引 ”为 “引起 ”之 意 ;“ 刻 ”为 “ 尖 
刻 ” 之 意 ;“ 清 ”为 “ 浊 ” 之 对 待 名 词 。“ 流 徽 ” 与 “ 变 征 ” 两 音 ， 则 一 为 高 徽 ， 一 为 低 
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所 谓 “ 引 商 刻 蚀 ， 杂 以 清 角 流 徽 ” 者 ， 即 在 “ 引 商 ”、“ 刻 羽 ” 两 音 之 中 间 ， 杂 人 
“ 清 角 ”、“ 流 币 ” 两 音 是 也 。 又 因 夹 钟 、 仲 吕 、 夷 则 、 无 射 四 律 ， 与 当时 中 国 北方 所 请 
S.S. A 8 (Si, ëm. ES (和 ) 七 音 ， 殖 无 一 适合 。 于 是 乃 用 站 个 新 形 
容 词 引 、 刻 、 清 、 流 等 等 ， 以 表示 之 。 如 果 上 面 揣测 不 错 ， 则 当时 中 国 南方 吕 都 〈 今 湖 
北江 陵 县 附近 ) 所 用 之 乐 制 或 为 “四 音调 *， 系 以 “ 纯 五 阶 ” 为 音域 范围 〈 即 相隔 七 律 
是 也 )， 并 用 “ 清 角 ”、“ 流 徽 ” 两 音 从 中 以 分 之 ， 亦 未 可 知 。 此 种 以 “ 纯 五 阶 ”为 音域 
范围 ， 并 于 其 间 ， 再 用 他 音 划 分 的 办 法 ， 在 现代 各 种 野蛮 民族 中 ， 尚 不 少 其 例 。 余 甚 户 
在 国 将 来 专攻 “ 楚 乐 历史 ”之 人 ， 对 此 特别 加 以 注意 。 

若 将 上 述 中 中 四 律 ， 加 入 中 国 北方 原 有 之 七 律 ， 于 是 遂 成 为 十 一 律 。 现 在 所 短 少 
者 ， 只 是 大 昌 一 律 ， 比 较 易 于 发 现 ， 周 铸 无 射 钟 ， 齐 铸 大 吕 钟 《 见 《战国 策 》 卷 九 ， 乐 
裔 书 “ 大 吕 陈 于 元 英 ”)， 篆 为 增补 乐 制 之 明证 。 但 是 时 律 虽 增 至 十 二 ， 而 三 分 损益 之 
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法 ， 却 尚未 发 明 。 当 周 景 王将 铸 无 射 之 时 ， 问 律 于 伶 州 鸠 ， 而 伶 州 鸠 仅 对 之 日 : “ 纪 之 


以 三 ， 平 之 以 六 ， 成 于 十 二 ， 天 之 道 也 。 夫 六 ， 中 之 色 也 。 故 名 之 日 黄 钟 。 vnm 二 日 太 
SS, tttm 三 日 姑 洗 ， tttm MERE, sereoo 五 日 夷 则 ， “0 六 日 无 射 ， Wide 为 之 六 间 ， 以 
HIR, TOR SUBE, 元 间 大 吕 9 orteeee 二 间 夹 钟 ， Weld 三 间 中 B a ttt 四 间 林 钟 ， ettet 


së, ee ZIL EN, ts 律 虽 不易， 无 奸 物 也 ,”( 见 《国语 》 卷 三 ) 所谓“ 纪 之 
以 三 ， 平 之 以 六 ， 成 于 十 二 ”者 ， 似 乎 先 立 黄 钟 、 姑 洗 、 夷 则 三 律 ; 然后 再 用 太 簇 、 欧 
宾 、 无 射 三 律 ， 将 上 述 三 律 之 间 ， 加 以 平分 ， 成 为 六 律 ， 最 后 又 以 大 吕 、 夹 钟 、 中 台 、 
林 钟 、 南 吕 、 应 钟 六 律 ， 介 于 上 述 六 律 之 间 ， 于 是 遂 得 十 二 律 。 凡 此 种 种 ， 皆 是 十 二 律 
已 经 成 立 之 后 ， 再 用 “数目 哲学 ”去 解释 的 结果 。 直 到 后 来 “大 约 在 战国 之 世 )， 三 分 
损益 之 法 发 明 ( 初 见 之 于 《管子 》; 按 《 管 子 》 一 书 ， 当 较 《 国 语 》 一 书 为 晚 出 )， 于 是 
始 有 人 ， 将 其 一 一 应 用 于 十 二 律 之 上 。《 虽 氏 春 秋 》 所 载 ， 即 为 此 种 试验 之 最 大 效果 ， 
亦 为 吾 国 “以 数 求 十 二 律 ”之 最 早 书籍 。 

《 吕 氏 春秋 》 卷 五 《 古 乐 篇 》 云 :“ 芋 黄帝 令 伶 伦 作 为 律 。 伶 伦 自 大 夏 之 西 ， 乃 之 阮 
阶 之 阴 ， 取 竹 于 巍 溪 之 谷 。 以 生 空 窍 厚 钧 者 ， 断 两 节 间 ， 其 长 三 寸 九 分 ， 而 吹 之 以 为 黄 
钟 之 宫 ， 吹 日 舍 少 。 次 制 十 二 简 ， 以 之 阮 险 之 下 ， 听 凤凰 之 鸣 ， 以 别 十 二 律 ， 其 雄 鸣 为 
六 ， 雌 鸣 亦 六 ， 以 比 黄 钟 之 宫 适 合 。 故 日 黄 钟 之 宫 ， 律 吕 之 本 。” 是 书卷 六 《音律 篇 》 
又 云 :“ 黄 钟 生 林 钟 ， 林 钟 生 太 簇 ， 太 簇生 南 吕 ， 南 吕 生 姑 洗 ， 姑 洗 生 应 钟 ， 应 钟 生 芍 
宾 ， 著 宾 生 大 吕 ， 大 吕 生 夷 则 ， 夷 则 生 夹 钟 ， 夹 钟 生 无 射 ， 无 射 生 仲 昌 。 三 分 所 生 ， 益 
之 一 分 ， 以 上 生 。 三 分 所 生 ， 去 其 一 分 ， 以 下 生 。 黄 钟 、 大 吕 、 太 簇 、 夹 钟 、 姑 洗 、 仲 
吕 、 获 宾 为 上 。 林 钟 、 夷 则 、 南 吕 、 无 射 、 应 钟 为 下 。” 

《 昌 氏 春秋 》 直 将 制 律 之 事 ， 写 在 黄帝 、 伶 伦 两 位 账 下 ， 本 已 涉 于 荒唐 。 而 “大 夏 
之 西 ”一 语 ， 更 车 出 近代 西洋 学 者 无 数 争 论 。 盖 吾 国 三 分 损益 法 ， 恰 与 古代 希腊 大 哲 彼 
得 果 纳 斯 〈Pythagoras) 氏 所 发 明之 乐 制 相同 〈 系 在 西历 纪元 前 第 六 世纪 ， 约 与 杏 国 孔 
子 同时 )。 但 彼 氏 本 人 未 尝 有 所 著作 ， 其 学 说 系 由 彼 之 门人 费 诺 那 屋 斯 (Philolaos) (d 
元 前 五 四 〇 年 左右 ) 传播 于 世 。 换 言 之 ， 颇 较 吾 国 《 管 子 》、《 吕 氏 春 秋 》 两 书 为 早 。 因 
此 ， 近 代 西 洋 学 者 多 谓 中 国 律 制 ， 系 自 希腊 学 来 。 并 指 大 夏 为 古代 士 哈 尔 〈Tochara) 
一 族 ， 或 巴 喀 推 里 亚 〈Bactria) 一 地 。 但 此 种 揣测 ， 是 否 确 当 ， 则 非 有 若干 实物 证 据 ， 
殊 难 慎 令 吾 人 深信 。 而 且 尚 有 一 事 不 可 不 加 以 注意 者 ， 即 古代 希腊 三 分 损益 之 法 ， 系 在 
“ 纺 ” 上 行 之 ， 即 所 谓 一 弦 器 (Monochord〉 者 是 也 。 而 中 国 三 分 损益 法 ， 则 在 西汉 末 
叶 京 房 以 前 ， 均 在 “ 管 ” 上 行 之 .。“ 弦 ”与 “ 管 ” 因 物 理 上 关系 之 故 ， 三 分 损益 的 结果 ， 
彼此 过 然 不 同 〈 其 详 请 参看 本 章 第 四 节 )。 故 副 人 不 可 直 谓 古代 中 国 、 希 腊 乐 制 ， 实 
“二 而 一 ”者 也 。 
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《 吕 氏 春秋 》 用 “三 分 所 生 ， 益 之 一 分 ， 以 上 生 ;， 三 分 所 生 ， 去 其 一 分 ， 以 下 生 ” 
二 语 ， 表 示 三 分 损益 之 法 ， 辞 义 远 较 《 管 子 》 为 明显 。 此 亦 为 吾 国 律 制 ， 降 至 秦 时 ， 业 
CABUHALRI VW. X (HIRAEBO BUB "Gb. KB. dE. Zë Mit (BB. dE 
FAE: Më, em. ep, Ca. var: 5, Din. Am. ët. Mat h 
B. Sim, KELEME SUD. Më SUM. gn. Zi. VI, RAFE 
而 得 。 至 于 黄 钟 一 律 ， 则 为 母 律 ， 自 始 即 已 有 之 ， 不 必 再 求 。 文 中 最 难 了 解 者 ， 实 为 
“其 长 三 寸 九 分 ”一 语 。 据 理 推测 ， 或 为 “ 半 律 黄 钟 ”， 亦 未 可 知 。 因 由 “ 正 律 黄 钟 ” 八 
十 一 分 ， 用 “三 分 损益 法 ”所 得 之 “ 半 律 黄 钟 "， 其 长 实 为 三 寸 九 分 九 奋 有 余 是 也 .如 
氏 春 秋 》 或 将 厘 数 以 下 省 去 ， 亦 未 可 知 。 兹 将 《如 氏 春 秋 》 生 律 之 法 以 八 一 〇 厘 起 
$t. 用 三 分 损益 法 以 求 之 ) 与 《史记 。 律 书 》 中 “ 律 数 ”一 篇 所 记 各 律 长 度 ， 列 表 比 较 
Mr, GE Gic) "HUC Rim. “ 黄 钟 长 八 寸 十 分 一 ， 富 。 大 昌 长 七 寸 五 分 三 分 二 
太 复 长 七 寸 十 分 二 ， 角 。 夹 钟 长 六 十 七 分 三 分 一 。 姑 洗 长 六 寸 十 分 四 ， 羽 。 仲 日 长 五 二 
九 分 三 分 二 ， 微 。 鞠 宾 长 五 十 六 分 三 分 二 。 林 钟 长 五 寸 十 分 四 ， 角 。 夷 则 长 五 寸 零 三 分 
二 ， 商 。 南 昌 长 四 寸 十 分 八 ， 徽 。 无 射 长 四 寸 四 分 三 分 二 。 应 钟 长 四 寸 一 分 三 分 一 ， 
P” HNR: 上 列 数目 ， 系 按照 宋 葵 元 定 所 校正 者 。 又 文中 官 角 羽 等 字 ， 次 序 颇 错 乱 ， 
余 不 知 其 意义 所 在 ， 疑 系 衍 字 。) 





(《 吕 氏 春秋 》 生 律 之 法 ) CCE) REKE) 
〈 子 ) 黄 钟 810 JE 81 分 
CH) ket 810x 2-540 JE 54 
(D Ak 540x -3-— 720 72 
OD S 720x -2-—480 48 


3 
QR) Ant 480X 3-640 


(E) 应 钟 640 x 5 —426. 6666 


e 
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CF) RER 426. 6666X i —568. 8888 


e 
CH 


(未 ) XB 568. 8888 X 3-758. 5166 


CB) EI 758. 5166x 2 — sos. 6766 


CE) ët 505. 6766 X 4 =674. 2333 


(成 ) 无 射 674. 2333x —449. 4866 
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GRO MFR 449. 4866X —599. 3133 


半 律 黄 钟 599， 3133x É — 99. 5422 
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上 列表 中 ， 大 昌 一 律 系 由 获 宾 上 生 而 得 。 与 《史记 》(《 律 书 )》 中 “ 生 钟 分 ”) 及 
《前 汉 书 》(《 律 历 志 》) 两 书 所 载 大 吕 由 著 宾 下 生 而 得 者 不 同 《史记 》 自 相 了 矛盾 之 原因 ， 
容 后 再 述 )。 但 与 《淮南 子 》(《 天 文 训 》)、《 后 汉 书 》(《 律 历 志 》) 以 及 郑玄 所 述 ， 则 彼 
此 完全 相同 。 兹 将 各 书 所 记 摘录 如 下 : 

《史记 。 律 书 》“ 生 钟 分 ” 云 : 子 一 分 ， 丑 三 分 二 ， 实 九 分 八 ， 匈 二 十 七 分 十 六 ， 展 
八 十 一 分 六 十 四 ， 已 二 百 四 十 三 分 一 百 二 十 八 , 午 七 百 二 十 九 分 五 百 一 十 二 ， 未 二 千 一 
百 八 十 七 分 一 千 二 十 四 ， 申 六 千 五 百 六 十 一 分 四 千 九 十 六 ， 西 一 万 九 千 六 百 八 十 三 分 八 
千 一 百 九 十 二 ， 成 五 万 九 千 四 十 九 分 三 万 二 千 七 百 六 十 八 , 刻 十 七 万 七 千 一 百 四 十 七 分 
六 万 五 千 五 百 三 十 六 。 

《前 汉 书 - 律 历 志 》 云 : 故 以 成 之 数 ， 导 该 之 积 ， 如 法 为 一 寸 ， 则 黄 钟 之 长 也 。 三 
分 损 一 ， 下 生 林 钟 。 三 分 林 钟 益 一 ， 上 生 太 秘 。 三 分 太 簇 损 一 ， 下 生 南 吕 。 三 分 南昌 益 
一 ， 上 生 寻 洗 。 三 分 姑 洗 损 一 ， 下 生 应 钟 。 三 分 应 钟 益 一 ， 上 生 蒜 宾 。 三 分 鞘 宾 损 一 ， 
下 生 大 吕 。 三 分 大 吕 益 一 ， 上 生 夷 则 。 三 分 夷 则 损 一 ， 下 生 夹 钟 。 三 分 夹 钟 益 一 ， 上 生 
亡 射 。 三 分 亡 射 损 一 ， 下 生 中 吕 。 阴 阳 相生 ， 自 黄 钟 始 ， 而 左旋 八 八 为 伍 。 (班固 死 于 
西历 纪元 后 九 二 年 ， 其 《 律 历 志 》 系 本 诸 刘 座 之 言 。 刘 就 系 王莽 国 师 ,》 

《淮南 子 - 天 文 训 》 云 : 故 置 一 而 十 一 三 之 ， 为 积分 十 七 万 七 千 一 百 四 十 七 ， 黄 钟 
大 数 立 看 。 凡 十 二 律 。…… 故 黄 钟 位 子 ， 其 数 八 十 一 ， 主 十 一 月 ， 下 生 林 钟 。 林 钟 之 数 
五 十 四 ， 主 六 月 ， 上 生 太 簇 。 太 簇 之 数 七 十 二 ， 主 正月 ， 下 生 南 吕 。 南 呈 之 数 四 十 八 ， 
主 八 月 ， 上 生 姑 洗 。 姑 洗 之 数 六 十 四 ， 主 三 月 ， 下 生 应 钟 。 应 钟 之 数 四 十 二 ， 主 十 月 ， 
上 生 蒜 宾 。 鞠 宾 之 数 五 十 七 ， 主 五 月 ， 上 生 大 虽 。 大 昌之 数 七 十 六 ， 主 十 二 月 ， 下 生 夷 
则 。 夷 则 之 数 五 十 七 了 ?， 主 七 月 ， 上 生 夹 钟 。 夹 钟 之 数 六 十 八 ， 主 二 月 ， 下 生 无 射 . 无 
射 之 数 四 十 五 ， 主 九 月 ， 上 生 仲 吕 。 仲 昌之 数 六 十 ， 主 四 月 。 

《后 汉 书 * 律 历 志 》 云 : 黄 钟 ， 律 昌之 首 ， 而 生 十 二 律 者 也 。 其 相生 也 ， 皆 三 分 而 
损益 之 。 是 故 十 二 律 之 得 十 七 万 七 千 一 百 四 十 七 ， 是 为 黄 钟 之 实 。 又 以 二 乘 而 三 约 之 ， 
是 为 下 生 林 钟 之 实 。 又 以 四 乘 而 三 约 之 ， 是 为 上 生 太 簇 之 实 。 推 此 上 下 ， 以 定 六 十 律 之 
实 。 以 九 三 之 数 万 九 千 六 百 八 十 三 为 法 。 律 为 寸 ， 于 准 为 尺 。 不 盈 者 十 之 ， 所 得 为 分 。 
又 不 盈 十 之 ， 所 得 为 小 分 。 以 其 余 正 其 强 弱 。 

黄 钟 十 七 万 七 千 一 百 四 十 七 。 律 九 寸 ， 准 九 尺 。 

林 钟 十 一 万 八 千 九 十 八 。 律 六 寸 ， 准 六 尺 。 

太 簇 十 五 万 七 千 四 百 六 十 四 。 律 八 寸 ， 准 八 尺 。 








D 原文 如 此 。“ 五 十 七 ”应 为 “五 十 一 ”。 





中 国 音乐 史 。79 。 


南昌 十 万 四 千 九 百 七 十 六 。 律 五 寸 三 分 小 分 三 强 ， 准 五 尺 三 二 六 千 五 百 六 十 一 。 

姑 洗 十 三 万 九 千 九 百 六 十 八 。 律 七 二 一 分 小 分 一 微 强 ， 准 七 太一 寸 二 于 一 百 八 十 七 。 

应 钟 九 万 三 千 三 百 一 十 二 。 律 四 二 七 分 小 分 四 微 强 ， 准 四 尺 七 寸 八 千 十 九 。 

蒜 宾 十 二 万 四 千 四 百 一 十 六 。 律 六 十 三 分 小 分 二 微 强 ， 准 六 扩 三 才 四 于 一 百 三 十 一 。 

大 虽 十 六 万 五 千 八 百 八 十 八 。 律 八 才 四 分 小 分 三 绊 ， 准 八 尽 四 寸 五 千 五 百 八 。 

夷 则 十 一 万 五 百 九 十 二 。 律 五 寸 六 分 小 分 二 弱 ， 准 五 尺 六 寸 三 于 六 百 七 十 二 。 

来 钟 十 四 万 七 千 四 百 五 十 六 。 律 七 二 四 分 小 分 九 强 ， 准 七 尺 四 二 万 八 千 一 十 八 。 

无 射 九 万 八 千 三 百 四 。 律 四 寸 九 分 小 分 九 强 ， 准 四 斥 九 寸 万 八 千 五 百 七 十 三 。 

中 吕 十 三 万 一 千 七 十 二 。 律 六 寸 六 分 小 分 六 弱 ， 准 六 尺 六 寸 万 一 千 六 百 四 十 二 。 

( 光 祈 按 ,《 后 汉 书 : 律 历 志 》 系 司马 彪 所 扎 。 彪 系 晋 之 宗室 ， 死 于 西历 纪元 后 三 〇 
KE. EZERA "SZ, Gras HEITE, LETER, E 
总 其 本 要 ， 以 续 前 志 ”， 则 其 材料 ， 当 系 取 之 于 京 房 〔 汉 元 帝 初 元 四 年 ， 以 孝康 为 郎 ; 
即 西历 纪元 前 四 五 年 ]、 刘 歼 王莽 国 师 ] 两 氏 。) 

郑玄 《 礼 记 。 月 令 》 注 ， 系 以 芍 宾 上 生 大 吕 。 效 将 郑 氏 所 言 律 管 长 度 ， 汇 录 如 下 
(参看 《月 令 》 各 篇 ,“ 律 中 太 簇 "、“ 律 中 夹 钟 ”等 节 之 注 ): 

黄 钟 九 十 

大 吕 八 寸 二 百 四 十 三 分 寸 之 一 百 四 

AUGE 

夹 钟 七 寸 二 千 一 百 八 十 七 分 寸 之 千 七 十 五 

姑 洗 七 寸 九 分 寸 之 一 

中 吕 六 寸 万 九 千 六 百 八 十 三 分 寸 之 万 二 千 九 百 七 十 四 

鞠 宾 六 寸 八 十 一 分 寸 之 二 十 六 

林 钟 六 寸 

夷 则 五 寸 七 百 二 十 九 分 寸 之 四 百 五 十 一 

南 吕 五 寸 三 分 寸 之 一 

无 射 四 十 六 千 五 百 六 十 一 分 寸 之 六 千 五 百 二 十 四 

应 钟 四 寸 二 十 七 分 寸 之 二 十 

《 光 祈 按 ， 后 汉 郑 玄 字 康成 ， 西 历 纪 元 后 一 二 七 至 二 〇 GO 年 。) 

于 人 若 将 《管子 )》、《 旭 氏 春 秋 》、《 淮 南 子 》、《 史 记 》、《 前 汉 书 》、《 后 汉 书 》 以 及 郑 
康成 解说 一 一 比较 ， 则 知 各 书 所 言 十 二 律 相 生 之 法 ， 其 时 代 愈 后 者 ， 其 解释 亦 愈 为 明了 
详 确 。 即 此 一 端 ， 已 可 想见 一 种 乐 制 理论 之 成 立 ， 所 需 时 间 之 久 为 何如 者 ! 

在 上 举 各 书 之 中 ， 实 以 《史记 》 一 书 所 述 为 最 有 趣味 。 因 司马 迁 为 欲 说 明 各 律 相 生 
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之 故 ， 曾 创立 新 式 算法 不 少 故 也 。 彼 之 “ 生 钟 分 ”一 篇 ， 系 用 分 数 算式 表明 各 律 相生 次 
序 。 其 中 效 宾 下 生 大 吕 一 事 〈 即 未 项 )， 从 前 余 亦 疑 为 司马 迁 氏 误 算 所 致 ， 殊 不 如 《 虽 
氏 春 秋 》《 淮 南 子 》《 后 汉 书 》 之 合理 。 但 余 近 来 始 深 觉 “ 生 钟 分 ”一 篇 ， 最 适 于 大国 
古代 乐 制 进化 程序 ， 其 后 刘 均 、 班 固 采 之 ， 不 为 无 因 。 吾 国 当时 律 管 逐 渐 增 多 的 原因 ， 
不 过 和 欲 使 制 调 之 时 ， 对 律 易于 挑 择 而 已 。 殊 无 直 将 十 二 律 排列 得 齐 齐 整整 之 必要 。 现 在 
吾 人 若 照 “ 生 钟 分 ”计算 法 以 求 十 二 律 ， 则 甚 式 如 下 〈 表 中 符号 ， 拓 一 ”为 “ 整 音 ”， 
MP NN SER. 


人 


E E Gg E E E X E E X 半 灶 
tt SS SS 律 律 t t c & 律 
黄 太 dk WOW A OB 无 应 大 夹 A 
SS X ^ M BH HN ^ H 9? B 


( 子 ) CORD ORO CFPO GD CIO ODD (成 ) (已 ) ORO (OD GO 


左右 两 边 ， 各 有 三 个 “ 整 音 ”， 中 间 则 有 五 个 “半音 ”， 亦 复 井 然 有 序 ， 并 不 刺眼 。 
有 此 十 二 个 律 ， 已 可 应 用 若干 “ 旋 官 ”之 法 ， 何 必定 将 三 个 半 律 ， 降 为 三 个 正 律 ， 以 作 
成 十 二 “半音 ”之 数 ? 但 是 果 如 余 之 所 揣 ， 则 实 与 《史记 》“ 律 数 ”一 篇 所 列 十 二 律 长 
度 ， 又 不 免 冲 突 。 因 该 篇 所 列 大 吕 长 度 ， 系 由 鞠 宾 上 生 而 得 故 也 。 余 疑 司 马 迁 之 意 ,在 
两 存 其 说 ， 故 并 录 之 。 若 以 进化 程序 而 论 ， 则 “ 生 钟 分 ”篇 当 在 前 , “ 律 数 ” 篇 之 求法 
当 在 后 。 

至 于 《后 汉 书 ， 律 历 志 》 以 “十 七 万 七 千 一 百 四 十 七 ”一 数 为 黄 钟 之 实 ， 再 用 他 或 

Í DR. 逐次 求 得 林 钟 等 等 数目 。 其 法 系 自 《淮南 子 》、《 史 记 》 两 书 启 之 ( 余 在 抽 著 
(东西 乐 制 之 研究 ) 中 ， 曾 误 以 为 郑 康成 民 所 创 ， 兹 特 为 更 正 ) (ERT, nmn z: 
“ 故 置 一 而 十 一 三 之 ， 为 积分 十 七 万 七 千 一 百 四 十 七 ， 黄 钟 大 数 立 看 。” 换 言 之 ， 即 用 十 
一 个 三 去 乘 一 ， 其 数 为 十 七 万 七 千 一 百 四 十 七 ， 是 为 黄 钟 之 数 。 其 式 如 下 : 
1X3X3X3X3X3X3X3X3X3X3X3=177147 

《史记 ， 律 书 》 中 “ 生 黄 钟 ”篇 亦 云 :“ 置 一 而 九 三 之 以 为 法 ; 实 如 法 ， 得 长 一 寸 。 
凡 得 九 寸 ， 命 日 黄 钟 之 宫 。” 唐 司马 贞 作 《 索 隐 》 时 ， 已 疑 “得 长 一 寸 ” 名 中 之 “长 寸 ” 
二 字 ， 系 衍 字 。 余 则 更 疑 “ 凡 得 九 寸 ” 句 中 之 “ 寸 ” 字 ， 亦 系 衡 文 。 盖 黄 钟 长 九 寸 之 
说 ， 似 以 京 房 、 刘 歼 、 班 固 为 始 。 至 于 《史记 》 之 中 ， 则 国明 明 记载 “ 黄 钟 长 八 寸 十 分 
一 ” 故 也 。 果 如 余 之 所 揣 ， 则 上 述 《 史 记 》 原 文 ， 当 作为 下 列 解释 。 所 谓 “ 置 一 而 九 三 
之 以 为 法 ”者 ， 即 运用 九 个 三 以 乘 一 ， 计 得 一 万 九 千 六 百 八 十 三 ， 是 为 “分 母 ”。 其 式 
如 下 : 

1X3X3X3X3X3X3X3X3X3=19683 
所 请 “ 实 如 法 得 一 ， 几 得 九 ， 命 日 黄 钟 之 宫 ” 者 ， 即 “ 实 ” 等 于 “法 ” 《 即 
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19683)， 则 为 “一 ” 总 计 “ 实 ”等 于 “法 ”者 “ 九 ”( 即 19683 久 9 一 177147) ， 是 为 黄 
钟 之 数 。 其 后 京 房 即 用 此 数 (0177140 起 算 ， 以 求 彼 之 六 十 律 。 由 此 所 得 各 律 之 数 ， 均 
无 余 分 ; 实 较 其 他 用 “尺寸 数目 ”或 “分 数 式 子 ” 以 表示 各 律 者 ， 为 简单 也 。 至 于 《中 
记 》 之 中 多 写 两 个 “ 寸 ” 字 , 一 个 “长 ” 字 ， 似 系 西汉 末 叶 “ 黄 钟 九 寸 ” 之 说 既 立 之 
后 ， 被 人 误 增 者 也 。 本 来 《史记 》 被 人 增 改 之 事 ， 不 少 其 例 ; Sim GLEB) CRE) P 
篇 之 后 ， 皆 尝 被 后 人 擅自 增补 其 文 是 也 。 

和 吾 国 十 二 律 ， 至 春秋 战国 之 际 ， 既 已 逐渐 进化 成 立 。 同 时 旋 官 之 法 ， 亦 复 逐 渐 发 
明 。 于 是 “十 二 律 旋 相 为 宫 ” 之 说 ， 亦 随 之 发 生 。 吾 国 “ 旋 官 ”一 事 ， 初 见 之 于 《 礼 记 
“。 礼 运 篇 》 所 谓 “ 五 声 六 律 十 二 管 还 相 为 宫 ” 是 也 。《 礼 记 》 为 汉 初 河 间 献 王 所 搜集 ， 
虽 系 后 起 之 物 ， 但 其 中 当 有 一 部 分 为 秦汉 以 前 之 材料 。“ 旋 宫 ” 之 说 ， 即 其 一 端 。 自 
“ 旋 宫 ”之 法 发 明 以 后 ， 于 是 “ 音 ”( 或 称 之 为 “ 声 ”” 与 “ 律 ” Ch "pr" 两 
个 名 词 ， 遂 不 能 不 严格 分 别 ， 各 自 有 其 定义 。 假 如 当时 调式 ， 业 已 进化 成 为 下 列 五 种 : 


CH EH ~ LÀ uA 
宫调 : S E A — € oH R 
ma nA ECH wA TH 
GC RS A a N E Ñ 
wa ECH wA TH FEH 
Ay: A a 羽 E E A 
m ~ MÀ TH 一 
征调 ， Z o SS A o € 
—— FM FM uw TH 
JH. 羽 SS SS J 


则 每 调 旋 宫 十 二 次 《〈 即 十 二 律 各 为 一 次 宫 )， 共 得 十 二 均 。 五 种 调式 ， 总 计 可 得 六 
十 调 。 明 末 朱 载 丧 《 乐 律 全 书 》 谓 “《 诗 经》 三 百 篇 中 ， 凡 《大 雅 》 三 十 一 篇 ， 皆 宫调 。 
《小 雅 》 七 十 四 篇 ， 尼 征调.《 周 颂 》 三 十 一 篇 及 《和 鲁 颂 》 四 篇 ， 尼 羽 调 。 十 五 《 国 风 》 
一 百 六 十 篇 ， 皆 角 调 .《 商 领 》 五 篇 ， 皆 商 调 ” 云 云 。 但 此 种 记载 之 根据 ， 余 至 今 未 能 
寻 出 ， 故 只 好 存疑 而 已 。 

吾 国 十 二 律 之 理论 ， 至 《 昌 攻 春秋 》、《 淮 南 子 》、《 史 记 》 各 书 出 所 后 ， 送 完全 成 
立 。 其 后 汉 京 房 之 六 十 律 ， 宋 (六 朝 ) 钱 乐 之 之 三 百 六 十 律 ， 宋 ( 赵 宋 ) 府 元 定之 十 八 
律 等 等 ， 不 过 再 将 “三 分 损益 之 法 ” 往 下 推 去 ， 以 使 律 之 数目 再 为 增加 而 已 。 反 之 ， 晋 
之 何 承 天 ， 明 之 朱 载 丧 ， 则 根本 反对 古代 “十 二 不 平均 律 ”《〈 按 即 由 三 分 损益 法 求 得 
者 ) ， 而 和 欲 以 “十 二 平均 律 ” 代 之 ， 其 详 请 看 第 三 章 三 、 八 两 节 。 
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第 四 节 ” 黄 钟 长度 与 律 管 算 法 


研究 黄 钟 长 度 一 事 ， 实 与 历代 尺度 变迁 有 密切 关系 。 但 历代 尺度 长 短 如 何 ， 却 是 至 
今 尚未 根本 解决 之 问题 。 宋 代 司 马 光 与 范 镇 两 氏 ， 曾 因此 反复 争论 不 已 〈 见 《文献 通 
考 》 卷 一 百 三 十 一 )。 此 外 ， 又 有 人 谓 黄帝 时 代 之 尺度 ， 为 “ 纵 乘 尺 ”?， 九 乘 为 一 寸 ， 九 
寸 为 一 尺 。 夏 代 则 为 “ 横 徐 尺 ”?， 一 乘 幅 为 一 分 ， 十 分 为 一 寸 ， 十 寸 为 一 尺 ， 实 际 上 则 
与 “ 纵 冬 尺 ” 九 寸 相等 。 汉 代 则 为 “ 纵 乘 尺 ” 十 寸 ， 实 际 上 较 黄帝 之 尺 长 一 寸 云 云 。 其 
实 吾 国 所 传 黄帝 与 夏 秃 两 代 之 历史 ， 是 否 可 靠 ,， 现在 早已 成 为 问题 。 此 刻 吾 国 所 得 之 
“实物 史料 ”， 仅 至 商 代 而 止 《 从 恋 墟 甲骨 文字 见 之 )。 而 我 们 此 时 况 敢 断定 我 们 “总 发 
明 家 ”黄帝 之 尺 为 “ 纵 秉 尺 ”， 并 且 确 切 知道 系 九 寸 为 一 尺 ， 似 乎 未 免 胆 大 一 点 。 余 以 
为 《史记 》 所 谓 “ 黄 钟 八 寸 一 分 ”?， 系 从 “分 ”立论 ， 以 便 合 于 九 九 八 十 一 之 数 。《 前 汉 
书 》 所 谓 “ 故 黄 钟 为 天 统 ， 律 长 九 寸 ， 九 者 ， 所 以 究 极 中 和 ， 为 黄 物 元 也 ”， 系 从 “ 寸 ” 
立论 。 两 者 皆 以 “ 九 ” 为 基本 数目 。 而 唐 司 马 贞 《 史 记 索 隐 》 谓 《 汉 书 》 所 云 ， 黄 钟 长 
九 寸 ， 系 指 九 分 之 寸 云云 ， 似 未 可 信 。 因 班固 固 尝 言 “ 十 分 为 寸 ” 故 也 。 

中 国 历代 论 律 者 ， 除 《 吕 氏 春秋 》 与 《史记 》 外 ， 既 多 以 黄 钟 为 九 寸 ; 吾 人 为 计算 
便利 起 见 ， 亦 姑 从 九 寸 之 说 。 但 九 寸 究 合 今 尺 若干 ， 至 今 犹 无 定论 。 据 柏林 大 学 教授 荷 
IREE (Hornbostel, KNO 考证 中 国 古 籍 ， 并 参考 南洋 、 南 美 各 处 所 流传 之 黄 钟 律 
管 ， 遂 断定 黄 钟 九 寸 ， 等 于 西 尺 二 十 三 公分 〈23cm) 。 果 尔 ， 则 其 所 发 之 音 ， 应 为 五 线 
谱 上 之 # 了 全 。 反 之 ， 比 利 时 皇家 乐器 博物 馆 长 马 绒 〈V.，Ch，Mahillon) ， 曾 依照 明 末 朱 
载 博 所 定律 管 长 短 大 小 ， 制 成 黄 钟 律 管 ， 由 此 所 得 之 音 ， 应 为 五 线 谱 上 之 el ， 此 种 研 
究 结果 ， 曾 记载 于 比利时 皇家 音乐 学 院 一 八 九 〇 年 之 年 书 第 一 百 八 十 八 页 (Annuaire 
du Conservatoire Royal de Musique de Bruxelles，1890)。 上 此外， 法 国学 者 苦 朗 CM 
Courant) 于 其 一 九 一 二 年 所 著 之 《中 国 雅 乐 历史 研究 》 (Essai Historique sur la Mu- 
sique Classique des Chinois) 中 ， 则 将 黄 钟 译 e 音 。 荷 兰 人 阿尔 斯 担 (JD A. van 
Aalst) 于 其 一 八 八 四 年 用 英文 所 著 之 《中 国 音 乐 》 (Chinese Music) 中 ， 则 又 将 黄 钟 译 
为 c 音 。 其 他 各 书 ， 亦 间 有 将 黄 钟 译 为 f 音 者 。 至 于 余 个 人 所 著 之 书籍 ， 则 尝 将 黄 钟 
FON c 音 ; 非 以 古代 黄 钟 之 音 ， 必 等 于 ce， 只 以 西洋 近代 乐 制 ， 系 以 d 音 起 算 ， 以 便 
易于 比较 研究 云 尔 。 总 之 ， 奉 人 车 不 气 得 古代 黄 钟 ， 则 一 切 揣测 ， 皆 无 何等 确实 根据 。 
惟 吾 人 研究 中 国 音 乐 历 史 ， 黄 钟 真 正高 度 问题 ， 实 远 不 如 “三 分 损益 ”问题 之 重要 。 因 
乐 制 之 成 立 ， 全 以 此 为 基础 故 也 。 





中 国 音乐 史 -< 83. 


由 三 分 损益 所 得 之 音 ， 在 纺 上 与 在 管 中 连 然 不 同 。 今 请 先 言 弦 上 三 分 损益 之 法 CK 
FERRI CO 系 依照 三 分 损益 法 计算 ,CH] 系 依照 纯正 音阶 计算 )。 
BEX Mme HEMER 














律 名 钟 之 弦 长 应 等 于 黄 钟 律 之 弦 其 长 
长 九 寸 3E LA) JL 应 为 

黄 名 9 x i = 9.0 (以 寸 为 单位 》 

Ah 9 x E = 6.0 

AE 9 x £ = 8.0 

EB 9 x D 一 532 

姑 洗 9 x st = må 

应 钟 9 x 128 = DE 

SS 9 x SI = 6325 

XB 9 x E = Li 

EH 9 x 4090 = sei 

Zë 9 x 1998 L 74 二 让 

无 身 9 x BE  -— LOB 

T ox BEDS oui 

wexe o o x D E 

或 
半 律 黄 钟 (HJ) 9 x i = 45 


Lasaagttg, Zum. 律 历 志 》 所 载 之 京 房 “ 准 ”上 各 律 长 度 相同 
( 璧 如 准 上 南昌 为 五 尺 三 十 六 千 五 百 六 十 一 ， 京 房 系 以 19683 为 一 寸 ， 用 5 去 乘 ， 则 为 
6561) REZ ër HERR E (Monochor 第 为 量 音 器 具 。 其 上 被 以 丝 弦 ， 
弦 上 画 以 分 寸 。 惟 希腊 一 弦 器 只 有 一 弦 ， 而 京 房 之 准 ， 则 有 十 三 纺 。《 后 汉 书 。 律 历 志 》 
Z: “BRE: 竹 声 不 可 以 度 调 ， 故 作 准 以 定数 。 准 之 状 ， 如 巧 ， 长 丈 而 十 三 粥 。 隐 间 
九 尺 ， 以 应 黄 名 之 律 九 寸 。 中 央 一 弦 下 ， 有 画 分 寸 ， 以 为 六 十 律 清 池 之 节 。” 按 “ 淮 ” 
长 一 光 ， 除 去 两 端 若干 寸 外 ， 其 张 弦 之 处 ， 相 距 只 有 九 尺 ， 是 谓 隐 间 。 

按照 上 述 弦 上 各 律 长 度 所 得 之 音 计算 ， 则 吾 国 十 二 律 中 ， 计 有 大 律 、 小 律 两 种 。 大 
者 吾 国 称 为 “大 一 律 ”， 希 腊 称 为 阿 汝 土 马 《Apotome); 小 者 理 国 称 为 “小 一 律 "， 希 
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腊 称 为 林 马 《Limma) 。 兹 列表 比较 如 下 : 〈 表 中 分 数 (Cent 计算 法 ， 依 照 英 人 爱 里 
斯 CA. J. Ellis) 所 提出 者 ， 其 法 系 以 平均 律 每 律 为 一 百 分 CCentsJ]。 一 个 音 级 为 一 干 
二 百 分 。 凡 分 您 多 者 ， 则 其 音阶 愈 大 。 璧 如 “大 一 律 ”一 一 四 分 , “小 一 律 ” 则 仅 九 〇 
分 。 如 此 类 推 。“ 大 一 律 ” 加 “小 一 律 ” 则 为 二 〇 四 分 ， 算 法 其 为 简便 ,》 


黄 钟 大 一 律 《Apotome) 2048 : 2187 (114 分 ) 
XB 小 一 律 (Limma) 243 : 256 《90 分 ) 
AGE 大 一 律 (Apotome) 2048 : 2187 (114 分 ) 
x 小 一 律 (Limma) 243 : 256 (90 分) 
姑 洗 大 一 律 《Apotome) 2048 : 2187 (114 分 ) 
"BR 小 一 律 (Limma) 243 : 256 (90 分 ) 
SS 小 一 律 〈Limma) 243 : 256 (90 分 ) 
林 钟 大 一 律 (Apotome) 2048 : 2187 (114 分 ) 
SW 小 一 律 (Limma) 243 : 256 (90 分 ) 
H 大 一 律 (Apotome) 2048: 2187 (114 4p) 
无 射 小 一 律 《Limma) 243 : 256 (90 4) 
应 钟 大 一 律 (Apotome) 2048: 2187 (114 分 ) 
ASS CD 
Ae } 小 一 律 《Limma) 243 : 256 《90 分 ) 
ASS CH 


看 国 古代 ， 既 是 由 正 律 中 吕 三 分 损 一 ， 下 生 半 律 黄 钟 ， 则 其 所 得 之 半 律 黄 钟 ， 实 为 
YEER. HEER AAR (Octave, HEZIERA) 高 一 点 。 至 于 半 律 
黄 钟 卫 ， 则 在 吾 国 发 明 “ 平 均 律 ”以 后 始 有 之 《其 详 请 参看 第 三 章 三 节 )。 其 音 恰 比 正 
律 黄 钟 高 一 倍 ， 即 所 谓 “ 纯 八 阶 ” 是 也 。 

由 此 种 律 虽 所 配 成 之 五 音调 及 七 音调 〈 关 于 七 音调 一 事 ， 请 参看 第 四 章 第 一 节 )， 
其 音阶 大 小 有 如 下 表 : 


F S 太 — Ho o* m n1 
jn 钟 k # 钟 H M 
zs sn a n m 
SS $2 P. GE 
è E sè E 
4 EX 
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T 黄 kW SH Ss 应” 半 名 
S a gp Sa B Lh RO 
= zs Sa Ba mn How 

BE S? S? ox B? Wu? CE 

So Bb 5o $5 Bo ES cz 

cS 


以 上 二 调 , 均 系 以 黄 钟 为 富 ， 故 其 音阶 大 小 如 此 。 若 以 其 他 十 一 律 轮流 为 定 ， 则 其 
音阶 大 小 ， 又 将 彼此 互 异 。 壁 如 以 夹 钟 为 宫 ， 则 其 音阶 大 小 ， 有 如 下 式 : 
Cono 林 人 无 半 钟 一 半 钟 
类 ` eh a O de 
宫 


mx 
Eb n 
E: 


| 
| 
| 


GE gro 


£898T:v8€9I 
6:8 


(Egr ( 当 


co 人 
8896T:8891T 


Ki 
LFL 


1816-8708] 


( 
( 
919915: 6069 


持 与 上 述 以 黄 钟 为 官 之 两 调 相 较 ， 则 五 音调 音阶 不 同 之 处 有 二 〈 一 在 商 角 之 间 ， 一 
在 角 币 之 间 ) 。 七 音调 音阶 相 异 之 处 亦 有 二 “〈 一 在 商 与 角 之 间 ， 一 在 变 征 与 征 之 间 )。 总 
而 言 之 ， 由 此 种 “十 二 不 平均 律 ” 所 得 之 音阶 ， 计 有 下 列 各 种 : 

《I) 关于 “ 整 音 ” 者 三 种 

CH) 中 整 音 : 〈 大 一 律 ) 十 (小 一 律 ) =8: 9 (204 分 ) 如 黄 钟 、 太 簇 之 间 

( 乙 ) 小 整 音 : (小 一 律 ) + (小 一 律 )》 一 59049 : 2766769 (180 分 ) 如 中 吕 、 林 钟 之 间 

CAD 大 整 音 : (大 一 律 ) 十 (大 一 律 ) 一 4194304 : 4782969 (228 分 ) 如 应 钟 、 半 
律 大 昌之 间 

JD 关于 “半音 ”者 二 种 

CH) 小 半音 :〈 小 一 律 ) —243:256 (90 分 ) 如 黄 钟 、 大 吕 之 间 

(Z) 大 半音 : (大 一 律 ) =2048 : 2187 (114 分 ) "A B. $E IB] 


”原文 如 此 。“276676” 应 为 “65536”， 上 列 图 式 中 也 有 相间 问题 。 
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TID 关于 “ 短 三 阶 ” 者 二 种 

P 小 短 三 阶 ，(2 小 一 律 ) 十 (大 一 律 ) =27 : 32 (294 分 ) 如 姑 洗 、 林 钟 之 间 

(LO 大 短 三 阶 ， (2 大 一 律 》 十 《小 一 律 ) =16384 : 19683 (318 分 ) 如 黄 钟 、 夹 
钟 之 间 

上 列 《 丙 〉 种 音阶 ， 系 以 “ 正 律 中 吕 下 生 半 律 黄 钟 ， 半 律 黄 钟 又 下 生 半 律 林 钟 ， 如 
此 类 推 ， 以 求 十 二 半 律 ”为 前 提 。 如 只 有 十 二 正 律 ， 则 〈 丙 ) 种 音阶 ， 其 势 不 能 发 生 。 

就 表面 看 来 ， 吾 国 乐 中 音阶 种 类 ， 殊 比 近代 西洋 乐 中 音阶 种 类 为 繁 〈 按 近代 西洋 音 
MRE WE AMH: 一 为 大 整 音 8 : 9， 二 为 小 整 音 9 : 10。“ 半 音 ” 亦 有 两 种 ， 一 为 
大 半音 15 : 16， 二 为 小 半音 24: 25。“ 短 三 阶 ” 只 有 一 种 5 : 6) 。 因 而 中 国 古 乐 亦 不 易 
于 演奏 。 但 在 实际 上 ， 则 此 种 繁杂 音阶 ， 如 在 乐器 上 痊 之 ， 则 奏 者 只 须 依 照 师傅 或 按 某 
孔 ， 或 击 某 钟 ， 如 法 演奏 而 已 。 至 于 由 此 所 得 之 音阶 大 小 如 何 ， 彼 固 丝毫 不 负 其 责 。 比 
较 困 难 的 ， 要 算是 歌 乐 。 但 当时 歌 者 学 唱 ， 亦 似 全 以 乐器 之 音 为 模范 。 奏 唱 同 时 而 行 ， 
对 于 音阶 大 小 ， 当 亦 容易 擎 念 。 此 外 ， 吾 国 音 乐 既 系 “ 单 音 音乐 "”， 谐 和 之 学 并 不 发 达 ; 
在 事实 上 奏 者 对 于 音阶 大 小 ， 亦 无 严格 分 别 之 必要 。 换 言 之 ， 高 一 点 或 低 一 点 ， 并 无 何 
等 重大 关系 。 

VL EBrER. WU UE" b CIE EO 定律 为 标准 。 至 “ 管 ” 上 定律 ， 则 比 “ 弦 ”上 
定律 ， 困 难 十 倍 。 我 们 知道 : 弦 上 算 音 ， 系 以 该 弦 本 身长 度 为 标准 。 管 上 算 音 ， 则 以 该 
管 “ 气 柱 ”( 即 管 中 所 藏 之 空气 ， 有 如 一 根 圆 柱 ) 长 度 为 标准 。 但 在 实际 上 ,“ 气 柱 ” 长 
度 常 较 管子 本 身长 度 为 长 。 璧 如 林 钟 律 管 昌 长 六 寸 ， 而 其 “ 气 柱 ” 则 为 六 十 有余; 其 结 
果 所 发 之 音 甚 低 ， 并 非 真 正 林 钟 。 在 物理 学 上 关于 此 种 “管子 长 度 之 纠正 ”， 通 常 称 为 
“改正 原则 ”( 德 文 称 为 Korrektionsgesetz2 。 在 “改正 原则 ”中 ， 又 分 两 种 : CR) 一 端 
闭口 之 管子 ，( 乙 ) 两 端 开 口 之 管子 。 其 公式 如 下 : 


o y 

(HD N= AFD 
o yv 

O — N—-3' (ID 


上 列 两 式 中 ，N GERBER KEZ, BDXCRGPIDABE. vm, SIS 
“AMA Wr. VARBAS AEREE DARRER, Uess, XE 
摄氏 寒暑 表 零 度 上 十 五 度 之 时 ， 每 秒 钟 速度 约 为 三 百 四 十 米 突 左右 ) 。 大 写 的 L， 为 管 
子 的 长 度 。 小 写 的 1， 为 “改正 长 度 ”。4 为 “四 分 之 一 颤动 ”( 按 一 端 闭口 之 管子 ， 其 
每 次 闸 动 ， 仅 为 整个 颤动 的 四 分 之 一 。 其 理由 其 长 ， 请 参看 拙 作 《 音 学 》， 上海 启 智 书 
局 出 版 。 又 此 种 计算 ， 系 按照 德国 算法 ， 以 “ 复 颜 动 ”为 基础 ， 至 于 法 国 算法 ， 则 以 
“ 单 疾 动 ”为 基础 ， 不 用 4 而 用 2. RE (ZO 式 之 中 ， 则 没有 一 个 小 写 的 Xm 
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二 种 “改正 长 度 ”， 因 该 管 其 他 一 端 亦 系 开 口 ， 其 “ 气 柱 ” 常 超出 该 端 之 外 若干 故 也 。2 
为 “二 分 之 一 着 动 ”。 

两 端 开口 之 管子 ， 其 所 发 之 音 常 较 一 端 闭口 之 管子 所 发 者 高 一 倍 。 (假定 两 管 长 度 
[ 指 加 入 “改正 数目 ”以 后 之 长 度 而 言 ]、 直 径 、 质 地 ， 彼 此 完全 相同 .) Suerg 
音 ， 为 五 线 谱 上 之 ， 后 者 则 为 五 线 谱 上 之 c 。 假 定 正 律 黄 钟 系 两 端 开口 ， 其 长 度 
果 为 九 寸 ， 果 等 于 西 尺 二 十 三 公分 ( 即 23cm) WHEE 音 左 右 。 由 此 所 生 之 其 余 各 
律 ， 发 音 未 免 过 高 ， 非 普通 歌喉 所 能 胜任 。 因 此 ， 吾 国 古代 律 管 ， 当 系 一 端 财 口 无 疑 。 
《 吕 氏 春秋 。 古 乐 篇 》 所 谓 “ 断 两 节 间 ”, 《前 汉 书 。 律 历 志 》 所 谓 “ 断 两 节 间 而 吹 之 ”， 
亦 系 明 指 一 端 闭口 无 绛 。( 按 即 有 竹 节 之 一 端 。 又 排 第 为 律 管 之 遗 制 ， 据 殖 当 云 : UE 
蜡 实 其 底 .) 关于 计算 管子 “颤动 数 ” 一 事 ， 须 数理 及 实验 ， 同 时 并 用 。 依 据 物 理学 家 
MIRE (Wertheim 实验 所 得 ， 则 此 种 “一 端 闭 口 之 管子 ”， 其 “改正 原则 ”的 公式 
如 下 〈 据 圣彼得堡 大 学 教授 寻 尔 诵 (Chwolson) 所 著 《 物 理学 教科 书 》 第 二 册 第 一 编 ， 
德 文 名 为 “Die Lehre von Schall" $$ 86 页 ，1919 年 再 版 ) : 
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此 项 公式 之 所 以 求 得 ， 系 用 〈 子 )、(〈 丑 ) 两 根 质 地 大 小 相同 、 长 短 相 异 之 管子 ， 先 
TER Wag” Sp. Si, 
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LE 


Ll 
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由 此 两 式 ， 便 可 求 得 1 之 数 。 换 言 之 ， 即 是 : 


Nee —Nils 
N, —N; 


余 于 一 九 二 七 年 六 月 二 十 四 日 ， 曾 在 柏林 大 学 教授 荷 尔 波 斯 特 (Hornbostel) 家 
中 ， 与 彼 共 同 实验 一 次 。 彼 曾 制 有 黄 钟 律 管 一 支 ， 系 铜 质 ， 其 直径 为 西 尺 0.9 公分 。 其 
长 度 为 西 尺 23 公分 。 管 中 实 以 铜 柱 ， 柱 下 有 柄 ， 可 以 自由 上 下 伸缩 。 柱 上 刻 有 西 尺 公 
分 数目 。 如 此 ， 则 只 须 一 根 黄 钟 律 管 ， 便 可 直 将 其 余 各 律 求 出 。 因 为 每 次 稍 将 该 柱 向 吹 
口 一 端 上 升 一 点 ， 则 管 中 空 间 长 度 便 缩短 一 点 。 同 时 又 可 于 柱 上 公分 数目 ， 重 核 其 长 短 
究 有 若干 故 也 。 我 们 实验 之 时 ， 其 空气 为 摄氏 寒暑 表 零 度 上 十 五 度 。 先 将 黄 钟 律 管 一 
吹 ， 同 时 又 吹 “ 量 音 器 ”与 之 比较 ， 以 便 察 出 该 管 所 发 之 音 ， 其 颤动 数 为 何 。( 按 量 音 
髓 系 一 根 弹 簧 所 制 成 。 弹 簧 之 上 ， 有 针 可 以 移 转 。 针 愈 移 ， 则 弹簧 能 够 颤 动 之 长 度 ， 鲍 
为 缩短 ， 其 音 亦 愈 高 ， 其 颤动 数 亦 愈 多 。 此 外 ， 尚 有 半圆 形 钢板 ， 附 于 该 器 之 上 ， 刻 有 


i 
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数目 以 便 该 针 每 次 移 转 之 时 ， 缘 可 在 板 上 察 出 究竟 移 了 许多 ， 同 时 即 可 由 此 算出 其 颤动 
数 .) 我 们 一 面 吹 律 管 ， 一 面 吹 “ 量 音 器 ";， 并 将 该 器 之 针 逐 渐 移 动 ， 一 直 移 到 管 上 之 音 
与 器 上 之 音 完 全 相同 。《〈 自 然 是 只 赁 听觉 判断 。 但 此 君 辩 音 能 力 很 大 ， 从 前 彼 能 辨 出 
“十 六 分 之 一 音 ” 的 差别 。 现 在 年 事 渐 老 ， 已 只 能 辨 出 “ 八 分 之 一 音 ” 的 差别 。 至 于 普 
通 人 ， 则 往往 对 于 “四 分 之 一 音 ” 的 差别 ， 亦 已 不 能 辨 出 锋 。) ERMINO KH 
346. 5vd Gk vd IFE, RER "Spa Zei, ， 等 于 西洋 五 线 谱 上 之 人 于。 其 公式 如 
T: 〈 按 该 教授 从 前 实验 所 得 黄 钟 之 音 ， 为 五 线 谱 上 之 # 全 ， 其 颤动 数 为 366. 5vd; 与 我 
们 此 次 所 验 者 相 较 约 差 半音 。 余 尝 以 此 询 彼 。 彼 谓 “ 或 系 实 验 时 ， 听 音 未 准 之 故 。 此 类 
实验 ， 至 少 非 数 十 次 以 上 ， 殖 难 望 其 精确 ”云云 。 但 数 上 县 即 或 有 错 ， 而 计算 方法 却 极 正 
确 。 故 余 仍 将 此 次 实验 结果 ， 抄 录 如 下 ， 以 作 国 内 同志 参考 .) 


V 340 
(GO — N-—um-cp i 234 D 


其 后 我 们 又 将 “ 量 音 器 ”上 之 针 ， 移 到 颤动 数 693vd。 换 言 之 ， 即 比 上 述 黄 钟 之 音 
高 一 倍 《〈 即 纯正 半 律 黄 钟 ) 。 于 是 ， 我 们 一 面 吹 “ 量 音 器 "， 一 面 又 吹 黄 钟 律 管 。 并 将 管 
中 铜 柱 逐 渐 上 升 ， 一 直 长 到 管 上 之 音 与 器 上 之 音 ， 完 全 相同 。 然 后 再 查 是 时 管子 长 度 ， 
实 为 10. 75 公分 。 其 式 如 下 : 


(D N: 


H 346. 5 一 


340 


BU 693—110. 75D 


Vv _ 
4 (+1) 
现在 再 将 〈 子 ) 、( 丑 ) md, 联合 起 来 ， 即 得 : 


_NL—NiL . (2X10.75) 一 (1X23) _ JN 
be HP /= L—; 1.544) 


上 列 公式 之 中 ， 为 计算 便利 起 见 ， 曾 将 346. 5 及 693 两 数 ， 改 为 1 及 2 两 数 ; 因 在 
数理 上 此 种 改变 ， 训 无 何等 影响 故 也 。 由 此 观 之 ， 吾 国 古 代 黄 钟 律 管 ， 长 度 果 为 23 公 
分 ， 直径 果 为 0. 9 公分 ; 则 其 “改正 ”之 数 ， 当 为 1.5 公分 。 而 且 十 二 律 管 之 直径 ， 如 
果 彼 此 相同 ， 则 无 论 管子 长 得 ， 如 何 相 异 ， 而 此 种 1. 5 公分 之 改正 ， 即 始终 不 变 ， 可 以 
施 诸 各 律 而 皆 准 。 因 为 改正 之 数 ， 只 以 该 管 直径 大 小 为 转移 《直径 大 者 则 改正 之 数 愈 
大 )， 不 以 该 管 管 身长 短 为 转移 故 也 。 兹 假定 十 二 律 管 之 直径 ， 均 为 西 扩 0. 9 公分 CR 
古 尺 3.5 分 左右 )， 黄 钟 长 度 为 西 尺 23 公分 《合十 尺 九 寸 )， 疏 正之 数 西 尺 1.5 公分 
《合十 尺 六 分 左右 ，。 现 在 先 将 黄 钟 九 寸 ， 加 上 改正 之 数 六 分 ， 是 为 九 寸 六 分 。 然 后 再 用 
三 分 损 一 之 法 以 求 之 , 计 得 六 寸 四 分 ; 又 从 中 减 去 六 分 ， 所 得 五 寸 八 分 ， 即 为 林 钟 实际 
之 长 度 。 如 此 类 推 下 去 ， 即 得 十 二 律 正确 长 度 如 下 : (关于 律 管 直 径 一 事 ， 据 《前 汉 书 
“ 律 历 志 》 雷 康 注 ， 则 黄 钟 围 九 分 ， 林 钟 国 六 分 ， 太 簇 围 八 分 。 果 尔 ， 则 看 人 必须 先 将 
各 律 改正 之 数 ， 各 自 求 出 ， 然 后 再 行 计算 各 律 颤动 数 方 可 。 而 且 凡 律 管 直径 愈 小 者 ， 则 
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其 改正 之 数 您 小 ， 而 其 所 得 之 音 亦 较 高 。 换 言 之 ， 大 吕 以 下 十 一 律 之 长 度 ， 可 以 稍 较 下 
列表 中 所 算出 者 为 长 。 或 与 古代 十 二 律 长 度 相 差 无 几 ， 亦 未 可 知 。 异 余 对 此 未 尝 实 验 ， 
不 敢 亡 断 ， 甚 望 国内 同志 为 之 。 但 据 《 隋 书 . 律 历 志 》 所 载 ， 则 吾 国 古代 各 律 直径 ， 似 
又 彼此 相等 。 盖 《 隋 书 》“ 律 管 图 容 每 篇 ” 云 ，“《 汉 志 》 云 : 黄 钟 围 九 分 ， 林 钟 转 六 分 ， 
太 簇 围 八 分 。《 续 志 》 及 郑玄 并 云 : tIS, R=, Mha OEN: OL. H 
ZS: 重 春 》 郑 注 ， 凡 律 空 围 九 分 1。 后 魏 安 丰 王 依 班固 志 ， 林 钟 空 围 六 分 ， 及 太 敌 空转 
八 分 ， 作 律 吹 之 ,不合 黄 钟 商 微 之 声 。 丝 空转 九 分 ， 乃 与 均 钟 器 合 。” 余 意 以 为 律 管 如 
用 铜 制 ， 或 用 玉 制 ， 则 对 于 直径 大 小 ， 可 以 自由 支配 。 至 于 人 竹 管 直 径 ， 则 势 难 如 此 凑 
巧 ， 一 一 恰 与 算数 要 求 者 相同 。 因 此 ， 下 列表 中 ， 乃 以 各 律 直径 相等 为 前 提 。) 

黄 钟 —od 

林 钟 = C (940.6) x23 —0. 6=5. 83} 





A = C (5.8+0. 6) x43 —0.6—7.91 
BB =C (T. 9 1-40. 6) xi —0.6—5.0 È 

XB 一 8 £~ en e=g 923 
姑 洗 =C (5. 0 可 十 0.6) X423 —0.6—6.927 
应 钟 =c (6. 9 23 po. 6) x4 —0.6—4. 45 22 

= 二 95 Á o gne 1 103 
SES 一 【 (4. 45 gg TO. 6) X32 0. 6 6.1543 
kB =C (6. 1208 4-0. 6) x45 —0. 6=8. 3 $$ 
AN =C (8.3 $33 o. 6) x45 —0. 6—5. 3 2039 
Xj =c (5.3 2083 6) x$) 一 0.6 一 7.3 2909 

u 5969 2- Lng, 2 5877 

Xj =C (7.3 ggg tO 6) X32 0. 6 4. 7 39683 

日 一 5377 上 1825 
E C (4.7 35sgg TO 6) X32 一 0.6 6. 5 £548 
半 律 2. 1825 2- &4.4 62699 
s (pac (6.555049 TO ©) X2 —0. Mee 
半 律 


1 
= 9 十 0. 6) XJ 一 0. 6=4. 2 
黄 钟 Ip-cce ) X2 
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以 上 所 列 ， 即 为 十 二 律 管 正确 长 度 。 林 钟 以 下 ， 均 较 吾 国 古 代 律 管 长 度 为 短 。 但 较 
之 日 人 田 边 尚 雄 所 计算 的 “ 竹 声 十 三 律 ” 长 度 ， 则 又 稍 长 。( 见 《东方 杂志 》 第 二 十 卷 
第 十 八 号 第 九 五 页 ， 丰 子 恺 论文 。) 按 田 边 尚 雄 氏 所 计算 之 律 管 ， 其 直径 为 古 尺 三 分 三 
厘 八 毫 强 ， 较 余 实 验 之 律 管 直径 (三 分 五 厘 ) 为 小 。 照 理 ， 改 正之 数 ， 应 比 余 求 得 者 为 
小 。 但 该 氏 所 求 得 之 改正 数目 ， 为 一 才 二 分 ， 竟 比 余 大 一 倍 。 或 者 该 氏 所 验 律 管 ， 为 两 
端 开口 者 ， 亦 未 可 知 〈 关 于 两 端 开 口 之 管子 ， 余 未 实验 过 ， 确 和 否 尚 待考 证 )。 兹 将 田 边 
尚 雄 及 余 所 计算 之 律 管 长 度 ， 以 及 古代 律 管 长 度 ， 列 表 比 较 如 下 : 〈 又 田 边 尚 雄 之 正 律 
黄 钟 ， 其 “颤动 数 ” 当 为 327vd， 约 等 于 五 线 谱 上 之 e.) 


《古代 律 管 长 度 ) 〈 余 所 计算 者 《 田 边 尚 雄 所 计算 者 ) 
黄 钟 9 十 9 十 9 十 
林 钟 6 5. 8 5.6 
ASS 8 7. 9*-- 7. 8 
H 5.3… SAM 4. 8: 
Aa 7. 1 6. 9..。 6.8*- 
应 钟 4. T 4. 4.» 4. 1.… 
E 6. 3.。 6. Lee 5. Qo. 
XH 8.4 8. 3e 8.3-- 
夷 则 5, Bees SEI 5, lee 
Jeah 7.4 7. Zeen 7.2... 
无 射 4. Dees 4. Teee 4. 4…: 
fe E 6.6… 6. 5… 6. 3… 
pu CIO 4.4… 4.1 
Aem OD 4.2 3.9 


古代 律 管 长 度 ， 既 未 顾及 改正 之 数 ; 其 结果 不 免 太 长 ， 所 发 之 音 不 免 过 低 。 但 吾 国 
乐 制 ， 在 西汉 末 叶 京 房 以 前 ， 既 全 以 律 管 为 标准 ， 则 我 们 研究 历史 的 人 ， 必 须 实 地 试 
验 ， 究竟 当时 律 管 所 发 之 音 ， 高 低 如 何 ， 由 此 构成 之 乐 制 ， 又 如 何 。 兹 将 余 所 研究 之 结 
果 ， 列 表 如 下 : 〈 表 中 符 导 : N Soa cm 系 西 尺 公 分 。Vd RAMZI. 340 系 空气 
每 秒 钟 传 音速 度 。1. 5 系 改 正之 数 。 } 系 表示 下 生 。 + 系 表示 上 生 。) 
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E = ; = 一 一 3240 = 
tg 6.6 =16.86; N= 1686-1.5) 462 
| 620 
xd u 2. 340 
Xe (D 444 5134; NIT 34 Fi 5y 981 
半 律 -340 . . 
黄 钟 (Di 4.2=10.75; N—i-6 7541.5 999 
半 律 8 A 
as (ID 3. 9 一 9. 94; N—1($.9441.8) /4? 


照 上 表 观 之 ， 吾 国 古 代 由 仲 吕 律 管 三 分 损 一 所 得 之 半 律 黄 钟 《I 工 )， 事 实 上 只 等 于 
正 律 应 钟 。 换 言 之 ,， 约 较 半 律 黄 钟 《 卫 〉 低 半音 。 至 于 三 寸 九 分 之 半 律 黄 钟 《 耳 )， 则 
叉 等 于 半 律 大 吕 。 换 言 之 , 约 较 半 律 黄 钟 〈 卫 〉 高 半音 。 只 有 四 寸 二 分 之 半 律 黄 钟 
《 卫 )>， 其 颤动 数 恰 为 正 律 黄 钟 九 寸 之 倍 。 

倘若 我 们 再 将 上 列 十 三 律 ， 按 照 音 之 高 低 排列 ， 则 其 式 如 下 ， 
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以 上 所 列 “ 管 上 五 音 距 离 ”?， 即 为 吾 国 古代 依照 律 管 定 音 之 结果 。 其 中 虽 与 2: 3 或 
3 :4 之 乐理 不 符 ， 但 当时 只 在 管子 长 度 上 计算 ,不 在 音 之 真正 高 度 上 计算 ， 则 其 结果 
势必 如 此 。 理 斐 研 究 历 史 者 ， 只 问 “ 当 时 事实 真相 如 何 ”， 不 管 “此 项 事实 是 否 合理 ”。 
而 且 世 界 上 乐 制 种 类 之 多 ， 本 来 不 可 胜 数 ， 吾 人 对 于 古代 此 种 乐 制 ， 又 何必 大 惊 小 怪 ? 
直至 西汉 末 叶 京 房 发 现 答 声 不 可 以 度 调 ， 力 作 准 以 定律 。 于 是 吾 国 乐 制 ， 遂 与 古代 希腊 
乐 制 完 全 相同 。 京 房 之 有 此 举 ， 或 系 受 了 七 弦 琴 的 影响 。 因 为 在 雁 上 用 三 分 损益 法 以 定 
律 ， 其 所 得 之 音 ， 势 必 与 管 上 所 得 之 音 相 异 。 凡 听觉 稍为 敏捷 之 人 ， 未 有 不 能 察 出 者 
也 。 既 察 出 此 种 差异 之 后 ， 于 是 用 弦 定 律 之 议 ， 亦 由 此 发 生 。 但 在 京 房 以 前 ， 吾 国 七 蓄 
琴 上 之 徽 位 ， 是 否 一 如 今日 之 安排 ， 按 弦 之 时 ， 是 否 依照 三 分 损益 办 法 ， 却 是 一 大 疑 
间 。 盖 在 寿 国 古代 乐器 中 ， 最 发 达 者 实 为 融 击 乐器 ， 如 编钟 、 编 芯 之 类 。 其 音 皆 有 一 
定 ， 不 能 任意 升降 。 此 外 ， 如 笔 、 学 、 排 第 等 等 吹奏 乐器 ， 其 性 质 亦 复 如 此 。 每 当 “ 我 
有 嘉宾 ， 鼓 瑟 吹 笔 ” 之 际 ， 妆 然 是 只 有 鼓 瑟 者 去 迁就 吹 笔者 ， 或 弹琴 者 去 迁就 击 蓝 者 ; 
而 笔 、 志 各 种 乐器 ， 既 依照 律 管 定 音 ， 则 七 弦 琴 上 之 三 分 损益 法 ， 亦 势必 陷于 孤立 地 位 
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无 疑 。 

在 国定 律 之 法 ， 自 京 房 以 后 ， 理 论 与 实用 既 已 相符 。 于 是 ， 吾 国 乐 制 基础 ， 从 此 完 
全 确立 。 但 京 房 之 准 ， 在 其 死 后 百年 ， 即 已 失传 ; 故 管 上 定律 一 事 ， 始 终 为 吾 国 乐 制 中 
心 问题 。 看 人 今日 若 欲 制造 十 二 律 管 ， 以 求 合 于 三 分 损益 理论 〈 专 指 音 之 高 度 而 言 )， 
殊 不 必 如 余 上 表 所 列 仔 细 计 算 律 管 长 得。 只 须 构 造 黄 钟 铜 管 一 支 ， 如 上 面 所 述 柏林 大 学 
教授 所 制造 者 。 管 中 钢 柱 之 上 ， 刻 以 才 分 数目 《但 不 必 有 死守 西 尺 23 公分 之 说 ， 因 黄 钟 
九 寸 ， 究 竟 等 于 西 尺 若干 ， 至 今 犹 未 能 解决 故 也 )。 然 后 再 将 该 管 配 在 九 寸 之 上 ， 先 吹 
一 声 ; 同时 并 在 七 弦 琴 上 ， 找 出 一 音 ， 恰 与 此 声 相 似 ， 定 为 黄 钟 。 随 后 再 在 弦 上 ， 用 三 
分 损益 法 ， 以 求 其 余 十 一 律 。 每 求 出 一 次 ， 便 将 该 管 之 铜 柱 ， 或 升 或 降 一 次 ， 以 使 该 管 
此 时 所 发 之 音 ， 恰 与 芒 上 所 求 之 音 相似 。 听 准 之 后 ， 再 看 管 中 钢 柱 ， 究 竟 升 降 几 许 ， 由 
此 便 可 确定 该 律 在 管 上 应 有 之 长 度 。 将 此 种 长 度 ， 一 一 抄录 下 来 ， 便 可 如 法 定制 十 二 律 
管 ， 恰 与 弦 上 所 定之 律 相同 。 


第 三 章 ” 律 之 进化 


第 一 节 RANTE 


《后 汉 书 。 律 历 志 》 云 :“ 元 帝 时 ， 郎 中 京 房 〈 房 字 君 明 ) 知 五 声 之 音 ， 六 律 之 数 。 
RAIER (FLR), WAREK, GT, BA: 受 学 故 小 黄 令 
焦 延 寿 六 十 律 相 生 之 法 。 以 上 生 下 ， 皆 三 生 二 ; 以 下 生 上 ， 和 皆 三 生 四 ;， 阳 下 生 阴 ， 阴 上 
生 阳 。 终 于 中 吕 ， 而 十 二 律 毕 余 。 中 吕 上 生 执 始 ， 执 始 下 生 去 灭 。 上 下 相生 ， 终 于 南 
事 ， 六 十 律 毕 锡 ”换言之 ， 京 房 系 续 用 三 分 损益 之 法 ， 再 从 中 上 昌 起 ， 求 得 执 始 、 去 灭 
等 等 六 十 律 〈 六 十 律 之 名 ， 请 参看 《后 汉 书 。 律 历 志 》。 又 京 房 系 初 元 四 年 即 西历 纪元 
UAF, UZRA, WSA (MMAB) BETE “KEIR. B-S “RR Z 
中 ,分 “ 律 ” 过 多 ， 其 势 颇 难 适 于 应 用 。 故 京 房 死 后 百年 左右 ， 即 已 无 人 通晓 六 十 律 。 
其 至 于 京 房 所 作 之 “ 准 ”， 亦 已 无 人 知 其 用 法 。《 后 汉 书 ， 律 历 志 》 云 :“ 元 和 元 年 《 即 
西历 纪元 后 八 四 年 );， 待 诏 候 钟 律 矶 彤 上 言 : 官 元 晓 六 十 律 ， 以 准 调 音 者 。 故 待 襄 严 崇 
具 以 准 法 ,教子 男 宜 。 宣 通 习 ， 愿 召 补 学 官 ， 主 调 乐 器 。…… 太史 孙 弘 试 十 二 律 ， 其 二 
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六 年 “ 即 西历 纪元 后 一 七 七 年 )， 东 观 召 典 律 者 太子 伟人 张 光 等 ， 问 准 意 。 光 等 不 知 ， 
归 阅 旧 藏 ， 乃 得 其 器 ， 形 制 如 房 书 。 狂 不 能 定 其 弦 缓 急 ， 音 不 可 书 。 以 时 人 知之 者 ， 欲 
教 而 无 从 ， 心 达 者 体 知 而 无 师 。 故 史官 能 辩 清 浊 者 ， 遂 绝 。 其 可 以 相传 者 ， 惟 大 枞 常数 
及 候 气 而 已 。” 


BT ” 钱 乐 之 三 百 六 十 律 


《 隋 书 。 律 历 志 》 云 :“ 宋 元 嘉 中 《〈 即 西历 纪元 后 四 三 八 年 左右 ) ， 太 史 钱 乐 之 ， 因 
京 房 南 事 之 余 ， 引 而 伸 之 ， 更 为 三 百 律 ; 终于 安 运 ， 长 四 十 四 分 有 奇 ; 总 合 旧 为 三 百 六 
十 律 ， 日 当 一 管 。 宫 徽 旋 韵 ， 各 以 次 从 。” 观 此 ， 则 知 钱 乐 之 三 百 六 十 律 ， 仍 是 依照 三 
分 损益 之 法 以 求 之 。 倘 京 房 之 六 十 律 ， 业 已 繁杂 难 用 ， 则 钱 乐 之 三 百 六 十 律 之 不 适 于 应 
用 ,更 属 明 了 易 见 。 其 结果 三 百 六 十 律 ， 只 能 附会 于 历数 ， 不 能 实用 于 音乐 。 因 此 ,在 
人 对 此 ， 仅 可 置 之 不 问 。 至 于 三 百 六 十 律 之 名 ， 则 请 参看 《上书 。 律 历 志 》。 


第 三 节 何 承 天 十 二 平均 律 


上 述 京 房 、 钱 乐 之 两 种 律 制 ， 缘 系 依照 古代 三 分 损益 法 而 推演 之 ， 并 未 有 所 新 创 。 
其 所 得 之 律 ， 皆 系 不 平均 律 。 到 了 何 承 天 氏 “ 宋 元 喜 二 十 四 年 即 西历 纪元 后 四 四 七 年 ， 
RREN. RF. KURER, CRR, KREM. HAE, PTZ, FE 
十 八 。 以 上 见 《 南 史 》 着 三 十 三 “ 何 承 天 列传 ”>” ， 则 一 方面 ， 鉴 于 古代 仲 吕 之 不 能 复生 
Sa, 他 方面 ， 又 鉴于 京 房 、 钱 乐 之 之 多 增 律 上 是， 仍然 不 能 回 到 黄 钟 ， 于 是 ， 另 创新 
法 ， 以 使 仲 虽 能 够 复生 黄 钟 。 据 《 隋 书 。 律 历 志 》 记 载 :“ 何 承 天 立法 制 议 云 : 上 下 相 
生 ， 三 分 损益 其 一 ， 盖 是 古人 简易 之 法 。 犹 如 古 历 周 天 三 百 六 十 五 度 四 分 之 一 ， 后 人 改 
制 ， 皆 不 同 需 。 而 京 房 不 情 ， 雇 为 六 十 。 承 天 更 设 新 率 ， 则 从 中 虽 ， 还 得 黄 钟 。 十 二 旋 
宫 ， 声 前 无 失 。 黄 钟 长 九 寸 ， 太 艇 长 人 寸 二 厘 ， 林 钟 长 六 寸 一 谭 ， 应 钟 长 四 寸 七 分 九 厘 
强 。 其 中 吕 上 生 所 益 之 分 ， 还 得 十 七 万 七 千 一 百 四 十 七 ， 复 十 二 展 参 之 数 .” 光 祈 按 : 
《 宋 书 》 卷 十 一 《 律 志 序 》 中 ， 曾 述 新 律 计 算法 ， 虽 未 言 出 自 何 承 天 ; 但 表 中 所 列 各 律 
长 度 恰 与 上 述 《 隋 书 》 所 传承 天 四 律 相 同 。 而 且 承 天 既 为 宋 文 帝 改 定 元 嘉 历 ， 则 《 宋 
书 》 所 载 律 管 长 度 ， 当 亦 出 自 承 天 无 疑 。 按 《 宋 书 ， 律 志 序 》 云 :“ 论 日 : 律 吕 相生 ， 


» 
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皆 三 分 而 损益 之 。 先 侍 推 十 二 律 ， 从 子 至 效 ， 每 三 之 ， 凡 十 七 万 七 千 一 百 四 十 七 ， 而 三 
约 之 ， 是 为 上 生 。 故 《 汉 志 》 云 : 三 分 损 一 ， 下 生 林 钟 ， 三 分 益 一 ， 上 生 太 往 。 无 射 既 
上 生 中 吕 ， 则 中 吕 又 当 上 生 黄 钟 ， 然 后 五 声 六 律 十 二 管 还 相 为 官 。 今 上 生 不 及 黄 钟 实 ， 
二 千 三 百 八 十 四 。 九 约 实 ， 一 千 九 百 六 十 八 ， 为 一 分 。 此 则 不 周 九 寸 之 律 ， 一 分 有 奇 。 
岂 得 还 为 富平 ? 凡 三 分 益 一 为 上 生 ， 三 分 损 一 为 下 生 ， 此 其 大 略 ， 狐 周 天 斗 分 四 分 之 一 
耳 。 京 房 不 思 此 意 ， 比 十 二 律 ， 微 有 所 增 ， 方 引 而 伸 之 ; 中 吕 上 生 执 始 ， 执 始 下 生 去 
灭 ， 至 于 南 事 为 六 十 律 ; 竞 复 不 合 ， 弥 益 其 琉 。 班 氏 所 志 ， 未 能 通 律 虽 本源， 徙 训 角 为 
触 ， 征 为 社 ， 阳 气 施 种 于 黄 钟 。 如 斯 之 属 ， 空 烦 其 文 而 为 辞 费 。 又 推 九 六 ， 欲 符 刘 坎 三 
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长 度 一 表 ， 兹 将 原文 ， 照 录 如 下 : 


RED d, MERE 


CIE SEHE (新 律 度 》 《 旧 律 分 》 《新 律 分 》 

黄 钟 九 二 Ax 十 七 万 七 千 一 百 四 十 七 十 七 万 七 千 一 百 四 十 七 

林 钟 六 二 Zei 8 十 一 万 八 千 九 十 作 十 一 万 八 千 二 百 九 十 六 二 十 五 
XH ASH 十 五 万 七 千 四 百 六 十 四 十 五 万 七 千 作 百 六 十 一 十 四 
南昌 五 才 三 分 三 厘 少 强 。 五 寸 三 分 六 厘 少 强 “十 万 四 千 九 百 七 十 十 万 五 千 五 百 七 十 二 三 
EAR äng Jm 十 四 万 七 百 六 十 二 二 十 作 
应 钵 四 寸 七 分 四 厘 强 。 四 寸 七 分 九 厘 强力 万 三 千 三 百 一 十 二 九 万 四 千 三 青 五 十 七 

藉 宾 六 寸 三 分 二 厘 强 。 。 六 寸 三 分 八 厘 少 强 。 “十 二 万 四 千 四 百 一 十 六 十 二 万 五 千 六 八 六 

大 昌 八 寸 四 分 二 厘 大 强 。 八 寸 四 分 九 厘 大 强 。 ”十 六 万 五 千 八 百 八 十 作 十 六 万 七 千 二 百 七 十 八 三 十 一 
夷 则 五 寸 六 分 二 厘 大 强 ETEA 十 一 万 五 百 九 十 二 十 一 万 二 千 一 百 八 十 一 二 十 
KETIA ETEME 十 四 万 七 二 四 百 五 十 六 十 四 万 九 千 二 百 四 十 四 九 
无 射 四 寸 九 分 九 厘 半 强 五 寸 九 厘 半 九 万 作 千 三 百 四 十 万 二 百 九 十 三 十 四 

中 昌 六 寸 六 分 六 厚 弱 — AG EAE 十 三 万 一 千 七 十 二 十 三 万 三 千 二 百 五 十 七 二 十 五 
HERBASRAZMAUES 。 AY DCEBWTPUBAT— 47 — 十 七 万 七 千 一 百 四 十 七 


二 分 二 千 四 百 八 十 四 三 分 之 一 


上 列 各 种 新 律 长 度 之 算法 ， 系 自 林 钟 以 下 ， 每 次 约 较 十 律 长 度 ， 递 增 一 厘 。 其 式 如 下 : 


CER) EKE) (新 律 长 度 ) 
黄 钟 900 JÆ 900-1-0— 900 Jii 
林 钟 600 600 十 1 二 601 
Xd 800 800 十 2 一 802 

B 533 5334-3— 536 
姑 洗 711 711 十 4 一 715 


应 钟 474 474 十 5 一 479 
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(RED 
Sep 


XB 


A 


夹 钟 


SS 632 
XB 842 
夷 则 562 
夹 钟 749 
无 射 499 
B 666 
Rob 888 
假如 我 们 依照 各 律 长 短 排列 ， 则 其 式 如 下 : 
( 律 之 长 度 ) (邻近 两 律 长 度 相差 》 
古 律 900 JÆ 4 A 
新 律 900 ( 古 律 ) 《新 律 ) 
58 JẸ — 51 JẸ 
古 律 842 
新 律 849, (J) ( 古 律 》 
! 47 — 42 
dift 800 
新 律 。 802 ( 古 律 ) 《新 律 ) 
! 51 — 44 
古 律 749 
新 律 — 7584 (新 律 ) 《 古 律 》 
ja 28 
古 律 711 
新 律 W Gh (新 律 ) 
45 一 38 
AC 666 
新 律 T (新 律 ) Gh 
39 一 34 
古 律 632 
新 律 il (新 律 ) 《 古 律 ) 
37 一 32 
古 律 ”600 
EE — 6014 ( 古 律 ) (新 律 ) 
| 38 — 31 
古 律 562 
Bi 570) (新 律 ) H) 
| 34 — 29 
古 律 533 
新 律 ”536 、( 古 律 ) (新 律 ) 
| 34 一 27 
"f 499 
新 律 509) (新 律 ) ( 古 律 ) 
| 30 — 25 
dí 44 
BE ”479、( 古 律 ) (新 律 ) 
| 421 — 414 
dfi —— 888 


新 律 
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632 十 6 一 638 
842 十 7 一 849 
562 十 8 一 570 
749 十 9 一 758 
499 十 10 一 509 
666 十 11 一 677 
888 十 12 一 900 


CSR ER) 《在 古 律 中 原 系 ) 


一 7 E 《大 一 律 》 
=5 《小 一 律 ) 
=7 (大 一 律 》 
=5 《小 一 律 》 
=7 《大 一 律 ) 
=5 《小 一 律 ) 
一 5 《小 一 律 ) 
一 7 (大 一 律 ) 
一 5 〈 小 一 律 ) 
一 7 (大 一 律 ) 
一 5 〈 小 一 律 ) 
一 7 (大 一 律 ) 
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照 上 表 观 之 ， 凡 古 律 原 系 “大 一 律 ” 者 ， 现 在 新 律 差 度 ， 均 较 古 律 差 度 短 七 厘 ， 以 
使 音程 减少 。“ 大 一 律 ” 遂 一 变 而 为 “中 一 律 ”。 反 之 ， 凡 古 律 原 系 “小 一 律 ” 者 ， 现 在 
新 律 差 度 ， 均 较 古 律 差 度 长 五 厘 ， 以 使 音程 扩大 。“ 小 一 律 ” 送 一 变 而 为 “中 一 律 ”。 换 
言 之 ， 原 来 大 者 将 其 缩小 ， 原 来 小 者 将 其 扩大 ， 于 是 遂 成 为 “十 二 平均 律 *。 可 惜 《 宋 
书 》 及 《 隋 书 》 均 未 明言 : 何 承 天 此 项 十 二 平均 律 系 指 管 上 ， 抑 指 弦 上 而 言 。 如 系 管 
上 ， 则 因 律 管 直径 改正 原则 之 故 ， 上 列 数目 ， 似 不 甚 确 。 若 在 弦 上 实验 ， 则 其 数目 ， 当 
相差 不 远 。 余 意 ， 是 时 京 房 以 “ 准 ” 量 律 之 举 既 已 发 明 ， 则 何 承 天 此 种 算法 ， 似 以 弦 为 
根据 。 果 尔 ， 则 何 承 天 此 种 发 明 ， 实 为 中 国 乐 制 史上 一 大 革命 。 较 之 西洋 现行 “十 二 平 
均 律 ”《〈 自 西历 纪元 后 一 六 九 一 年 起 ) 约 早 一 千 二 百年 。 按 《 宋 书 》 为 粱 . wA 
纪元 后 四 四 一 年 至 五 一 三 年 ) 所 撰 。 此 君 对 于 吾 国 音韵 学 之 贡献 ， 为 世人 所 熟知 ， 其 于 
所 撰 《 宋 书 . 律 志 》 之 中 ， 亦 颇 多 独到 之 处 ， 至 可 宝贵 。 


第 四 节 ” 梁 武 帝 四 通 十 二 笛 


唐 杜 佑 〈 死 于 西历 纪元 后 八 一 二 年 )《 通 典 》 卷 一 百 四 十 三 《 乐 典 》 云 :“ 梁 武帝 天 
监 元 年 《 即 西历 纪元 后 五 〇 二 年 )， 下 诏 协 采 古 乐 ， 竟 无 所 得 。 帝 既 素 善 音律 ， 详 悉 旧 
事 ， 遂 自制 立 四 器 ， 名 之 为 通 。 通 受 声 亮 ， 广 九 寸 ， 直 长 九 尺 ， 临 岳 高 寸 二 分 。 每 通 施 
三 弦 。 一 旦 元 英 通 : 应 钟 弦 ， 用 百 四 十 二 丝 ， 长 四 尺 七 寸 四 分 差 强 。 黄 钟 弦 ， 用 二 百 七 
T£. KAR. KAR, MZEE, KARM YTA. CAAA: Ki 
纺 ， 用 二 百 四 十 丝 ， 长 八 尺 。 夹 钟 纺 ， 用 二 百 二 十 四 丝 ， 长 七 尺 五 十 绊 。 姑 洗 弦 ， 用 百 
四 十 二 丝 ， 长 七 尺 二 寸 一 分 强 。 三 日 朱 明 通 : 中 如 弦 ， 用 百 九 十 丝 〈(《 通 志 》、《 通 考 》 
BÍEHZLTZJUO , KARATADI. ER, MAATA, KARITZA. 
BEBE. MEAT, KARUNA. PEDEQÉOGBH. 夷 则 弦 ， 用 百 六 十 八 丝 ， 长 五 尺 
六 十 二 分 弱 。 南 吕 弦 ， 用 百 六 十 丝 ， 长 五 尺 三 寸 三 分 大 强 。 无 射 弦 ， 用 百 二 十 九 丝 ， 长 
四 尺 九 寸 九 分 强 。 因 以 通 声 ， 转 推 用 气 ， 悉 无 差 违 ， 而 还 相 得 中 。 又 制 为 十 二 笛 ， 黄 钟 
笛 长 三 尺 八 寸 ， 大 虽 笛 长 三 尺 六 寸 ， 太 簇 稍 长 三 尺 四 寸 ， 夹 钟 笛 长 三 尺 二 寸 ， 姑 洗 笛 长 
三 尺 一 寸 ， 中 吕 币 长 二 尺 九 寸 ， 鞠 宾 笛 长 二 尺 八 寸 ， 林 钟 笛 长 二 尺 七 寸 ， 夷 则 笛 长 二 尺 
六 才 ， 南 吕 笛 长 二 尺 五 寸 ， 无 射 笛 长 二 尺 四 寸 ， 应 钟 笛 长 二 尺 三 寸 。 用 笛 以 写 通 声 。 考 
古 夹 钟 玉 律 ， 并 周 代 古 钟 ， 并 皆 不 差 。 于 是 被 以 八 音 ， 旋 以 七 声 ， 莫 不 和 韵 。” 效 将 十 
二 笛 之 尺寸 ， 概 以 422 一 数 除 之 (38—9—4.22), ， 以 便 与 古 律 长 度 相 较 。 并 将 “ 通 ” 之 
尺寸 ， 附 于 其 旁 ， 因 十 二 笛 之 音 ， 系 以 “ 通 ” 音 为 标准 故 也 。 
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(四 通 ) (十 二 笛 ) 《 古 律 ) ( 何 承 天 之 律 》 

Z) 〈 丝 数 ) (长 度 ) (长度) OK BD (长 度 ) 
ds 142 474 分 545] > 474JE 479 JE 
英 、 黄 钟 270 900 900 = 900 900 
a 252 843 853 > 82 849 
m 240 800 805 > 800 802 
阳 4 夹 钟 224 750 758 | > 749 758 
st 142 721 734 > m 715 
es 190 666 687 > 666 677 
ET 189 632 663  — 632 638 
林 钟 180 644 639 > 600 601 
dns 168 562 616 — 562 570 
Sin 160 533 592 > 533 536 
通 | 元 射 129 499 568 > 499 509 


四 通 之 弦 ， 既 各 有 粗细 ， 当 然 非 实地 试验 ， 不 能 得 其 真相 。 兹 仅 将 弦 上 求 音 公 式 ， 
录 之 如 下 ， 以 备 国 内 同志 参考 。 因 余 此 时 ， 未 能 自行 实验 故 也 。 


N 为 颤动 数 。 

PAS. org. Il, äm. DIN (Gramm) 为 
单位 。 通 常 Violin 上 之 a 弦 ， 约 有 六 千 八 百 七 十 格 兰 姆 左右 .“ 通 ”上 各 弦 紧 张 之 数目 ， 
似 宣 以 彼此 相同 为 原则 。 

g 为 摄 力 ， 其 数 为 981cm。 

LL 为 弦 之 长 度 ， 以 cm 为 单位 。 

[为 弦 之 重量 ， 其 求法 系 卫 二 xR*LD (x 为 周 率 ， 即 3.1416，R 为 半径 ，L 为 长 
度 ，D 为 比重 )。 

以 上 一 式 系 录 自 姑 尔 诵 (Chwolson) 之 Die Lehre von Schall 第 六 十 页 。 若 将 四 通 
各 弦 一 一 依法 实验 ， 便 可 将 梁 武 帝 之 十 二 律 求 出 。 至 于 十 二 笛 之 长 度 ， 通 常 均 较 古 律 为 
长 。 即 何 承 天 各 律 〈 夹 钟 一 律 除外 ) ， 亦 较 十 二 笛 为 短 。 但 四 通 之 纺 ， 既 有 粗细 之 别 ， 
则 十 二 笛 之 直径 ， 丽 亦 有 大 小 之 分 。 果 尔 ， 则 寿 人 只 就 长 短 方面 考察 ， 亦 殊 不 能 得 出 各 
律 真相 。 最 好 是 ， 先 由 四 通 之 上 ， 求 出 各 律 ， 然 后 再 证 之 以 十 二 笛 制 。 

吾 人 对 于 梁 武 帝 四 通 十 二 笛 之 乐 制 ， 虽 暂时 不 能 得 其 要 领 ， 但 由 此 却 可 以 看 出 当时 
两 种 趋势 。 第 一 ， 以 弦 定 律 之 举 ， 自 京 房 而 后 ， 渐 为 识 者 所 承认 ， 梁 武帝 即 其 一 例 。 第 
二 ， 对 于 古代 三 分 损益 之 理 ， 加 以 怀疑 ， 另 用 新 法 ， 以 立 乐 制 ， 如 何 承 天 、 梁 武帝 以 及 
隆之 刘 灯 (参看 本 章 第 五 节 ) 即 其 一 例 。 于 是 吾 国 古代 乐 制 ， 到 了 六 朝 时 代 ， 忽 呈 突 飞 
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猛 进 之 象 。 此 事 或 与 当时 胡 乐 侵 人 ， 不 无 关系 。 盖 既 察 出 他 族 乐 制 ， 虽 与 吾 国 乐 制 相 
异 ， 亦 复 怡然 动听 ， 足 见 乐 制 一 物 ， 殊 无 天 经 地 义 一 成 不 变 之 必要 ， 所 有 向 来 传统 思 
想 ， 不 旬 因 而 动 播 故 也 。 


Sin Ur zm 


ERIAK TOEMAAR, DEE IDEMSmkR ZS, MERE SOR 
能 称 之 为 “十 二 平均 律 ”。 盖 所 谓 十 二 平均 律 者 ， 系 指 各 律 之 间 音 程 大 小 彼此 相等 而 言 ， 
非 指 各 律 长 度 之 差 彼此 相等 而 言 。 据 《 隋 书 * 律 历 志 》 云 : “仁寿 四 年 〈 即 西历 纪元 后 
六 〇 四 年 )， 刘 烽 上 启 于 东宫 ， 论 张 家 玄 历 ， 兼 论 律 昌 。 其 大 由 日 ， 乐 主 于 音 ， 音 定 于 
律 ; 音 不 以 律 ， 不 可 克 谐 ， 度 律 均 钟 ， 于 是 乎 在 。 但 律 终 小 吕 ， 数 复 黄 钟 ， 旧 计 未 精 ， 
终 不 复 始 。 故 汉代 京 房 卖 为 六 十 ， 而 宋代 钱 乐 之 更 为 三 百 六 十 。 考 礼 诠 次 ， 岂 有 得 然 ; 
化 未 移 凤 ， 将 慌 由 此 忧 直 长 短 失 于 其 差 ， 亦 自 管 围 落 于 其 数 。 又 尺寸 意 定 ， 莫 能 详 考 ， 
既 乱 管弦 ， 亦 乖 度 量 。 灶 皆 校 定 ， 庶 有 明 发 。 其 黄 钟 管 六 十 三 为 实 ， 以 次 每 律 减 三 分 ， 
以 七 为 寸 法 ， 约 之 ， 得 黄 钟 长 九 寸 ， 太 簇 长 八 十 一 分 四 厘 ， 林 钟 长 六 寸 ， 应 钟 长 四 寸 二 
分 八 厘 七 分 之 四 。” 即 将 六 十 三 ， 每 次 递减 三 分 ， 然 后 再 以 七 除 之 ， 其 式 如 下 : 


(ERA (新 律 长 度 》 ( 古 律 长 度 ) “邻近 两 律 长 度 相差 ) 
黄 钟 63-7 一 oun PR = 900JE US STER 
XB (63—3) —7 一 857 > 842 43 47 
KS (60—3) —7 = 814 > 800 43 " 

夹 钟 (57 一 3) +7 = 771 > 749 WS A 

姑 洗 (54 一 3) —7 一 728 > 7 43 38 

B (51—3) —7 = 685 > 666 43 39 
HE (48 一 3) +7 = 642 > 632 43 37 
林 钟 (45—3) —7 一 600 — 600 43 31 
EM (42—3) —7 一 587 < 562 43 34 

A (39—3) +7 = 51 < 533 

Kén (36 一 3) —7 — 471 « 499 43 27 
应 钟 (33 一 3) —7 = 428 < 474 43 30 

半 律 (30 一 3) —7 一 385 < 444 " 5 eo m 
AP l 


照 物 理学 原则 ， 倘 十 二 律 间 之 音程 彼此 各 自 完全 相等 ， 则 高 音 部 分 各 律 间 长 度 之 
差 ， 应 较 低音 部 分 各 律 间 长 度 之 差 为 小 。 壁 如 何 承 天 十 二 律 : 黄 、 大 之 间 为 51 厘 ， 大 、 
太 之 间 则 只 有 47 厘 ， 太 、 夹 之 间 则 更 只 有 44 厘 。 如 此 递 短 下 去 。 其 中 惟 39 及 30 两 
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数 ， 是 为 例外 。 故 余 在 上 文 曾 以 “相差 不 远 ” 四 字 评 之 。 反 之 ， 倘 十 二 律 间 之 长 度 彼此 
各 自 完全 相等 ， 则 高 音 部 分 各 律 间 之 音程 ， 将 较 低音 部 分 各 律 间 之 音程 为 大 。 因 此 ， 刘 
迷 的 十 二 律 间 之 长 度 ， 相 差 既 均 为 43 厘 ， 则 其 结果 ， 和 名 律 间 之 音程 将 愈 来 愈 大 。 换 言 
之 ， 即 大 吕 、 太 秘闻 之 音程 大 于 黄 钟 、 大 如 间 之 音程 。 太 簇 、 夹 钟 间 之 音程 又 大 于 大 
吕 、 太 簇 间 之 音程 。 如 此 类 推 下 去 。 总 而 言 之 ,十 二 律 间 长 度 之 差 各 自 相等 ， 则 音程 便 
不 相等 。 反 之 ,十 二 律 间 之 音程 各 自 相等 ， 则 长 度 之 差 便 不 相等 ， 无 论 管 上 强 上 均 然 。 
改 刘 灯 此 种 “十 二 等 差 律 ”， 在 音乐 上 实 无 何等 价值 。 


第 六 节 王 朴 纯正 音阶 律 


《 旧 五 代 史 》 卷 一 百 四 十 五 《 乐 志 》 云 :“〔 周 世宗 显 德 ) 六 年 《 即 西历 纪元 后 九 五 
九 年 )， 春 正月 ， 枢 密使 王 朴 奏 诏 详 定 雅 乐 十 二 律 旋 相 为 宫 之 法 。 并 造 律 准 上 之 。 其 奏 
疏 略 日 :“…… 是 以 黄帝 吹 九 寸 之 管 ， 得 黄 钟 之 声 ， 为 乐 之 端 也 。 半 之 ， 清 声 也 。 倍 之 ， 
缓 声 也 。 三 分 其 一 以 损益 之 ， 相 生 之 声 也 ， 十 二 变 而 复 黄 钟 之 总 数 也 。 力 命 之 日 : 十 二 
律 旋 迭 为 均 。 均 有 七 调 ， 合 八 十 四 调 。……… SEFRAXR, zb, BRER 
风 ; WIRE RAFN, WEER, UREDEde. e 以 臣 尝 学 律 历 ， 宣 示 古 今 乐 录 ， 
Zb, EL BUR arm. Sa, gege, KIF, HIA H 
黄 钟 之 管 。 与 见 在 黄 钟 之 声 相 应 。 以 上 下 相生 之 法 推 之 ， 得 十 二 律 管 。 以 为 众 管 互 吹 ， 
用 声 不 便 。 乃 作 律 准 十 三 弦 宣 声 。 长 九 尺 ， 张 弦 各 如 黄 钟 之 声 。 以 第 八 弦 六 尺 ， 设 柱 为 
林 钟 。 第 三 弦 八 尺 ， 设 柱 为 太 簇 。 第 十 弦 五 尺 三 才 四 分 ， 设 柱 为 南 吕 。 第 五 弦 七 尺 一 才 
三 分 ， 设 柱 为 姑 洗 。 第 十 二 弦 四 尺 七 二 五 分 ， 设 柱 为 应 钟 。 第 七 弦 六 尺 三 寸 三 分 ， 设 柱 
为 著 宾 。 第 二 弦 八 尺 四 十 四 分 ， 设 柱 为 大 吕 。 第 九 弱 五 尺 六 寸 三 分 ， 设 柱 为 夷 则 。 第 四 
弦 七 义 五 寸 一 分 ， 设 柱 为 夹 钟 。 第 十 一 弦 五 尺 一 分 ， 设 柱 为 无 射 。 第 六 弦 六 尺 六 寸 八 
分 ， 设 柱 为 中 吕 。 第 十 三 弦 四 尺 五 寸 ， 设 柱 为 黄 钟 之 清 声 。 十 二 律 中 ， 旋 用 七 声 为 均 。 
为 均 之 主 者 ， 宫 也 ， 徽 、 商 、 羽 、 角 、 变 官 、 变 徽 次 鼻 。 发 其 均 主 之 声 ， 归 平 本 音 之 
律 。 七 声 迭 应 而 不 乱 ， 乃 成 其 调 。 均 有 七 调 ， 声 有 十 二 均 ， 合 八 十 四 调 。 歌 奏 之 曲 ， 由 
之 出 需 。” 按 王 朴 之 “ 准 ”， 其 式 常 如 古 瑟 ， 弦 各 有 柱 ， 似 与 京 房 之 准 不 同 。 盖 京 房 之 
准 ， 只 “中 央 一 纺 下 ， 有 画 分 寸 ， 以 为 六 十 律 清 浊 之 节 ” 故 也 。 兹 按照 王 朴 准 上 各 弦 长 
得， 列表 如 下 〈 表 中 证 律 长 度 系 扩 寸 为 尺 ， 与 京 房 准 上 长 度 相同 ) : 
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( 王 朴 之 准 ) 《 王 朴 新 律 ) Cfi 
第 一 弦 黄 钟 900 分 = 900 分 
SR 844 > 842 
SS 800 一 800 
第 四 弱 严 钟 751 > 749 
第 五 弱 姑 洗 713 > 711 
FAP E 668 > 666 
BEZAR 633 > 632 
SB SEO BE 600 一 600 
PIIRA 563 > 562 
BHAE 534 > 533 
第 十 一 弦 无 射 501 > 499 
第 十 二 弦 应 钟 475 > 474 
第 十 三 弦 半 律 黄 钟 450 > 444 


细 观 上 列 一 表 ， 惟 黄 钟 、 太 篮 、 林 钟 三 律 彼此 相同 。 其 余 各 律 ， 皆 系 新 律 长 于 古 
律 。 换 言 之 ， 即 新 律 低 于 古 律 。 我 们 知道 : 由 三 分 损益 法 所 得 之 五 音 “ 宫 调 ”， 只 有 富 、 
E MZR. 合 于 物理 上 所 谓 “ 纯 正音 阶 ” HRA. DAF, WAKA., TAT “A 
正音 阶 ”。 其 式 如 下 : 

(音律) (由 三 分 损益 而 得 者 ) 《纯正 音阶 ) 


黄 钟 宫 0 0 

Xj 8: 9 (204 4) 8: 9 (204 49 
姑 洗 角 64; 81 (408 分 ) 4, 5 (386 分 ) 
林 钟 征 2: 3 (702 分 ) 2: 3 (702 分 ) 
SÉ 16: 27 (906 分 ) 3: 5 (884 分 ) 


现在 王 朴 既 照 旧 保存 黄 钟 、 太 位、 林 钟 三 律 长 度 ， 而 将 姑 洗 、 南 吕 两 律 略为 降低 ， 
如 是 便 可 得 一 “纯正 音阶 之 五 音调 ”。 故 余 称 之 为 “纯正 音阶 律 ”。 而 且 各 律 之 中 ， 一 部 
分 适 于 “纯正 音阶 ”， 一 部 分 又 近 于 “平均 律 ”〔 按 “平均 律 ”， 除 “ 八 阶 ” [Octave) 
外 ， 盖 无 一 适 于 “纯正 音阶 ”者 )。 因 此 王 朴 新 律 颇 不 宜 于 “ 旋 相 为 富 ”。( 按 “平均 律 ” 
之 长 处 ， 即 在 其 便于 “ 旋 相 为 宫 ”) 。 此 类 律 制 ， 西 洋 古 代 ， 亦 复 有 之 。 


第 七 节 ZETA 


《 宋 史 》 卷 八 十 一 《 律 历 志 》 云 :“ 淳 个 间 ， 建 安 布 衣 华 元 定 〈 西 历 纪 元 后 一 一 三 五 
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年 至 一 一 九 八 年 ) 著 《 律 吕 新 书 》。 朱 熹 称 其 超然 远 览 ， 奋 其 独 见 。…… 其 言 虽 多 出 于 
近世 之 所 未 讲 ， 而 实 无 一 字 不 本 于 十 人 之 成 法 。 其 书 有 《 律 吕 本 源 》、《 律 虽 证 辩 》。 
Ue EBL, KEER: BARB, NOB. UUPQRAUOGUME: S 
TE CEPR) E. "r4 BOSEG Dt e Rea, ah, RENE. ep, 
W MIAE, MERE ZER, KBE, EU XS Ti IEKE, MRE 
ph Së, KA E. Wi MASELE, DTF: 不 和 ， 故 有 变 律 。 律 之 当 变 者 ， 
有 六 : 黄 钟 、 林 钟 、 太 簇 、 南 吕 、 姑 洗 、 应 钟 。 变 律 考 ， 其 声 近 正 律 ， 而 少 高 于 正 律 。 
然后 洪 纤 高 下 ， 不 相 夺 伦 。 变 律 非 正 律 ， 改 不 为 富 。……， 十 二 律 循环 相生 ， 而 世俗 不 知 
三 分 损益 之 数 ， 往 而 不 返 ， 仲 吕 再 生 黄 钟 ， 止 得 八 寸 七 分 有 奇 ， 不 成 黄 钟 正 声 。 京 房 党 
其 如 此 。 故 仲 虽 再 生 ， 别 名 执 始 ; 转生 四 十 八 律 。 不 知 变 律 之 数 ， 止 于 六 者 ， 出 于 自 
Ak. 不 可 复 加 ; 虽 强 加 之 ， 亦 无 所 用 也 。…… 何 承 天 、 刘 糯 训 房 之 病 ， 乃 欲 增 林 钟 已 下 
十 一 律 之 分 ， 使 至 伸 虽 ， 反 生 黄 钟 ， 还 得 十 七 万 七 千 一 百 四 十 七 之 数 。 则 是 惟 黄 钟 一 律 
成 律 ， 他 十 一 律 和 皆 不 应 三 分 损益 之 数 ， 其 失 又 其 于 房 !l”《 八 十 四 声 篇 》 日 :“ 黄 钟 不 为 
bt, MATESE, TIRAM. Gët, WAE (up, ez 
意 ) 。 大 吕 、 太 簇 一 半 声 ， 夹 钟 、 姑 洗 二 半 声 ， 著 宾 、 林 钟 四 半 声 ， 夷 则 、 南 有 吕 五 半 声 ， 
无 射 、 应 钟 为 六 半 声 。 仲 昌 为 十 二 律 之 穷 ， 三 变声 (?) wu. BE]. WAZE. 
欧 宾 一 变 律 ， 大 吕 二 变 律 ， 夷 则 三 变 律 ， 夹 钟 四 变 律 ， 无 射 五 变 律 ， 中 吕 六 变 律 也 。 渭 
有 空 积 忽 微 ， 不 得 其 正 。 故 黄 钟 独 为 声 气 之 元 。 虽 十 二 律 八 十 四 声 ， 皆 黄 钟 所 生 ， 然 黄 
钟 一 均 ， 所 谓 纯粹 中 之 纯粹 者 也 。 八 十 四 声 : 正 律 六 十 三 ， 变 律 二 十 一 。 六 十 三 者 ， 九 
七 之 数 也 。 二 十 一 者 ， 三 七 之 数 也 。”《 六 十 调 篇 》 日 :“ 十 二 律 旋 相 为 宫 ， 各 有 七 声 合 ， 
ATI, St, Si, St, St, get, Mat, Mat 
调 。 其 变 宫 十 二 ， 在 羽 声 之 后 ， 官 声 之 前 ; 变 微 十 二 ， 在 角 声 之 后 ， 微 声 之 前 ; SS 
不 成 ， 凡 二 十 四 声 ， 不 可 为 调 。 黄 钟 宫 至 夹 钟 巴 ， 并 用 黄 钟 起 调 ， 黄 钟 毕 曲 。 大 吕 宫 至 
寻 洗 羽 ， 并 用 大 吕 起 调 ， 大 吕 毕 曲 。 太 簇 宫 至 仲 吕 羽 ， 并 用 太 簇 起 调 ， 太 簇 毕 曲 ……”。 
以 上 各 段 《 宋 史 》 卷 一 百 三 十 一 亦 党 转载 其 文 。 按 吾 国 古代 “十 二 不 平均 律 ”之 缺点 ， 
在 不 能 “ 旋 相 为 宫 ”。 因 是 后 来 用 有 “十 二 平均 律 ” 之 发 明 ， 以 补 此 项 缺点 。 正 与 西洋 
乐 制 进化 情形 相似 。 至 于 至 元 定之 十 八 律 ， 则 欲 在 古代 “十 二 不 平均 律 ” 范 围 之 内 ,再 
添上 六 个 “ 变 律 *， 以 资 “ 旋 相 为 宫 ” 之 用 。 其 产生 此 项 “ 变 律 ”之 法 ， 系 由 中 吕 再 用 
三 分 损益 法 六 次 ， 以 求 之 。 换 言 之 ， 实 与 京 房 六 十 律 中 之 执 始 、 去 灭 、 时 息 、 结 躬 、 变 
处 、 迟 内 六 律 相 同 。 有 此 十 八 律 ， 则 “十 二 律 旋 相 为 宫 ” 之 举 ， 便 可 见 诸 实行 。 于 保存 
古代 乐 制 条 件 之 下 ， 复 能 “ 旋 相 为 官 ”， 真 可 称 为 最 聪明 之 解决 方法 。 兹 将 十 八 律 与 
“ 旋 相 为 宫 ” 之 关系 ， 图 列 如 下 《〈 图 中 符号 ,“ 一 一 ”为 下 生 ，“ 一 一 ”为 上 生 ): 
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1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 
Xo Ck 南 、 姑 E GE. Xo SO 无 .中 变 变 变 E_E 变 
AA R BOB BOR OB WB HOROR HX 8 4 
H-R-N-H-É-R-g 100] 0000000 
H--H—S8-A-R-a | EMEN 
H-W-üH-À-A- $a | 
H—H-N—n-A-—R-2 | 
H—W-H—u-A— -bar S 
GE EE E 
GE EE 


BAT ” 朱 载 培 十 二 平均 律 


到 了 明 万 历 二 十 四 年 〈 即 西历 纪元 后 一 五 九 六 年 )， 明 朝宗 室 朱 载 丧 ， 乃 具 表 献 书 ， 
畅 论 其 “十 二 平均 律 ” 之 旨 。 其 奏 杞 中 有 云 “ 律 昌之 学 ， 乖 衣 久 矣 。 盖 由 宗 守 黄 钟 九 
T. 三 分 损益 ， 隔 八 相生 ， 此 三 言 之 雇 也 ”云云 。 并 自述 其 作 书本 旨 日 :“ 律 非 难 造 之 
物 ， 而 造 之 难 成 ， 何 也 ? EIER RK, Së "Sir, Bitze, 而 历代 善之 ， 以 
为 定制 ;根本 不 正 ， 其 失 一 也 。 刘 坎 伪 辞 ， 全 无 可 到; 而 历代 取 之 ， 以 为 定 说 ; 考据 不 
明 ， 其 失 二 也 。 三 分 损益 ， 旧 率 玻 外 ; 而 历代 守之 ， 以 为 定 法 ; WEI, Hin, Ss 
其 失 ， 则 有 三 要 ， 不 宗 王 匡 律 度量 衡 之 制 ， 一 也 。 不 从 《 汉 志 》 刘 坎 、 班 国之 说 ， 二 也 。 不 
用 三 分 损益 朴 外 之 法 ， 三 也 。 以 此 三 要 ， 矫 彼 三 失 ,《 律 昌 精 义 》 所 由 作 也 ”云云 。 

至 于 朱 氏 算 律 之 法 ， 据 其 《 律 昌 精 义 。 内 篇 》 卷 二 所 述 ， 则 : ARRE., m 
新 律 各 不 同 。……: RAKAR. MEER, RAZE. SETE MIRE 
管 ， 制 黄 钟 之 律 ， 一 样 二 枚 。 截 其 一 枚 ， 分 作 两 段 。 全 律 半 律 ， 各 令 一 人 吹 之 ， 声 必 不 
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相合 笑 。 此 昭然 可 验 也 。 又 制 大 只 之 律 ， 一 样 二 枚 。 周 径 与 黄 钟 同 。 截 其 一 枚 ， 分 作 两 
段 。 全 律 半 律 ， 各 令 一 人 吹 之 ， 则 亦 不 相合 。 而 大 吕 半 律 ， 乃 与 黄 钟 全 律 相 合 ， 略 差 不 
远 。 是 知 所谓 半 律 者 ， 缘 下 全 律 一 律 伍 。” 彼 又 于 同 书 同 卷 之 内 ， 详 将 各 律 长 度 直 径 计 
算 之 法 录 出 。 其 原文 如 下 :“ 置 黄 钟 正 律 ， 通 长 一 尺 为 实 ， 以 十 亿 乘 之 ， 以 十 亿 零 五 千 
九 百 四 十 六 万 三 千 零 九 十 四 除 之 ;得 九 寸 四 分 三 厘 八 毫 七 丝 四 忽 三 微 一 纤 ， 为 大 吕 。 
Ue Sat, PIÉS—APRHIGERAÉBE—OCUAAXG UHRE, DIS 
干 九 百 三 十 万 零 二 千 二 百 三 十 六 除 之 ; 得 三 分 四 厘 三 上 毫 四 丝 八 忽 八 微 四 纤 ， 为 大 吕 。 
Ue 置 大 吕 正 律 ， 通 长 九 寸 四 分 三 厘 八 毫 七 丝 四 忽 三 微 一 纤 为 实 ; 以 十 亿 乘 之 ， 以 十 亿 
霉 五 千 九 百 四 十 六 万 三 千 零 九 十 四 除 之 ;得 八 才 九 分 零 八 毫 九 丝 八 忽 七 微 一 纤 ， 为 太 
RE. een 置 大 吕 正 律 ， 内 径 三 分 四 厘 三 毫 四 丝 八 忽 八 微 四 纤 为 实 ; 以 十 亿 乘 之 ， 以 十 亿 
零 二 千 九 百 三 十 万 零 二 千 二 百 三 十 六 除 之 ; 得 三 分 三 厘 三 毫 七 丝 零 九 微 九 纤 ， 为 太 艇 。 
ves ” 朱 氏 原文 甚 长 ， 兹 但 将 其 所 记 各 数 ， 列 表 比 较 如 下 〈 自 毫 以 下 之 小 数 ， 从 略 ) : 


GR A) (长 BD (内 ` Si 
(D 黄 钟 200 分 5 分 
~ © XB 188. 77 4. 85 
倍 O KS 178.17 4.71 
H 
LO xp 168. 17 4. 58 
(5 siu 158. 74 4. 45 
(0 仲 虽 149. 83 4. 32 
(0) SES 141. 42 4. 20 
(5) Jp 183. 48 4. 08 
(9» SW 125. 99 3.96 
律 Q0 南 吕 118. 92 3.85 
(11) 无 射 112. 24 3.74 
(12) 应 钟 105. 94 3.63 
(1) Ah 100 8.53 
^. © XB 94. 38 3. 43 
正 G) AS 89. 08 3. 33 
(4) xb 84. 08 3.24 
(5 姑 洗 79. 37 3. 14 
(0 ” 仲 昌 74. 91 3.06 
(7) SES 70. 71 2.97 
(5 bb 66. 74 2. 88 
(9) RA 62. 99 2.80 
Wë dO Sp 59. 46 2.72 
QD 无 射 56. 12 2.64 


Q2) 应 钟 92. 97 2.57 
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(D 黄 钟 50 2. 50 
A (2) B 47. 19 2.42 
半 O Aë 44. 54 2.35 
(D xp 42. 04 2. 29 
€) mh 39. 68 2.22 
(60 DR 37. 45 2.16 
(0) Ss 35. 35 2.10 
(5 He 83. 37 2.04 
(9 RE 31. 49 1.98 
律 (10) Sp 29. 73 1. 92 
QD Xj 28. 06 1.87 
22) 应 钟 26. 48 1.81 


以 上 即 为 朱 氏 三 十 六 律 之 长 度 与 直径 。 若 将 该 氏 算法 ， 列 为 公式 ， 则 有 如 下 式 : 


^4 H — ^ 
(长 度 ) 正 律 黄 钟 …120 22701. 009000000... 94 分 38…… 正 律 大 吕 长 度 





《内径 正 律 黄 钟 …3 分 53 六 15090000000 一 3 分 43…… 正 律 大 虽 内 径 


(长 度 ) 正 律 大 昌 … 时 分 232 1 000000000 一 89 分 08.…… 正 律 太 能 长 度 





E: 4 H 大 4 
AW ERKA 1971000000000 5 分 33.…… 正 律 太 簇 内 径 


如 此 类 推 下 去 ， 便 可 求 得 十 二 正 律 之 长 度 与 直径 。 其 余 倍 律 及 半 律 之 算法 与 此 相 
同 。 式 中 所 谓 1.059463094 者 ， 无 他 ， 即 
42 —1. 059463094 
或 
1. 059463094” 一 2 
是 也 。 所 谓 1. 029302236 者 无 他 ， 即 
42 —1. 029302236 
或 
1. 029302236” 一 2 
是 也 。 但 朱 氏 此 种 算法 是 否 合理 ， 则 非 加 以 物理 实验 ， 不 能 评 断 。 据 比利时 皇家 乐器 博 
物 馆 长 声学 专家 马 绒 (M. V. Mahillon) 于 一 八 九 O 〇 年 不 鲁 舍 拉 《皇家 音乐 学 院 年 书 》 
(Annuaire du Conservatoire Royal de Musique de Bruxelles 第 一 八 八 页 至 一 九 三 页 〉 中 
之 报告 ， 则 彼 曾 依照 朱 氏 律 管 长 度 及 直径 ， 制 造 倍 律 、 正 律 、 半 律 黄 钟 各 一 支 。 所 发 之 
音 ， 甚 为 准确 ; 恰 等 于 西洋 五 线 谱 上 之 hel be be 三 音 。 并 谓 : 用 1. 059463094 一 数 ， 
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递 除 管 之 长 度 ， 同 时 又 用 1. 029302236 一 数 ， 递 除 管 之 直径 ， 则 可 将 “十 二 平均 律 ” 次 
第 求 出 ， 言 下 颇 致 其 惊异 不 已 之 情 。 盖 管 上 求 “十 二 平均 律 ” 一 事 ， 西 洋 方面 至 今 未 得 
理论 根据 ， 只 赁 乐 工 依照 经 验 习惯 制造 故 也 。 惟 马 线 〈Mahillon) 氏 之 实验 ， 是 否 仅 限 
于 上 述 三 支 黄 钟 律 管 ， 抑 或 对 于 其 余 各 律 ， 亦 尝 如 法 一 一 加 以 实验 ， 然 后 发 为 此 言 ， 余 
无 从 断定 。 惟 该 氏 既 系 声 学 专家 ， 著 述 其 宏 ， 其 言 当 非 无 稽 之 谈 。 此 外 ， 日 本 物理 学 者 
” 田 边 尚 雄 氏 ， 亦 尝 谓 朱 氏 之 律 实 为 “十 二 平均 律 ”， 亦 当 有 所 根据 。 余 甚 望 国内 同志 ， 
能 依照 朱 氏 律 管 长 度 及 直径 ， 制 造 十 二 正 律 。 然 后 再 在 风琴 之 上 加 以 比较 ， 是 否 一 一 相 
符 。 余 此 时 则 实 无 钱 为 此 也 。 如 果 朱 氏 之 律 ， 果 为 “平均 律 "”， 则 从 前 何 承 天 理想 中 之 
“十 二 平均 律 *， 至 是 遂 完 全 实现 侨 。 兹 将 何 、 朱 两 氏 之 “十 二 平均 律 ”数目 ， 列 表 比 较 
如 下 。 并 将 何 承 天 之 九 寸 ， 化 为 一 尺 推 算 ， 以 资 对 照 比 较 。 


GERD Piae A T ` om 
黄 钟 100 4? 100 分 
XB 94. 38 | 5.62 94. 36 | 5 1 
X 89. 08 | uh 89. 11 | ui 
夹 钟 84. 08 | 5 84. 22 | 人 
姑 洗 79.37 | Wée 79. 45 | ^3 
仲 昌 74. 91 | 4. 46 75.22 | We 
SES 70.71 | 人 70. 89 | 3.9 
林 钟 66. 74 | 3.97 66. 77 | 37 
E 62. 99 | 3.75 63. 31 j el 
B 59. 46 | 5.93 59. 56 } 3 4 
无 射 56. 12 } 3.34 56. 61 | d 
应 钟 52. 97 | 3-15 53. 24 j 3 
` d o } 2.97 o } 2.9 


看 国 “ 十 二 平均 律 ”理论 ， 虽 自 朱 载 丧 以 后 即 已 完全 确立 ， 约 比 西 洋 早 一 百年 ， 但 
在 实际 上 却 是 未 见 诸 实行 。《 明 史 e 律 历 志 》 亦 谓 : “神宗 时 ， 郑 世子 载 二 著 《 律 旦 精 
X GEERD, CREAR HETE ARER o ANER MERS, RE 
施行 。” 








中 国 音乐 史 e 107 。 


第 九 节 WHEE 


据 《 大 清 会 典 》 卷 三 十 三 “嘉庆 二 十 三 年 ， 即 西历 纪元 后 一 八 一 八 年 印行 )， 及 
《大 清 会 典 事例 》 卷 四 百 一 十 〈 同 年 印行 ) 所 载 ， 则 清朝 律 昌 制度 ， 乃 系 应 用 古代 三 分 
损益 法 ;， 惟 倍 律 六 种 ， 半 律 六 种 ， 系 由 正 律 加 倍 或 折 半 而 成 〈 即 王 朴 所 谓 半 之 ， 清 声 
也 ; Z, REH). KERERE, RZUT: 


Z) (长 度 ) RAD OK ED 
^ T7. EE 102. 4y 40 ^ C) SES 51. 分 20 
倍 8. 林 钟 97. 20 IE (8) 林 钟 48. 60 
9. 夷 则 91. 02 (9) K 45. 51 
10. 南昌 86. 40 ao Sp — 43.20 
律 11. 无 射 80. 90 ££ aD Æ$ — 40.45 
Uo 12. 应 钟 76. 80 < (2) 应 钟 — 38.40 
^ (D 黄 钟 72.90 ^ 13. Ef 36.45 
E (2) XB8 68. 26 半 14. XB 34. 13 
(D Xd 64. 80 15. KS 32. 40 
(4) seb 60. 68 16. 夹 钟 30. 34 
f& CO fh 57. 60 律 17. 关 洗 28. 80 
YU ei ^B 53. 93 ~ 18. p8 26. 96 


EXVeGIBTBNAA-A-IJUA. WDRLDBIARADRIANURSBSSA L-—4 Bas ELS 
者 相合 。 由 此 所 构成 之 乐 制 ， 亦 当然 凌乱 无 序 ， 在 音乐 上 并 无 何等 重要 价值 。 但 现在 距 
亡 清 未 远 ， 所 有 一 切 雅 乐 乐器 ， 犹 多 以 此 律 吕 制度 为 根据 。 而 民国 成 立 以 后 又 忙于 内 
乱 ， 未 眼 及 此 ， 十 余年 来 制 礼 作乐 之 结果 ， 只 有 大 礼帽 、 藻 尾 服 、《 卿 云 歌 》 三 大 成 绩 。 
故 看 人 对 于 逊 清 乐 制 ， 实 不 能 以 其 无 甚 价值 而 遂 置 诸 不 论 之 列 也 。 


第 十 节 “十 二 平均 律 与 十 二 不 平均 律 之 利弊 


十 二 平均 律 之 优点 : 第 一 ， 便 于 “ 施 相 为 官 ”。 第 二 ,半音 既 只 有 一 种 ,易于 学 习 
( 按 “ 十 二 不 平均 律 ” 有 半音 两 种 ， 即 “大 一 律 ”、“ 小 一 律 ”是 也 )。 第 三 ， 宣 于 “ 复 音 
音乐 ”"。 盖 “十 二 平均 律 ”， 昌 无 一 个 音阶 全 于 “纯正 音阶 ”(“ 八 阶 ”除外 ); 但 与 “ 纯 
正章 阶 ” 却 相差 不 远 ， 故 演奏 谐 和 之 时 ， 尚 无 十 分 刺耳 之 遇 。 至 于 “十 二 不 平均 律 ”， 
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则 其 中 颇 有 一 、 二 音阶 合 于 “纯正 音阶 ”〈 如 “五 阶 "、“ 整 音 ” 之 类 ); 但 其 他 音阶 ， 却 
相距 “纯正 音阶 ” 太 远 ， 故 不 宜 于 演奏 谐 和 。 此 丝 “ 不 平均 律 ” 不 如 “平均 律 ” 之 点 。 
但 在 他 方面 ， 由 “不 平均 律 ” 所 构成 之 调子 ， 亦 有 一 日 之 长 ， 即 富 于 一 种 努力 前 进 精 神 
是 也 。 故 现在 欧洲 著名 提琴 家 ， 当 其 独奏 之 时 ， 多 喜 用 “不 平均 律 ” 中 之 “ 整 音 "、“ 半 
音 ”"、“ 五 阶 ”各 种 音程 。 反 之 ， 若 与 其 他 乐器 同时 合奏 ， 则 不 能 不 彼此 互相 迁就 一 点 。 
吾 人 由 此 可 以 察 出 :“ 不 平均 律 ”在 昔 “ 单 音 音乐 时 代 ”， 实 有 一 日 之 长 也 。 


第 四 章 调 之 进化 


第 一 节 五 音调 与 七 音调 


余 在 第 二 章 第 三 节 末 段 ， 曾 言 :“ 五 音调 ”如 各 音 起 调 一 次 ， 计 有 宫调 、 商 调 等 等 
五 种 组 织 形 式 。 而 且 每 种 均 可 应 用 “十 二 律 旋 相 为 富 ” 之 法 ， 总 计 可 得 六 十 调 。 同 样 ， 
“七 音调 ”如 各 音 起 调 一 次 ， 则 有 下 列 七 种 组 织 形 式 〈 表 中 “A” 符 号 ， 系 表示 “ 半 
HU 无 符号 者 ， 为“ 整 音 ”): 


a 
l f ET 
宫调 ， 商 角 af 38 au 
$ & 
商 调 ， Ei 角 a "E 商 
[N 
, f ET 
角 调 ， 角 ar ES gE 商 角 
N 
aed fr f 变 
变 微调 H "i E PS? Tu ff gi 
[N 
; a £ f 
征调: S 33 "LI 商 角 af 
ZU 
u f Eoo, 
羽 调 ， 35 a 商 角 g 3 
AN 
ave f Sr, a 
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再 加 以 “十 二 律 旋 相 为 宫 ” 之 法 〈 辟 如 “宫调 ”一 种 ， 若 十 二 律 各 为 宫 一 次 ， 则 可 
得 十 二 种 “宫调 ”) ， 总 计 可 得 八 十 四 调 。 

“十 二 律 旋 相 为 宫 ” 之 举 ， 当 系 战国 时 代 发 明 ， 余 已 于 前 面 第 二 章 内 详 论 。 至 于 
“五 音调 ”之 五 种 调式 ,“ 七 音调 ”之 七 种 调式 ， 则 当 较 “十 二 律 旋 相 为 宫 ” 一 事 发 明 为 
星 。 其 后 “十 二 律 旋 相 为 宦 ” 之 法 虽 废 ，〈 唐 杜 佑 《 通 典 》 卷 一 百 四 十 二 《 乐 典 》 云 ; 
“ 旋 宫 之 乐 久 丧 ， 汉 章帝 建 初 三 年 【西历 纪元 后 七 八 年 ]， 鲍 最 始 请 用 之 。 顺 帝 阳 嘉 二 年 
[西历 纪元 后 一 三 三 年 ] 复 废 。 累 代 会 黄 钟 一 均 。 变 极 七 音 。 则 五 钟 废 而 不 击 ， 反 谓 之 
旺 钟 。 贞 观 初 祖 孝 孙 始 为 旋 宫 之 法 。 造 十 二 和 乐 ， 合 四 十 八 曲 ， 八 十 四 调 ,”《 旧 五 代 
史 》 卷 一 百 四 十 五 《 乐 志 》 王 朴 奏 玖 亦 云 :;“ 汉 至 隋 垂 十 代 ， 凡 数 百 年 ， 所 存 者 黄 钟 之 
宫 一 调 而 已 。 十 二 律 中 ， 惟 用 七 声 ; 其余 五 律 ， 谓 之 哑 钟 ， 盖 不 用 故 也 。 唐 太宗 复古 
道 ， 乃 用 祖 孝 孙 、 张 文 收 考 正 雅 乐 ， 而 旋 宫 八 十 四 调 复 见于 时 ， 在 悬 之 器 方 无 哑 者 。” 
同 卷 ， 兵 部 尚书 张 昭 等 亦 谓 :“ 汉 初 制 氏 所 调 ， 惟 存 鼓舞 。 旋 宫 十 二 均 更 用 之 法 ， 世 莫 
得 闭 。 汉 元 帝 时 ， 京 房 善 易 别 音 ， 探 求 十 义 ; 以 周 官 均 法 每 月 更 用 五 音 ， 力 立 准 调 ， 旋 
相 为 宫 ， 成 六 十 调 。5 光 祈 按 ， 京 房 六 十 调 ， 系 以 六 十 律 为 基础 ， 并非 “五 音 十 二 律 旋 
相 为 官 ”。 请 参看 《后 汉 书 。 律 历 志 》 自 知 。] eve 遭 汉 中 微 ， 雅 音 沦 缺 。…… 六 十 律 
法 ， 寂 寥 不 传 。 梁 武帝 素 精 音律 ， 自 造 四 通 十 二 笛 ， 以 鼓 八 音 ; 又 引 古 五 正二 变 之 音 ， 
WHAE., ATOA; 与 律 准 所 调 ， 音 同 数 异 。 侯 景 之 乱 ， 其 音 又 绝 。 隋 朝 初 定 雅 
乐 ， 群 党 诅 议 ， 历 载 不 成 。 而 沛 公 郑 译 因 龟 兹 琵琶 七 音 ， 以 应 月 律 五 正二 变 ， 七 调 克 
谐 ， 旋 相 为 宫 ， 复 为 八 十 四 调 。 工 人 万 宝 常 又 减 其 丝 数 ， 稍 全 古 淡 。 隋 高 祖 不 重 雅 乐 ， 
令 儒 官 集 议 。 博 士 何 妥 驭 奏 。 其 郑 、 万 所 奏 八 十 四 调 并 废 。 隋 氏 郊 庙 所 奏 ， 惟 黄 钟 一 
Hoe HRES, EMNE., eee 唐 太 宗 受 命 ， 旧 工 祖 孝 孙 、 张 文 收 整 比 郑 译 、 万 宝 
常 所 均 七 音 八 十 四 调 ， 方 得 丝 管 并 施 ， 钟 石 俱 奏 。”) 但 上 述 五 种 “调式 ”或 七 种 “ 调 
式 ”， 却 能 依旧 流行 。 此 其 故 无 他 ， 因 “十 二 不 平均 律 ”根本 上 不 能 “ 旋 相 为 官 >， 自 身 
本 有 弱点 ， 其 废 也 固 宜 。 至 于 上 述 各 种 “调式 ”， 则 每 调 尼 有 其 特别 性 质 ， 可 以 表现 某 
种 情感 ， 其 得 以 保存 也 ， 亦 自 有 其 原因 。 

又 汉 魏 六 朝 时 代 所 流行 之 “ 清 商 ”， 一 各 “ 清 乐 ">。(《 隋 书 》 卷 十 五 《音乐 志 》 云 : 
“FERE 5 即 西历 纪元 后 五 九 七 年 ] 平 陈 ， 获 宋 、 齐 旧 乐 。 诏 于 太 常 置 清 商 署 ， 以 管 
之 。” 该 书卷 十 四 又 云 :“ 译 又 与 获 〔 苏 荧 ] 俱 云 : 案 今 乐府 黄 钟 ， 乃 以 林 钟 为 调 首 ， 失 
大臣 之 义 。 清 乐 黄 钟 宫 ， 以 小 品 [ 即 仲 昌 2 mg, TREL. SAREREA, D 
黄 钟 为 调 首 。 清 乐 去 小 吕 ， 还 用 蒜 宾 为 变 币 。 众 名 从 之 。” 此 外 ， 杜 做 《 通 典 》 卷 一 百 四 
十 六 亦 谓 ;“ 清 商 系 汉 魏 六 朝 之 遗 乐 .”)〉 其 组 织 内 容 实 与 仲 吕 均 征调 完全 相同 。 在 表面 ， 
亦 不 过 仅 将 宫调 中 之 变 徽 〈 欧 宾 ) 改 为 清 角 “ 即 小 吕 ) 而已。 是 以 本 书 ,不 再 详 论 。 
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其 在 古籍 之 中 ， 言 及 各 种 “调式 ”者 ， 则 有 《国语 》 伶 州 鸠 所 谓 “ 宫 调 ”《〈 即 大 不 
RA, ADUH, SERRET); 《管子 。 地 员 篇 》 所 谓 “ 微 调 ” (参看 第 二 章 第 
二 节 );《 备 子 》 所 谓 “ 微 招 角 招 ”《〈 即 “微调 ”之 韶 与 “ 角 调 ”之 韶 , Gh To 梁 惠 王 
下 》 召 大 师 日 “为 我 作 君 臣 相 说 之 乐 ”， 盖 币 招 角 招 是 也 ); 《史记 ORE) Pr UN 
FAZE, éent, ven APERE TERE, AUS ETE" On "Zë 
W P "mr, 《 礼 记 》 记 载 孔子 与 宾 件 页 谈 及 武 乐 , 则 有 “ 淫 及 于 商 何 也 ”之 问 
( 按 即 犯 人 “ 商 调 ” 之 意 ,《 周 礼 》 三 大 祭 ， 独 无 “ 商 调 ”， 其 原因 据 宋 朱 熹 所 解释 者 如 
下 ;“ 或 间 《 周 礼 》 祀 天 神 地 示人 鬼 之 乐 ， 何 以 无 商 音 ? RRE: 五 音 无 一 ， 则 不 成 乐 ; 
非 是 无 商 音 ， 只 是 无 商 调 。 先 任 谓 商 调 是 杀 声 ， 鬼 神 县 商 调 ， 故 不 用 而 只 用 四 声 ， 和 迭 相 
为 官 .” 又 明江 夏 、 刘 绩 扎 《六 乐 图 说 》 则 谓 :“ 周 不 用 商 起 调 者 ， 避 用 所 为 也 。 狂 亡国 
之 社 屋 之 意 。” 明 末 朱 载 埔 亦 谓 : 周 诗 三 百 篇 丝 不 用 商 调 ， 惟 《 商 颁 》 五 篇 系 用 商 调 )。 

至 于 采用 各 种 “调式 ”之 原则 ， 则 根据 会 稳 季 本 所 著 《 律 吕 别 书 》 之 解释 ， 如 下 : 
“ 音 有 清 浊 高 下 之 差 ， 遂 为 君臣 民事 物 之 等 。 故 义 取 于 大 者 ， 则 以 宫 起 调 ;， 义 取 于 臣 者 ， 
则 以 商 起 调 ， 义 取 于 民 者 ， 则 以 角 起 调 ; RTF, MABE; RFH, WMA 
羽 起 调 。《 和 孟子 》 有 征 韶 角 韶 之 说 ， 盖 谓 此 也 。” 

“五 音调 ”与 “七 音调 ”两 类 ， 在 当时 熟 为 通行 ， 此 问题 因为 缺乏 古 谱 遗迹 之 故 ， 
殊 难 加 以 解决 。 就 大 体 而 论 ,“ 五 音调 ”或 较 “ 七 音调 ”为 通行 。 而 且 “ 七 音调 ”一 物 ， 
或 者 北方 较为 流行 ， 略 如 现在 之 南北 曲 然 。 南 重 五 音 ， 北 尚 七 音 ， 似 乎 古代 已 有 此 种 趋 
势 。 即 上 述 《史记 》 所 谓 变 征 之 声 〈 即 七 音 变 征调 ?， 固 亦 出 自 北 方 燕 人 之 口 也 。 


BT HRZ HEW 


《 隋 书 》 卷 十 四 《音乐 志 》 云 :“ 开 皇 二 年 〈 即 西历 纪元 后 五 九 〇 年 ) ……， HE CHE 
国 沛 公 郑 译 ) 云 : 考 寻 乐府 钟 石 律 虽 ， 皆 有 宫 商 角 微 羽 变 宫 变 征 之 名 ， 七 声 之 内 ， 三 声 
乖 应 ， 每 恒 求 访 ， 终 莫 能 通 。 先 是 周 武帝 时 〈 按 周 武帝 系 陈 文 帝 天 嘉 二 年 立 ， 换 言 之 ， 
即 西历 纪元 后 五 六 一 年 )， 有 优 兹 人 日 苏 只 小 ， 从 突厥 皇后 人 国 。 善 间 琵琶。 听 其 所 奏 ， 
一 均 之 中 ， 间 有 二 声 。 因 而 问 之 ， 答 云 : 父 在 西域 ， 称 为 知音 ， 代 相传 习 ， 调 有 七 种 。 
以 其 七 调 ， 勘 校 七 声 ， 实 若 合 符 。 一 日 小 隐 力 ， 华 言 平声 ， 即 宫 声 也 。 二 日 鸡 识 ， 华 言 
KE, ABEE OJI: 疑 是 商 声 二 字 之 误 。 但 唐 杜 佑 《 通 典 》 亦 为 南 吕 声 三 字 ， 
或 系 以 林 钟 为 宫 之 故 ) 。 三 日 沙 识 ， 华 言 质 直 声 ， 即 角 声 也 。 四 日 沙 侯 加 汕 ， 华 言 应 声 ， 
BEREE. TEW, AMME, MARE. KEBE PARLE, MAAE., £ 
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ERIE, wt, MEAE., WAJA, mit. SR LS, 
MSN, DIr. DBETER. DS. High, EE. Së, 
BER. ID, BICE, Se, PEXSDSADUDISEE D. ZERKI. ERR 
声 ， 更 立 七 均 ， 合 成 十 二 ， 以 应 十 二 律 。 律 有 七 音 ， 音 立 一 调 ， 故 成 七 调 ， 十 二 律 合 八 
十 四 调 。 旋 转 相 交 ， 尽 皆 和 合 。 仍 以 其 声 考 校 太 乐 所 奏 林 钟 之 宫 。 应 用 林 钟 为 宫 ， 乃 用 
黄 钟 为 宫 。 应 用 南昌 为 商 ， 乃 用 太 秘 为 商 。 应 用 应 钟 为 角 ， 乃 取 姑 洗 为 角 。 故 林 钟 一 宫 
七 声 ， 二 声 并 记 。 其 十 一 宫 七 十 七 音 ， 例 皆 乖 越 ， 莫 有 通 者 。 又 以 编 县 有 八 ， 因 作 八 音 
之 乐 。 七 音 之 外 ， 更 立 一 声 ， 谓 之 应 声 。 译 因 作 书 二 十 余 篇 ， 以 明 其 指 。? 

上 列 一 段 ， 为 吾 国 音乐 “ 胡 乐 化 ”之 重要 记载 。 直 到 今日 ， 如 国 音 乐 犹 在 此 种 胡 乐 
势力 之 下 。 故 读者 对 于 此 段 文 字 ， 不 可 不 特别 加 以 注意 。 照 郑 译 所 述 ， 则 苏 只 婆 所 用 之 
调 当 有 三 十 五 种 ， 其 式 如 下 : 


van een Saa X HH 
mm senz ow > g 
wan sen Saa ZS 宫 
ann Sen Saa 2 S 
wan sen Saa SZ S 


Léen SIN, Lä, guten A, BLL, HERE 
zb. WISEN (EIER, DACH kg Ire, 
其 结构 犹如 此 )， 
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KENA LA’, KAA “EREE” UWAS, FRE. MEREM 
CHOD 3$— B VUE Vd “ALERE” BEP. PA "IGAPEERRS. MERE” ZB. 
并 非 毫 无 根据 。 但 苏 只 婆 既 自 龟 兹 “ 音 坞 兹 ， 今 新 疆 库 车 县 ， 德 文 称 为 Kutscha) 而 
来 ， 当 时 西域 各 国 音 乐 实在 “ 亚 刺 伯 波 斯 音乐 文化 ”势力 范围 之 下 。 亚 刺 伯 古代 琵琶 系 
四 弦 ， 而 且 用 “四 阶 定 音 法 ”( 艾 如 由 姑 洗 到 南 吕 )。 直 到 西历 纪元 后 第 十 世纪 “〈 约 在 理 
国 五 代 时 候 ) ， 始 加 为 五 弦 。 故 余 所 拟 苏 只 潘 琵琶 亦 为 四 纺 ， 而 将 黄 钟 置 在 第 二 弦 GE 
RE (EHAR) 称 最 低音 之 弦 为 第 一 纺 。 此 外 ， 亦 有 人 将 最 高 音 之 弦 ， 称 为 第 一 弦 ， 
以 次 下 推 者 ) 第 二 相 之 上 〔 因 非 如 此 布置 ， 则 五 旦 不 能 一 一 作成 七 调 故 也 )。 

其 中 最 关 重 要 者 ， 实 为 苏 只 婆 之 沙 侯 加 滥 、 修 利 篷 两 音 ， 根 本 上 与 中 国之 变 币 、 变 
富 两 音 不 同 。 而 郑 译 乃 以 中 国 旧 名 ， 附 会 胡 音 。 更 谓 本 国 音乐 “七 声 之 内 ， 三 声 乖 应 ”， 
此 正如 吾 人 今日 科 了 一 架 西 洋 风琴 ， 察 见 其 音 ， 过 与 吾 国 排 第 相 蜡 ; KAARE W 
应 ”， 当 为 何等 可 笑 之 事 。 

至 于 郑 译 所 谓 “ 弦 柱 相 饮 为 均 ， 推 演 其 声 ， 更 立 七 均 ， 合 成 十 二 ， 以 应 十 二 律 ， 
GHK” eme, dao Sr "ET ZE, RAZ MERRE 
上 所 缺乏 之 音 ， 则 以 “ 低 半 音 ” 代 之 ， 但 将 手指 将 弦 按 于 格 上 ， 向 外 一 推 ， 弦 既 稍 紧 ， 
音 亦 稍 高 ， 以 谋 救 济 之 法 也 。 此 外 ， 加 增 柱 数 或 应 用 “ 活 柱 ”( 即 可 移动 之 柱 ) ， 亦 为 救 
济 之 一 法 。 但 郑 译 当 时 如 果 用 此 两 法 ， 则 吾 国 今日 琵琶 之 四 相位 置 ， 当 至 为 复杂 混乱 ， 
安 得 尚 能 如 此 有 条 不 这 也 。 


mn DOGUBMBISEBDCEBESSGIERE 


FL, ZMEGEGROKBPUNEEm; MARRE, VI FAA AERE 
w” BIZT. BREAN DEGERE HIE. M5R REHAR. 

Aale, AHALE (eme, RHEE., ERALA, 6 
读 为 “aad。 亚 刺 伯 文 读 法 ， 系 从 右 至 左 ， 恰 与 西 文 读 法 相反 。< 读 为 <a， 即 “ 阿 ” 音 。 
? 读 为 E， 即 “五 ” 音 。4 读 为 4， 即 “ 德 ” 音 ) 。 见 之 于 记载 ， 则 以 西历 纪元 后 第 十 世纪 
亚 刺 伯 音 乐 学 者 阿 法 拉 比 (Al Farab) 氏 《〈 和 死 于 西历 纪元 后 九 五 〇 年 ， 即 寿 国 五 代 汉 
隐 帝 乾 祝 三 年 ) 所 著 书籍 为 最 早 。 是 时 亚 刺 伯乐 制 与 波斯 乐 制 完全 相同 ， 故 近世 欧洲 学 
者 因 称 之 为 “ 亚 刺 伯 、 波 斯 音乐 文化 ”。 亚 刺 伯 此 项 履 琶 形式 ， 颇 与 吾 国 琵 登 形式 相似 。 
初 为 四 弦 ， 后 由 上 述 之 阿 法 拉 比 氏 再 增 一 弦 ， 成 为 五 纺 。 至 于 亚 刺 伯 酸 导 四 汞 各 柱 定 音 
之 法 ， 其 在 最 早 时 代 ， 似 与 希腊 乐 制 相同 。 其 式 如 下 〈 表 中 亚 刺 伯 数 目 ， 系 分 〔Cents] 
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之 数目 ， 用 以 表示 音阶 大 小 。 参 看 第 二 章 第 四 节 ) : 
第 第 第 第 


弦 R S 
一 C 一 一 8 一 pe 一 空 弦 


UAE 第 一 柱 ( 食指 ) 
-Pp- doge pE RE Cre 


= gl 








SET 


i Xx 
AS 成 成 
四 弦 散 音 : 从 C 到 下 ， 从 下 到 BB ( 系 德 文 之 B， 较 英文 所 谓 B 低 “半音 ”)， 从 B 到 
e, ER "mn" CHIARO. 。 第 一 弦 上 之 D 音 以 食指 按 而 得 之 。E 音 以 名 指 按 而 得 
之 。F 音 以 小 指 按 而 得 之 ， 等 于 第 二 弦 上 之 散 音 。 〈 按 亚 刺 伯 人 对 于 各 柱 ， 只 以 “ 食 
指 "、“ 名 指 ” 等 称 之 ， 不 以 柱 名 。) 其 余 三 弘之 按 法 ， 亦 复 如 此 。 其 在 理论 方面 ， 第 一 
弦 上 之 D， 为 全 弦 长 度 的 寻 。EE 为 全 纺 长 度 的 星 。F 为 全 纺 长 度 的 立 。 其 后 ， 又 因 中 指 
赋闲 ， 无 事 可 做 之 放 ， 乃 于 第 一 柱 第 二 柱 之 间 ， 特 置 一 柱 以 安插 之 。 将 第 一 柱 至 第 二 柱 
间 之 “音程 ”分 为 “小 一 律 ”(90 分 ) 及 “大 一 律 ”(114 分 ) 两 种 ， 是 为 “图 柱 ”( 系 
余 所 取 之 名 ,在 亚 刺 伯 则 称 为 “古代 中 指 ”)。 该 柱 地 位 ,为 全 缠 长 度 的 弘 
(X38 一 2 名)。 由 此 所 造成 之 调式 ， 有 如 下 表 ( 表 中 有 “人 ”符号 者 ， 为 “半音 ”; 
EEN PR”): 
C204 D f IE (Ta E ÍF feta SHA À Apr 
0 204 294 108 198 702? 792 306 396 1200 
Zare, HAEE COE Biwo 犹 递 守之 ， 惟 “ 间 柱 ”位 置 稍 有 不 同 而 已 。 CH 
本 琵 获 由 第 一 柱 至 羡 柱 ， 为 “大 一 律 ”114 分 。 由 阔 柱 至 第 二 柱 ， 为 “小 _ 律 ”90 分 ,) 
但 亚 刺 伯 方面 ， 当 时 对 于 上 述 “ 古 代 中 指 ” 所 得 之 音 ， 颇 不 满意 。 乃 将 该 闻 柱 移 在 
第 一 柱 与 第 二 柱 之 正中 即将 该 段 平分 为 二 ) ， 称 为 “波斯 中 指 ”。 由 此 所 得 之 音 ， 在 第 
一 纺 上 为 303 分 ， 在 第 二 弦 上 为 801 分 ， 较 之 由 “古代 中 指 ”所 得 者 为 高 。 不 过 大 家 对 
此 ， 仍 不 满意 ， 都 希望 该 音 再 高 一 点 。 于 是 遂 有 琵琶 名 手 名 为 查 耳 查 耳 〈Zalzal) 者 
( 死 于 西历 纪元 后 八 OO 年 左右 ， 即 唐德宗 贞 元 十 六 年 左右 ) ， 主 张 在 “波斯 中 指 ”与 第 
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二 柱 之 间 ， 安 置 一 柱 。 由 此 所 得 之 音 ， 在 第 一 弦 上 为 355 分 ， 在 第 二 弦 上 为 853 分 。 近 
世 欧 洲 学 者 称 前 者 为 “中 立 三 阶 ”， 称 后 者 为 “中 立 六 阶 ?。 因 前 者 介 于 近代 西洋 “ 短 三 
阶 ” 与 “长 三 阶 ” 之 间 ， 后 者 介 于 西洋 “ 短 六 阶 ” 与 “长 六 阶 ” 之 间 故 也 。 兹 将 亚 刺 伯 
Im ehr, KWF 〈 表 中 符号 “一 ”表示 “四 分 之 三 音 沪 ; 

oam D IT E Dër :04 G [5i A* Taj B 9:04 C 

Q 204 355 498 702 853 996 1200 

在 此 种 音阶 之 中 ， 除 “ 整 音 ” 仍 为 204 分 外 ， 复 新 创 一 种 特别 音程 ， 即 “四 分 之 三 
音 ” 是 也 。( 按 151 分 与 143 分 ， 相 差 不 远 ， 故 均 以 “四 分 之 三 音 ” 名 之 。 亦 犹 “大 一 
律 ”与 “小 一 律 ”相差 不 远 ， 吾 人 均 以 “半音 ”名 之 也 .所谓 “四 分 之 三 音 ” 者 ， 无 
他 ， 即 等 于 一 个 “ 整 音 ”的 四 分 之 三 ; 换言之 ， 即 小 于 “ 整 音 ”大 于 “半音 ”是 也 。 此 
种 “中 立 三 阶 ”与 “中 立 六 阶 ” 以 及 “四 分 之 三 音 ”， 对 于 亚洲 各 国 音 乐 文化 ， 曾 发 生 
极 大 影响 。 

其 后 ， 上 述 亚 刺 伯 音 乐 学 者 阿 法拉 比 氏 ， 又 于 四 弦 之 外 ， 再 添 一 根 第 五 弦 〈 其 散 音 
HENUA "nr, RALE. Vlait, Joan IAEN 
洋 提 琴 上 所 用 者 ) ， 以 代替 丝 质 之 弦 。 

以 上 所 述 ， 即 为 亚 刺 伯 、 波 斯 琵琶 在 中 古 时 代 之 一 段 小 史 。 读 者 如 和 欲 详 知 ， 可 参看 
英 儒 爱 理 斯 CA.J. Ellis) 一 八 八 五 年 在 美术 学 会 之 讲演 ， 原 文 载 于 Journal of the Soci- 
ety of Arts，1885，NO. 1688，Vol. XXX 肝 。 又 此 文 曾 由 柏林 大 学 教授 荷 尔 波斯 特 
CHornbosteD 译 为 德 文 ， 登 在 《比较 音乐 学 杂志 》 (Sammelbinde für Vergleichende 
MusikwissenschafO 第 十 一 卷 第 一 页 至 第 七 十 五 页 。 关 于 亚 刺 伯 怀 壁 一 段 ， 在 第 十 六 
页 至 第 十 九 页 。 又 爱 理 斯 氏 发 明之 “用 分 (Cent) 计算 音阶 法 ”， 为 本 书 屡 次 引用 者 ， 
在 该 文 篇 首 第 七 页 至 第 九 页 亦 有 详细 之 说 明 。 此 项 德 文 杂 志 余 于 数 年 前 ， 曾 为 国立 北平 
图 书馆 买 了 一 册 ， 价 值 三 十 马克 “〈 约 合 现在 国 币 三 十 元 )， 读 者 可 以 取 来 参考 。 此 外 ， 
上 述 亚 刺 伯 音乐 学 者 阿 法 拉 比 之 著作 ， 曾 由 荷兰 大 学 教授 朗 德 〈Land) 氏 ， 将 亚 刺 但 
原文 付 印 ， 加 以 说 明 ; 并 附 以 傅 叶 〈Goeje) 氏 之 法 文 翻译 (Recherche sur 1”histoire 
de al Gamme Arabe. Tiré du Vol. [ des Travaux de lage session du Congrès Internation- 
al des Orientalister à Leide par J. P. N. Land), RADA URAN. XAR X 
Q. WolD 所 著 之 Notationskunde, PARTEA, WEEZER., HUSZ., 

d ëlmpeES tim CS EE D. Sg Ski, MERRELL bis 
相 。 苏 只 效 之 来 中 国 ， 既 在 周 武帝 之 世 〈 约 在 西历 纪元 五 六 一 年 左右 )， 则 是 时 亚 刺 伯 
性 闸 上 之 “中 立 三 阶 ” 或 “中 立 六 阶 ”尚未 发 明 〈 系 在 西历 纪元 后 第 八 世纪 发 明 ， 已 见 
上 文 ) 。 苏 只 婆 环 琶 上 第 二 相 之 位 置 ， 当 为 “古代 中 指 ” 无 疑 。 但 此 事 证 之 日 本 现存 屋 
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意 ， 则 又 不 尽 相合 。 在 一 八 八 四 年 国际 展览 会 之 中 ， 日 本 方面 学 有 一 部 分 乐器 陈列 其 
间 。 曾 由 上 述 英国 学 者 爱 理 斯 一 一 加 以 考察 。 据 其 报告 ， 则 日 本 琵 严 上 四 相 之 音 实 为 : 
o 第 第 


四 


相 相 相 
204 D 114 *D 90 90 F 


DÀ 
C 
0 204 318 40 499 
X 
0 


e ol 


oo 


204 X 114 sx 090 寻 114 仲 
204 318 408 522 


mn. RAHAREEE EAS wie, Dëlpes HRP” ZAAN. X 
原因 或 系 迁 就 中 国 夹 钟 一 律 之 故 。 本 来 该 项 “中 指 ” 所 发 之 音 ， 在 亚 刺 伯 人 自己 即 已 大 
不 满意 ， 几 经 改革 ， 已 如 上 文 所 述 ; 则 我 们 东亚 方面 对 于 该 音 加 以 变动 ， 当 然 亦 在 情理 
之 中 。 而 况 中 国 夹 钟 一 律 ， 颇 与 物理 上 之 “ 纯 短 三 阶 ”(316 分 ) 相近 ， 改 得 尤为 合理 。 
反之 ,日 本 兹 写 上 第 四 相 之 音 为 物理 上 之 “ 纯 四 阶 ”， 系 绝对 保存 亚 刺 伯 之 旧 。 因 该 音 
为 中 日 乐 制 内 所 同感 缺乏 者 也 。( 吾 国 仲 昌 一 律 颇 嫌 太 高 ;但 在 七 弦 琴 上 ， 亦 有 “ 纯 四 
阶 ” 一 音 。) 

至 于 日 本 化 于 上 ， 四 弦 散 音 之 定 法 甚 多 ， 或 为 合 上 尺 合 ， 或 为 上 尺 合 上 〈 以 上 两 
P Drei, ， 或 为 四 尺 合 上 “〈 与 亚 刺 伯 琵 琶 同 ) ， 或 为 合 尺 合 上 。 

但 日 本 琶 登 既 由 寿 国 唐 时 传 到 日 本 〈 按 数 年 前 日 本 音乐 学 者 田 边 尚 雄 氏 ， 在 北京 大 
学 讲演 ， 似 曾 说 过 ， 武 则 天 赠送 日 本 之 琵琶 ， 至 今 犹 保存 未 失 云云 )。 则 日 本 琵琶 制度 
亦 可 视 作 吾 国 唐 朝 琵琶 之 遗 法 。 大 约 唐 朝 琵 琉 之 有 此 种 改革 ， 或 系 在 唐 初 祖 孝 孙 、 张 文 
收 改正 乐 制 之 后 。 即 杜 估 《 通 典 》 卷 一 百 四 十 二 所 谓 “ 大 唐 太 宗 文 皇帝 留心 雅 正 ， 励 精 
文教 。 贞 观 之 初 ， 合 考 隋 氏 所 传 南北 之 乐 。 梁 陈 尽 吴 楚 之 声 ， 周 齐 恬 胡 虏 之 音 。 乃 命 太 
常 卿 祖 孝 孙 正 宫调 ， 起 居 郎 吕方 习 音 章 ， 协 律 郎 张 文 收 考 律 且 ， 平 其 散 滥 ， 为 之 折衷 ” 
Et. AMEER, EE- “H DEN. PREE, MERAKLI “PMA” 
之 前 ， 或 者 全 是 “ 亚 刺 伯 式 ”， 亦 未 可 知 。 

关于 日 本 琵 登 问题， 余 尝 一 度 请 教 于 同学 日 人 佐 茧 谦 三 君 。 此 君 在 德 研究 音乐 亦 已 
十 余年 ， 现 兼任 柏林 大 学 日 文教 习 。 当 吾 韭 面谈 之 后 ， 彼 又 于 次 日 寄 余 一 信 ， 讨 论 此 项 
问题 。 兹 译 录 其 原文 如 下 ， 

“我 的 亲爱 同学 ! 现在 余 觉得 ， 关 于 琵琶 之 事 ， 尚 有 一 二 相 告 。 履 琶 何 时 传 到 日 本 ， 
现 已 不 能 精确 考 出 。 但 无 论 如 何 ， 当 在 西历 纪元 后 七 五 六 年 〈 光 祈 按 ， 即 唐肃宗 至 德 元 
年 ) 以 前 。 因 是 年 在 东 大 寺 献 物 帐 中 ， 已 有 琵 营 之 名 故 也 。 至 于 小 野 妹 子 ( 原 注 : 此 人 
系 西 历 纪 元 后 六 〇 七 年 ， 即 隋 断 帝 大 业 三 年 ， 由 日 本 派 往 隋 朝 之 第 一 位 正式 使 臣 ) IS 
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瑟 由 中 国 带 回 日 本 一 说 ， 当 然 不 能 认为 完全 可 靠 。 足 原 贞 敏 曾 随 日 使 到 华 ， 并 在 该 处 学 
JEE, HD, Sim (Kä, DIr E), 14E 
SIE (et, ipoh Zeen —4E. rh, Bn RE SW 
龙 德 二 年 )， 已 有 二 十 余 件 著名 琵 冀 传闻 于 志 。 由 此 可 以 想见 ， 此 项 乐器 在 当时 业已 甚 
为 流行 。 又 所 谓 “ 乐 琵琶 ”者 〈 光 祈 按 ， 即 日 本 雅 乐 所 用 者 。 日 本 之 雅 乐 系 由 唐 代 学 
去 )， 其 上 只 有 四 相 。 诚 如 阁下 昨日 所 言 。 以 上 所 述 ， 即 余 对 于 我 们 昨日 讨论 三 琶 一 事 ， 
尚 应 补 告 阁下 者 。 友 谊 的 问候 。 阁 下 的 服从 者 佐 芯 谦 三 。 一 九 三 一 年 正月 十 六 日 。” 

观 此 ， 则 知 余 所 谓 唐 代 琵 达 ， 系 有 相 无 品 ， 又 得 一 重 保 证 矣 。 至 于 吾 国 今日 流行 之 
姨 窜 ， 其 相 品 位 置 ， 只 是 “大 致 不 差 ”， 锭 不 如 日 本 琵 医 之 能 保存 唐 朝 旧 观 。 据 上 述 英 
儒 爱 理 斯 所 考验 ， 则 吾 国 现行 一 登 之 相 品 ， 其 音程 如 下 Okk PA [Cents] 数 ， 系 经 
过 一 度 平均 后 而 得 ， 非 原音 也 ): 


空 第 第 第 第 第 

ak 相 相 7 相 品 
55— 3E ZS 150 四 200 Z 300 Z 250 上 300 R 

0 150 350 650 900 1200 


gege, DEST, HRH 150 (MAZIE) BR 350〈 即 中 
立 三 阶 ) 两 个 音程 ， 颇 与 后 来 亚 刺 伯 查 耳 查 耳 氏 之 琵琶 制度 〈 西 历 纪元 后 第 八 世纪 ， 约 
在 唐德宗 之 世 ) 相似 。 此 外 各 种 音阶 ， 皆 与 近世 亚 刺 伯乐 制 所 谓 “二 十 四 平均 律 ”者 相 
似 。“ 二 十 四 平均 律 ”者 ， 即 将 一 个 音 级 分 为 二 十 四 个 “四 分 之 一 音 ”(50 分 ) 组 成 调 
F, 则 有 如 下 表 : 


近世 亚 刺 伯 
制 


乐 I 200 fH 150 D 150 NY 200 V 150 VI 150 W 200 I! 


200 350 500 700 850 1000 1200 


0 
NI (204) (355 (498) (702) (853) (996 (1200 


乐 

观 此 ， 则 知 亚 刺 伯 近 代 “ 二 十 四 平均 律 >， 实 由 中 古 查 耳 查 耳 履 琶 乐 制 进化 而 出 。 
香 国 近日 琵琶 制度 ， 或 亦 继续 感受 亚 刺 伯乐 制 改革 影响 ， 乃 有 此 种 变态 之 产生 也 。 

又 吾 国 古代 ， 似 乎 亦 有 一 种 乐器 ， 颇 与 琵琶 相似 ; 但 与 苏 只 婆 一 晋 非 一 物 。 唐 杜 佑 
GB) 3$— BVU-FVu (1w) a: "EES, CP A7 (EER E: MESIE 
嫁 昆 弥 。 念 其 行道 思 幕 ， 故 使 工人 裁 筝 筑 为 马上 之 乐 。 今 观 其 器 ， 中 上 康 外 实 ， 天 地 象 
E. ARRE, Hab, EtA, BOR RB. Dusk. Gun, Dez 
E., REBIRTH. (KAR E Gk (KAD KEDAR): DrSe, AA 
Ss, (EA) E Gk (EA) XDOUWERSO: EFEM, SFAW. EPE: RE 
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Kim, FERRAZ.” JERTÉSASC. HEDI. SARRE, (O82 
UF. BS. BERE EXIGNUBE. ALA: AAWA. ët. HREL 
T. AR, ERER, At, BIR, RUAA. (ing, Sg 
dh. (CRE) SR ET Ch, KS On EES, MEK. HEE N 
46. SG, Sitë. ass, St Ca, HS Hiin 
EO. KSPURUPRIPHPRREGE. Zeie SRIn, (RAD BHHUCRÉESBIT. 4 
乃 非 用 拨 之 义 。 岂 上 代 回 有 插 之 者 ? (emt, FHA, ARECA: 自 裴 洛 儿 始 为 之 。) M 
此 ， 则 陈 隋 以 前 中 国 已 有 琵琶 之 名 。 苏 只 疱 琵 层 当 系 胡 物 ， 而 沿用 华 名 者 也 。 


SI ROTUA 


唐 杜 佑 〈 死 于 西历 纪元 后 八 一 二 年 )《 通 典 》 卷 一 四 六 《 坐 立 部 伎 篇 》 云 ;“ 廊 乐 ; 
武 德 初 〈 西 历 纪 元 后 六 二 加 年 左右 ) ， 未 眠 改作 。 每 廊 享 ， 因 隋 旧 制 ， 奏 九 部 乐 〈 原 注 ; 
HR DAR SA MWA, AMW KEA CZE, JA JRD. E 
贞观 十 六 年 〈 西 历 纪元 后 六 四 二 年 ) 十 一 月 ， 宴 百 案 ， 奏 十 部 。 先 是 伐 高 昌 ， 收 其 乐 ， 
付 太 常 ， 至 是 增 为 十 部 伎 。 其 后 分 为 立 坐 二 部 。 贞 观 中 ， 景 云 见 ， 河 水 清 。 协 律 郎 张 文 
收 采 十 朱 雁 天 马 之 义 ， 制 《 景 云 河清 歌 》 名 上 旦 度 乐 ， 奏 之 管弦 ， 为 诸 乐 之 首 〈 由 坐 部 伎 
奏 之 ) 。” 宋 欧阳 修 〈 西 历 纪 元 后 一 〇 一 七 年 到 一 @ 〇 七 二 年 )《 唐 书 》 卷 二 十 二 《 礼 乐 志 》 
云 :“ 自 周 陈 以 上 ， 雅 郑 添 杂 而 无 别 。 隋 文帝 始 分 雅 俗 二 部 。 至 唐 更 日 部 当 。 凡 所 谓 俗 
乐 者 ， 二 十 有 八 调 。 正 宫 、 高 宫 、 中 吕 宫 、 道 调 宫 、 南 吕 富 、 仙 吕 宫 、 黄 钟 宫 为 七 官 。 
越 调 、 大 食 调 、 高 大 食 调 、 双 调 、 小 食 调 、 歇 指 调 、 林 钟 商 为 七 商 。 大 食 角 、 高 大 食 
角 、 双 角 、 小 食 角 、 软 指 角 、 林 钟 角 、 越 角 为 七 角 。 中 日 调 、 正 平 调 、 高 平 调 、 仙 日 
调 、 黄 钟 忆 、 般 涉 调 、 高 般 涉 为 七 羽 。 皆 从 浊 至 清 ， 和 迭 更 其 声 。 下 则 益 浊 ， 上 则 益 清 ; 
慢 者 过 节 ， 急 者 流 荡 。 其 后 ， 声 器 漫 殊 ， 或 有 宫调 之 名 ,或 以 倍 四 为 度 ; 有 与 律 吕 同 
名 ， 而 声 不 近 雅 者 ;其 宫调 万 应 来 钟 之 律 ; 燕 设 用 之 。…… 帝 即 位 〈 指 玄宗 而 言 )， 又 
分 乐 为 二 部 。 堂 下 立 奏 谓 之 立 部 伎 ， 党 上 坐 奏 谓 之 坐 部 传 。 太 常 阅 坐 部 不 可 教 者 ， 隶 立 
部 ;又 不 可 教 者 ， 乃 习 雅 乐 。” 元 脱 脱 〈 西 历 纪 元 后 一 三 一 三 年 至 一 三 五 五 年 ) 《 宋 史 》 
卷 一 百 四 十 二 《 乐 志 》 云 :“ 棕 元 定西 历 纪元 后 一 一 三 五 年 至 一 一 九 八 年 ) 尝 为 《 燕 
乐 》 一 书 ， 证 俗 失 以 存 古 义 ; 今 采 其 略 附 于 下 : 黄 钟 用 合 字 。 大 吕 太 簇 用 四 字 。 夹 钟 姑 
洗 用 一 字 。 夷 则 南 吕 用 工人 字 。 无 射 应 钟 用 凡 字 。 各 以 上 下 分 为 清 当 。 其 中 吕 、 获 宾 、 林 
钟 不 可 以 上 下 分 。 中 吕 用 上 字 。 萄 宾 用 勾 字 。 林 钟 用 尺 字 。 其 黄 钟 清 用 六 字 。 大 吕 、 太 
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徐 、 夹 钟 清 各 用 五 字 ， 而 以 下 上 紧 别 之 。 紧 五 者 夹 钟 清 声 ， 俗 乐 以 为 官 。 此 其 取 律 寸 律 
数 ， 用 字 纪 声 之 略 也 。 一 宫 、 二 商 、 三 角 、 四 变 为 宫 ， 五 征 、 六 羽 、 七 半 为 角 。 五 声 之 
号 ， 与 雅 乐 同 。 惟 变 币 ， 以 于 十 二 律 中 阴阳 易 位 ， 故 谓 之 变 。 变 宫 ， 以 七 声 所 不 及 ， 取 
冰 余 之 义 ， 故 谓 之 头 。 四 变 居 宫 声 之 对 ， 故 为 宫 。 俗 乐 以 冰 为 正 声 ， 以 半 加 变 ， 故 闵 为 
角 ， 而 实 非 正 角 。 此 其 七 声 高 下 之 略 也 。 声 由 阳 来 ， 阳 生 于 子 终于 午 。 燕 乐 以 夹 钟 收 四 
E, BÈ, HR EN, RA, HAA. HEME, TE, MERR WIARA 
RE. HR HERE. BALH: GEA, HS, SPEA, DÉS, 日 南 
BẸ., HIBA, HRA, WETER. WALH: 日 大 食 调 ， 晶 高 大 食 调 ,日 双 
H, EDAR, DOS, Om, DS, BETKE. YAE: Dëst, De 
REW, Op, OCT, Op, Op, BRA, ETHE. AEE 
Jj: ELK EB. BARRA. SRA. Dën, pDëisp, Eja. HBA. Str 
BR. HOGCQUES C BAGHINERdL. CIEJOETPRUROKE,. Hekke, ULJ-— depu 
清 为 十 六 声 ， 而 夹 钟 为 最 清 ， 此 所 谓 靡 靡 之 声 也 。 观 其 律 本 ， 则 其 乐 可 知 。 变 宫 、 变 徽 
既 非 正 声 ， 而 以 变 征 为 宫 ， 以 变 宫 为 角 ， 反 紊乱 正 声 。 若 此 ， 夹 钟 官 谓 之 中 虽 宫 ， 林 钟 
宫 谓 之 为 南昌 宫 者 ， 燕 乐 声 高 ， 实 以 夹 钟 为 黄 钟 也 。 所 收 二 十 八 调 ， 本 万 宝 常 所 谓 非 治 
世 之 音 。 俗 又 于 七 角 调 ， 各 加 一 声 ， 流 荡 忘 反 ， 而 祖 调 亦 不 复 存 矣 。” 

以 上 各 段 ， 即 系 关于 燕 乐 起 源 与 其 宫调 种 类 之 重要 记载 。 燕 乐 在 唐 乐 中 极 占 重要 位 
置 ， 只 有 坐 部 立 部 无 不 可 教之 人 始 习 雅 乐 ， 雅 乐 至 此 ， 列 已 名 存 实 亡 。 在 坐 立 两 部 中 ， 
以 坐 部 为 最 重要 ; 而 燕 乐 实 为 坐 部 诸 乐 之 首 。( 按 坐 部 伎 之 中 ， 又 分 六 门 : 一 为 《 廊 
乐 》， 即 上 述 张 文 收 所 作 ， 二 为 《长 寿 乐 》， 三 为 《天 授 乐 》， 四 为 《 鸟 歌 万 岁 乐 》， 五 为 
《 龙 池 乐 》， 六 为 《 破 阵 乐 》。 在 廊 乐 之 中 ， 又 分 为 四 项 ， 有 《 景 云 》、《 庆 善 )、《 破 阵 》、 
《 承 天 》 等 。 请 参看 杜 估 《 通 典 》 卷 一 百 四 十 六 “ 坐 立 部 伎 ”篇 。) 

现在 我 们 再 来 研究 蔡 元 定 所 述 之 燕 乐 乐 制 ， 其 真相 究 为 何如 。 效 将 蔡氏 所 育 ， 先 列 
一 表 ， 然 后 加 以 诠 解 。 


、 下 上 下 上 T ET EE E SG 
TÉ. RH OLOTITAAZREI 
xx ox 

e KXXxXkh^büsuxemxkilii 
为 喻 : A E) fg 变 [d 7H] [B E 商 

JR. E 4h Ak E 无 黄 大 
Jf. dX 商 A 变 fe 3 i 


Ze Lok, HJHT, SA tin, DRERASSS. Æ 
O “3I1 古 为 喻 ”一 事 。 蔡 氏 所 谓 “ 四 变 ” 者 ， 系 指 古 律 仲 吕 而 言 。 何 以 知之 ? 因 该 律 在 十 
二 律 中 ， 阴 阳 易 位 故 也 。( 按 古 调 中 之 变 微 系 蒜 宾 ， 为 阳 律 ;现在 则 为 仲 吕 ， 系 阴 律 ; 
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所 以 只 称 之 为 “ 变 ”.) SEED CEU X. XB oom E. IDA? 因 该 律 为 
古 调 七 声 中 所 未 有 故 也 。《〈 以 七 声 所 不 及 ， 故 谓 之 “ 间 ”。) RRMA WENA” ZS, 
REZI “A” F, ARRP “E” ae. WE GAJA” K, RERI “W” 
音 ， 为 燕 乐 中 之 清 角 也 。《〈 后 文 脱 脱 所谓 “ 以 变 币 为 宫 ， 以 变 宫 为 角 ” 亦 系 引 古 为 喻 。 
惟 所 谓 “ 变 宫 为 角 ” 者 ， 系 指 古 乐 中 之 变 官 【 即 头 ]， 为 燕 乐 中 之 清 角 而 言 。) 

ARX PEA "LeBppuss, EFE. HA Dm. BD". Rika GEO X 
均 之 官 调 、 商 调 、 羽 调 、 闫 调 是 也 。 所 谓 “ 宫 声 七 调 …… 皆 生 于 黄 钟 ， 商 声 七 调 …… 皆 
生 于 太 伐 ， 羽 声 七 调 …… 吉 生 于 南 吕 ， 角 声 七 调 …… 皆 生 于 应 钟 ” 者 ， 系 引 古 律 为 喻 。 
盖 宫 调 为 燕 律 夹 钟 ， 其 性 质 与 古 律 黄 钟 相似 〈 脱 脱 所 谓 “以 夹 钟 为 黄 钟 ” 亦 系 此 意 ) 。 
商 调 为 燕 律 促 昌 ， 其 性 质 与 古 律 太 能 相似 。 羽 调 为 燕 律 黄 钟 ， 其 性 质 与 古 律 南 吕 相似 。 
DR GHD 为 燕 律 大 吕 ， 其 性 质 与 古 律 应 钟 〈 当 为 无 射 ) 相似 。 至 于 以 头 调 为 角 调 
者 ， 系 因 古 调 之 角 音 〈 古 律 姑 洗 )， 恰 较 燕 乐 之 宫 音 低 “半音 ;而 当时 又 误 以 燕 乐 闵 音 
等 于 古 调 之 变 宫 〈 应 该 等 于 清 羽 ); 因 称 之 为 “ 角 调 ”。 同 时 又 谓 其 “ 生 于 应 钟 ” IÆ 
宫 )， 以 致 后 之 读者 ， 大 有 错 综 紊 乱 莫 名 其 妙 之 感 。 而 余 之 获得 上 述 解决 ， 国 亦 尝 费 去 
无 限 脑力 也 。 

"2E" 7M WA dE "AEfC. "EJ" Dg "GÉOH" dE R, KTERE; KG 
Hu UE" St, "EI" Mit. ES 〈 生 于 西历 纪元 后 一 二 四 
八 年 )， 著 《 词 源 》 时 似 亦 知 之 ; 盖 彼 言 七 调 时 《 原 书 第 二 页 及 第 五 页 之 后 半 篇 ， 享 是 
精 合 出版;*， 尝 称 应 钟 为 “图 宫 ”， 攻 宾 为 “ 国 微 ” 而 在 八 十 四 调 表 《 原 书 第 七 页 至 第 
T—30,. Wëss CAB) Jy "AE". Wb CARA MN "D": 似 亦 不 无 分 
3. ERTETEK FE ELA "HR" D "LO (Risen, "Dr DN 
“ 八 ”( 即 应 钟 之 字 谱 ); 于 是 错 综 紊乱 情形 ， 从 此 愈 难 理解 侨 。 

兹 将 张 炎 《 词 源 》 所 列 八 十 四 调 ， 以 及 欧阳 修 《 唐 书 》、 脱 脱 《 宋 史 》、 沈 括 《 补 笔 
谈 》( 参 看 本 节 末 有 段 ) 所 列 二 十 八 调 ， 列 表 比 较 如 下 。 惟 表 中 载 有 宋 时 俗 字 谱 ， 兹 先 用 
表 诠释 如 下 (参看 《 词 源 》 第 二 页 及 第 六 页 )。 又 八 十 四 调 表 中 符号 ,，“@” 系 表示 南宋 
七 宫 十 二 调 ,“※” 系 表示 昆曲 六 宫 十 一 调 。 其 详 请 看 本 章 第 七 第 十 两 节 ): 





黄 大 X X 
EO Ok kW SREL OH On ouo ow 
( 词 源 ) 44 Gi o D b LO zz Dh S oz O 
Tou F 下 -下 下 -高 
合 四 四 -一 上 和 勾 斥 工 工 凡凡 六 五 五 五 
下 上 下 上 下 上 下 上 ， 下 上 紧 
CRGO * m m ——-5FPR rLTAX/Z an z 
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乐 二 十 八 调 
词 工 尺 谱 
引 古 为 喻 fe 8 8 ; 


黄 钟 官 
黄 钟 商 
黄 钟 角 
GERA ZO < 黄 钟 变 


RA 
黄 钟 羽 
Sa 


KAS eg 
KEN AKAH 
KEA RAWO 
KERO) KEF ARSA 
KBER ABEM 
KEH AMPA 
KEH 高 大 石 角 
SES PERA 
太 簇 商 “ 中 管 高 大 石 调 
KRA FERRA 
KRETS) KRE HERRE 
Së Rest 
KRA “中 管 高 般 涉 调 
ASP ”中 管 高 大 石 角 


LO 
大 食 角 


高 官 @ 
高 大 食 调 





DAAA Haal E 
=H | mH 





Gesta o) 


4T01»—-0'.097-751G07|4|-Go»5--0G 


HubuHnmbku|jzaHcGim 


TETRE 
中 管 双 调 
中 管 中 昌 角 
中 管 中 吕 变 征 
mE EIER 
中 管 中 吕 调 
中 管 双 角 











Q 原文 如 此 。“ 转 徽 ”应 为 “ 变 微 ”。 
© ”原文 如 此 。“ 高 官 调 ” 应 为 “高 官 角 ”。 
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道 宫 
小 食 调 


(ERR) 


中 管道 官 

中 管 小 石 调 

中 管道 官 角 
EREL) "PEG EGRE GE 

rp Fe EIE RE 

中 管 正 平 调 

中 管 小 石 角 


Salzdeeg 


BiBEO:x 
KEHO ox 


AEAN) 





AQImBHmHa 


BOE x 
BSG 


eH 


CRI ERO 


Tub 


| 


HELSA 
中 管 双 调 
"Fl Bf 
rp e ili y E 
REISER 
中 管 仙 吕 调 





各 cuudmHJnum 


slk 
zH 


AHED) 


应 钟 变 
应 钟 微 
应 钟 羽 
SP 


Stella aätel Bb 





应 钟 宫 
应 钟 商 
应 钟 角 
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上 列表 中 之 燕 乐 二 十 八 调 ,《 唐 书 》《 宋 史 》 所 载 大致 相 同 。 惟 《 唐 书 》 所 谓 南 吕 
调 者 ， 因 燕 乐 “ 林 钟 均 羽 调 ”等 于 雅 乐 “ 南 昌 均 羽 调 ” 故 也 。 来 沈 括 〈 死 于 西历 纪元 后 
OLIP (FREER) 卷 六 第 六 页 云 :“ 今 教 坊 燕 乐 ， 比 律 高 二 均 弱 ， 合 字 比 太 簇 微 
下 “〈 光 祈 按 ， 些 元 定 系 直 以 雅 律 太 艇 为 燕 乐 黄 钟 ) nnn 如 今 之 中 上 吕 富 ， 却 是 古 夹 钟 宫 。 
南 吕 宫 ， 刀 古林 钟 谨 。 今 林 钟 商 ， 乃 古 无 射 宫 。 今 大 吕 调 ， 乃 古林 钟 羽 。 虽 国 工 亦 莫 能 
知 所 因 。” 

《 唐 书 》 所 谓 “ 林 钟 商 ”《《 宋 史 》 称 为 “ 商 调 ”)， 似 为 “ 黄 钟 商 ”之 误 《 即 古 无 射 
宫 )。 所 亩 “ 林 钟 角 ”(《 宋 史 》 称 为 “ 商 角 ”)， 则 文 似 以 燕 乐 夷 则 为 宫 。 

沈 括 《 补 笔谈 》 云 :“ 十 二 律 配 燕 乐 二 十 八 调 ， 除 无 征 音 外 ， 凡 杀 声 ， 黄 钟 宫 今 为 
正 宫 ， 用 六 字 。 黄 钟 商 今 为 越 调 ， 用 六 字 。 黄 钟 角 今 为 林 钟 角 ， 用 尺 字 。 黄 钟 羽 今 为 中 
BH, HAF. KERSAA, MWF. KER, KEA KBEN, KAR, SIR 
皆 无 。 太 簇 商 今 为 大 石 调 ， 用 四 字 。 太 簇 角 今 为 越 角 ， 用 工 宁 。 太 复 羽 今 为 正平 调 ， 用 
四 字 。 夹 钟 宫 今 为 中 如 宫 ， 用 一 字 。 夹 钟 商 今 为 高 大 石 调 ， 用 一 字 。 夹 钟 角 、 夹 钟 羽 、 
寻 洗 商 ， 今 燕 乐 丝 无 。 寻 洗 角 今 为 大 石 角 ， 用 凡 字 。 寻 洗 羽 今 为 高 平 调 ， 用 一 字 。 中 昌 
宫 今 为 道 调 官 ， 用 上 字 ， 中 吕 商 今 为 双 调 ， 用 上 字 。 中 吕 角 今 为 高 大 石 角 ， 用 六 字 。 中 
吕 羽 今 为 仙 吕 调 ， 用 上 字 。 鞠 宾 宫 、 商 、 角 、 羽 ,， 今 燕 乐 各 无 。 林 钟 宫 今 为 南 吕 官 ， 用 
尺 字 。 林 钟 商 今 为 小 石 调 ， 用 尺 字 。 林 钟 角 今 为 双 角 ， 用 四 字 。 林 钟 羽 今 为 大 吕 调 ， 用 
RZ. WRRUECACAd BE. MIF. Am. fü. H DS, AUR OO. MEMS 
Added. HL. PRA SOUS. M—F. HECHOOSERURYS. HIF. TIA 
今 为 黄 钟 宫 ， 用 凡 字 。 无 射 商 今 为 林 钟 商 ， 用 凡 字 。 无 射 角 ， 今 燕 乐 无 。 无 射 羽 今 为 高 
Rw, HILF. MA., MAR SRRA. MAASAR, ARF. MO 
羽 ， 今 燕 乐 无 .”(〈 以 上 一 段 系 录 自 《 燕 乐 考 原 》 卷 一 第 十 七 页 至 第 十 九 页 。) 

沈 括 所 谓 之 燕 乐 二 十 八 调 ， 其 次 序 只 有 宫调 七 种 ， 与 欧阳 修 (RI, Se 
(ON. (RED. KK C GRO 所 载 者 相同 ， 其 余 则 不 相符 。 但 沈 氏 系 与 欧阳 修 同 时 ， 
化 元 定 系 在 其 后 ， 张 炎 更 在 其 后 ， 安 知 欧阳 修 、 些 元 定 所 述 者 ， 非 与 沈 氏 所 述 相 同 ， 而 
与 张 氏 相 蜡 耶 ? 盖 上 列 《 唐 书 》《 宋 史 》 二 十 八 调 次 序 ， 系 余 依 照 《 词 源 》 次 序 配 列 ， 
以 其 较 有 统 系 故 也 。 并 不 是 确切 可 靠 毫 无 疑义 之 办 法 。 反 之 ， 沈 氏 所 配 字 谱 ， 则 与 张 氏 
完全 相同 (其 详 余 当 于 本 章 第 九 节 中 述 之 )， 因 此 ， 如 照 字 谱 次 序 排列 ， 则 沈 、 张 两 氏 
二 十 八 调 之 次 序 ， 又 复 如 出 一 秩 。 

余 疑 张 炎 《 词 源 》 八 十 四 调 之 名 ， 除 其 中 燕 乐 二 十 八 调 名 称 ， 系 唐 代 遗 物 外 ， 其 余 
一 部 分 (七 正 角 调 、 七 微调) 系 宋 徽宗 政和 年 闻 《西历 纪元 后 一 一 一 一 年 至 一 一 一 七 
E) 所 补 ， 一 部 分 则 系 南宋 时 代 或 张 炎 本 人 所 补 ， 并 非 唐 代 之 旧 。 因 欧阳 修 编纂 《 唐 
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书 》 在 政和 以 前 ， 此 项 增补 之 名 称 尚 未 发 生 ， 故 欧阳 修 只 记 二 十 八 调 之 名 。 蔡 元 定时 
代 ， 虽 在 政和 数 十 年 之 后 ， 但 宋 时 通行 者 ， 只 七 宫 十 二 调 〈 见 《 词 源 》， 参 看 本 章 第 七 
节 )， 是 项 增补 名 称 ， 亦 未 通行 。 故 蔡氏 亦 只 记载 二 十 八 调 之 名 。 但 唐 代 音 乐 ， 除 最 通 
行 之 二 十 八 调 外 ， 其 余 五 十 六 调 ， 当 亦 各 自 有 其 名 称 ; 不 过 此 项 名 称 ， 似 与 古 时 雅 乐 名 
称 ， 如 “ 黄 钟 均 征 音 "、“ 太 簇 均 宫 音 ”之 类 ， 完 全 相同 而 已 。 

元 脱 脱 《 宋 史 》 卷 一 百 四 十 二 第 七 页 云 : “政和 间 ， 启 以 大 晟 雅 乐 ， 施 于 燕 绘 ， 御 
Ré, Ae 8. 播 之 教 坊 ， 颁 之 天 下 。 然 当时 乐府 奏 言 ， 乐 之 诸 宫调 ， 多 不 正 ， 
皆 倡 俗 所 传 。” 从 此 ， 除 原 有 之 宫 、 商 、 羽 、 关 四 种 调式 外 ， 又 加 入 角 GEA). SEN 
调式 《每 种 亦 各 七 调 )。 于 是 宋 人 乃 于 原 有 七 种 宫调 名 称 下 ， 各 加 以 “ 角 ” 字 或 “ 正 徽 ” 
字样 以 别 之 。 到 了 南宋 又 将 “ 变 徽 ”一 种 调式 加 入 《大 约 只 系 理论 方面 )， 并 于 七 种 宫 
调 名 称 之 下 ， 加 上 “ 变 微 ”二 字 以 别 之 。 此 外 ， 又 将 原来 缺乏 之 太 徐 、 姑 洗 、 著 宾 、 南 
昌 、 应 钟 五 律 ， 各 加 “中 管 ” 二 字 ， 凌 成 十 二 律 。 所 谓 “ 中 管 ” 者 ， 系 表示 该 管 较 原 管 
稍 短 之 意 。 但 中 管 二 字 , 《 唐 书 》 卷 二 十 二 中 业已 担 及。 如 此 一 来 ， 遂 造成 12X7 一 84 
调 。 看 人 试看 后 来 增补 之 名 称 ， 秩 序 井 然 ， 各 有 意义 ; 过 不 似 燕 乐 二 十 八 调 名 称 之 混乱 
(其 中 一 部 分 系 译名 ， 如 般 涉 二 字 ， 即 系 苏 只 婆 羽 音 之 名 称 ， 南 宋 庆 元 三 年 姜 苏 献 《 大 
RIO 亦 谓 :“ 大 食 、 小 食 、 般 涉 者 ， 胡 语 ”)。 即 此 一 点 ， 已 可 发 现 其 余 名 称 ， 系 后 来 
陆续 增补 之 痕迹 也 。 


PAET nts 


nt hee, CAP) SCH ARRORGRARI: “HAREE, mA. 

SS" (RE AAU HSER: "RES, BERNT. 我 们 
enee zuer, Bd. AK. A. MERRTE, WADE 
A CHO. SG (ei 各 升 高 三 律 ， 即 成 为 林 、 黄 、 太 、 林 。 若 只 将 第 一 弦 〈 姑 ) A 
高 三 律 ， 则 成 为 林 、 南 、 太 、 林 。 但 当时 郑 译 所 谓 “ 其 声 亦 应 黄 钟 、 太 簇 、 林 钟 、 南 
吕 、 姑 洗 五 均 ” 者 ， 在 事实 上 ， 乃 系 仲 吕 、 林 钟 、 黄 钟 、 太 笋 、 南 吕 五 均 ， 因 当时 太 乐 
系 以 黄 钟 代替 林 钟 故 也 。(《 隋 书 》 卷 十 四 第 三 十 五 页 云 :“ 仍 以 其 声 考 校 太 乐 所 奏 林 钟 
之 宫 ， 应 用 林 钟 为 宫 ， 乃 用 黄 钟 为 官 .”) 若 列表 比较 ， 则 有 如 下 式 : 

太 乐 林 南 黄 太 p 

雅 律 AK XX X WW ROM X BP o ow 

TH & 四 上 尺 工 
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如 此 ， 则 林 、 黄 、 太 、 林 ， 即 为 合 、 上 、 尺 、 合 ,或 黄 、 仲 、 林 、 黄 ， 所 谓 “ 七 商 
七 角 调 弦 法 ”是 也 。 林 、 南 、 太 、 林 ， 即 为 合 、 四 、 尺 、 合 (或 黄 、 太 、 林 、 黄 )， 与 
上 、 尺 、 合 、 上 音阶 相似 ， 所 谓 “ 七 宫 七 羽 调 弦 法 ”是 也 。 今 日 看 国 普通 所 用 者 ， 多 为 
“CHLAR” GERS (EHAS), RES CHRI BZH). 

宋 沈 括 《 梦 溪 笔谈 》 卷 六 云 :“ 前 世 遗 事 ， 时 有 于 古人 文章 中 见 之 。 元 积 诗 有 : E 
司 宫 调 八 十 一 ， 三 调 弦 中 弹 不 出 。 王 琶 共 有 八 十 四 调 ， 盖 十 二 律 各 七 均 ， 乃 成 八 十 四 
调 。 积 诗 言 八 十 一 调 ， 人 多 不 喻 所 谓 。 予 于 金陵 丞相 家 ， 得 唐 贺 怀 智 《琵琶 谱 》 一 册 。 
其 序 云 ， 琵琶 八 十 四 调 内 ， 黄 钟 太 簇 林 钟 宫 声 ， 弦 中 弹 不 出 ， 须 管 色 定 弦 。 其 余 八 十 一 
调 ， 皆 以 此 三 调 为 准 ， 更 不 用 管 色 定 发 。 始 喻 积 诗 言 。 如 今 之 调 众 ， 须 先 用 管 色 合 字 定 
TUE. 乃 以 宫 弦 下 生 徽 ， 征 弦 上 生 商 ， 上 下 相生 ， 终 于 少 商 。 凡 下 生 者 隔 二 弦 ， 上 生 者 
隔 一 弦 取 之 。 凡 弦 声 皆 当 如 此 。 古 人 仍 须 以 金石 为 准 ,《 商 颂 》“ 依 我 芯 声 ， 是 也 。 今 人 
苟 简 ， 不 复 以 弦 管 定 声 ， 故 其 高 下 无 准 ， 出 于 临时 。 怀 智 《 琵 琶 谱 》 调 格 与 今 乐 全 不 
同 。 唐 人 乐 学 精深 ， 尚 有 雅 律 遗 法 。 今 之 燕 乐 ， 古 声 多 亡 ， 而 新 声 大 率 皆 无 法 度 。 乐 工 
自 不 能 言 其 义 ， 如 何 得 其 声 和 !” 沈 氏 此 说 ， 若 用 之 于 “七 宫 七 羽 调 弦 法 ”真是 恰 到 好 
处 。 因 其 四 蓄 散 音 ， 恰 为 林 、 黄 、 太 、 林 故 也 。 但 用 之 于 “七 商 七 角 定 弦 法 ” 则 不 尽 相 
合 。 因 其 四 张 散 音 为 林 、 南 、 太 、 林 ， 无 黄 钟 在 内 故 也 。 而 且 两 种 定 弦 方法 ， 其 在 四 相 
之 中 皆 缺 大 吕 、 压 宾 二 律 。 即 或 将 “ 品 ”加 上 ， 亦 复 缺 乏 著 宾 一 律 。 试 问 八 十 四 调 ， 何 
以 能 够 奏 出 ?因此 ， 余 乃 为 之 腾 说 日 : 第 一 ， 琵 严 本 系 胡 乐 乐器 ,根本 上 不 能 弹出 八 十 
四 调 ; 第 二 ， 琵 枝 之 组 织 ， 系 以 胡 乐 音阶 为 标准 ， 换 言 之 ， 即 

pe -人 
S T8 AE fi HH 

是 也 。 若 以 此 项 调式 施 于 一 天 之 上 ， 则 至 少 可 以 在 四 相 之 上 ， 弹 出 黄 钟 〈 合 )、 夹 钟 
(下 一 )、 仲 昌 (上)、 林 钟 《 尺 )、 无 射 (下凡) 五 均 三 十 五 调 ， 而 且 不 必 应 用 “ 推 蓄 ” 
之 法 ， 以 增补 “半音 ”。 其 式 如 下 图 中 之 律 ， 即 系 表 示 以 该 律 为 定之 意 。 符 号 “和信”， 
则 系 表示 “半音 ”位 置 )。 

我 们 细 看 下 图 ， 黄 、 夹 、 仲 、 林 无 五 律 ， 缘 可 为 均 。 每 均 缘 可 得 七 调 〈 辟 如 用 黄 钟 
均 商 音 起 调 ， 则 为 “ 黄 钟 均 商 调 "， 燕 乐 称 为 大 石 调 ) 。 但 在 事实 上 却 只 应 用 宫 、 商 、 
羽 、 闵 四 调 ， 故 至 少 可 得 二 十 调 。 惟 夷 则 均 四 调 ， 缺 乏 大 吕 一 律 〈 在 第 四 弦 上 )， 若 非 
用 “ 推 弦 ”或 “ 移 柱 ”( 将 第 一 相 移 在 大 吕 压 宾 位 置 。 唐 段 安 节 《 琵 登录 》 所 谓 “ 只 有 
宫 商 角 羽 四 调 ， 临 时 移 柱 ， 应 二 十 八 调 ”， 当 系 指 此 ) 之 法 ， 不 能 弹出 。 至 于 大 吕 均 ， 
则 更 缺乏 大 吕 、 贰 宾 二 律 ; 并 宫 音 而 无 之 。 惟 余 对 于 “ 移 柱 ”一 事 ， 只 认为 当时 各 种 
“增加 半音 ”办 法 中 之 一 种 ;而 非 最 为 流行 者 。 盖 燕 乐 最 大 妙用 ， 即 在 “ 犯 宫 ” 一 举 
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《西洋 称 为 “转调 ”Modulation)， 换 言 之 ， 一 篇 乐谱 之 中 ， 忽 而 转 人 甲 宫调 ， 忽 而 又 转 
和 人 乙 宫 调 ， 忽 而 又 回 到 本 宫调 ， 以 增加 乐 中 变化 。 所 谓 转 人 他 宫调 者 无 他 ， 即 改 奏 本 宫 
调 以 外 之 音 是 也 。 壁 如 本 宫调 为 “ 黄 钟 均 宫 音 ”， 并 无 大 昌 、 蒜 宾 二 律 在 内 ， 现 在 忽 奏 
KE. Eh, Ip. Ss. Su. TH Wës, WERA "CBR" ZS, ME 
HP MAE” ZES, MAART "SET 8. SERTARE. ER. Ss 
一 相 可 以 随时 移动 ， 则 该 相位 置 ， 势 将 变动 无 定 ; WEES HAEE ENHE, 2 
亦 复 杂 京 乱 ， 不 复 再 如 今日 之 有 条 不 紊 狗 。 故 余 始终 主张 “ 推 芒 ” 之 说 ， 而 不 相信 “ 移 
柱 ” 之 言 。 假 如 空 弦 与 第 二 相 之 间 ， 各 用 “ 推 攻 ” 之 法 ， 以 补 大 、 装 、 夷 、 大 四 律 ， 则 
琵 恒 之 上 ， 十 二 律 均 已 齐全 ， 可 以 演奏 八 十 四 调 〈 郑 译 之 八 十 四 调 ， 当 是 如 此 办 理 )。 
至 于 “ 推 芍 ” 之 法 ， 是 否 能 得 一 个 正确 “半音 ”， 固 系 一 大 疑问 。 若 就 实用 言 ， 终 不 如 
在 该 处 加 上 一 个 “ 装 相 ”之 为 便 也 。 第 三 ， 吾 国学 者 向 将 胡 乐 宫 声 〈 即 宫调 ) 中 之 变 、 
冰 两 音 ， 误 认为 等 于 中 国富 声 中 之 变 征 、 变 官 两 音 。 隋 朝 之 郑 译 、 南 宋 之 张 炎 以 及 清 代 
之 凌 廷 堪 〈 死 于 嘉庆 十 四 年 ， 即 西历 纪元 后 一 作品 九 年 )， 盖 无 不 如 此 。 则 唐 朝 天 宝 乐 
工 贺 怀 智 ， 欲 于 琵 司 之 上 找 出 一 个 变 征 〈 即 第 二 弦 上 之 芍 宾 )， 以 玉成 “ 黄 钟 均 宫调 ” 
《由 第 一 弦 空 嘴 起 ) ， 找 出 一 个 角 音 “〈 即 第 二 嘴 上 之 芍 宾 )， 一 个 变 宫 〈 即 第 四 弦 上 之 大 
吕 )， 以 玉成 “ 太 簇 均 宫调 ” (由 第 一 弦 第 一 相 起 ); 找 出 一 个 变 徽 《 即 第 四 弱 上 之 大 
BED; BER PAW” RERE), KIENEZ, BEKE. HRL 
律 之 高 度 究竟 如 何 ， 则 非 以 管 定之 不 可 。 既 定之 后 ， 则 其 余 八 十 一 调 缺 乏 该 音 者 ， 此 以 
KAWE., KARMOS EEATT, eh KE. RE, PREH, 


@ ”原文 如 此 。“ 贺 怀 祖 ” 应 为 “ 贺 剑 智 "”， 下 同 。 
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须 管 色 定 弦 。 其 余 八 十 一 调 ， 皆 以 此 三 调 为 准 ， 更 不 用 管 色 定 弦 ” 也 。 如 照 沈 括 之 说 ， 
黄 钟 、 太 簇 、 林 钟 系 指 侨 屋 上 空 弦 而 言 ， 则 贺 怀 祖 可 以 直言 “ 黄 钟 、 太 徐 、 林 钟 三 音 不 
WE, MEBER”, MURRA EE” OF? 余 之 解释 “ 管 色 定 弦 ”， 系 指 空 弦 与 第 
一 相 之 间 而 言 。 不 但 可 以 应 用 于 “ 合 上 尺 合 定 弦 法 ”， 亦 可 以 应 用 于 “上 尺 合 上 定 蓄 
H. PRANIA ARER GRRR. R GI, KE GRISO 
三 律 而 已 。 

又 沈 括 《 梦 溪 笔谈 》 卷 六 第 二 页 亦 云 :“ 今 之 燕 乐 二 十 八 调 ， 布 在 十 一 律 ， 唯 黄 钟 、 
中 吕 、 林 钟 三 律 ， 各 具 宫 、 商 、 角 、 羽 四 音 。 其 余 或 有 一 调 至 二 、 三 调 。 独 鞠 宾 一 律 都 
无 。 内 中 管 仙 吕 调 ， 乃 是 著 宾 声 ， 亦 不 正当 本 律 。 其 间 声 音 出 人 ， 亦 不 全 应 古 法 .” 所 
谓 黄 钟 、 中 昌 、 林 钟 三 律 ， 当 然 系 指 “ 合 《〈 黄 ) 上 ( 仲 ) 尺 ( 林 ) SC" ERE” 
之 第 一 弦 至 第 三 弦 之 散 音 无 疑 。 所 谓 “ 布 在 十 一 律 ”， 则 系 黄 、 仲 、 林 三 律 外 ， 尚 有 大 、 
太 、 夹 、 姑 、 夷 、 南 、 无 、 应 八 律 。 其 中 除 大 、 夹 、 夷 、 无 四 律 为 均 ， 与 各 家 学 说 相同 
外 ， 其 余 太 、 姑 、 南 、 应 四 律 为 均 之 说 ， 则 均 与 他 家 学 说 相 异 。 又 《 宋 史 》 卷 一 百 三 十 
一 第 六 页 载 姜 攻 《 大 乐 议 》 云 :“ 且 其 名 八 十 四 调 者 ， 其 实则 有 黄 钟 、 太 簇 、 夹 钟 、 仲 
BE. keh RWU, AZA A HME., TEPLE HE.” DARRA 
大 吕 。 按 姜 莹 《大 乐 议 》 系 献 于 宋 宁 宗 庆 元 三 年 丁 已 四 月 〈 见 《 庆 元 会 要 》， 按 即 西 历 
纪元 后 一 一 九 七 年 )， 其 时 已 在 南宋 中 叶 ， 而 燕 乐 二 十 八 调 之 分 类 方法 ， 狂 未 完全 确定 ， 
更 无 论 北宋 沈 括 时 代 矣 。 


BAT GRE ZRA 


清 乾 嘉 学 者 凌 廷 堪 次 仲 著 《 燕 乐 考 原 》 一 书 《〈 在 《 粤 雅 堂 处 书 》 第 九 十 九 册 至 一 百 
零 一 册 内 ) ， 其 出 版 系 在 其 死 后 之 第 二 年 〈 死 于 嘉庆 十 四 年 )， 影 响 极 为 重大 。 如 江 藩 
《 乐 县 考 》(“ 锯 雅 堂 从 书 ”)、 陈 港 《 声 律 通 考 》(“ 东 部 从 书 ”)、 徐 沽 《 乐 律 考 》 各 种 重 
要 著作 ， 皆 为 凌 氏 书籍 所 引起 的 。 章 太 炎 氏 《 清 代 朴 学 大 师 列传 ;， 称 凌 氏 为 兼 综 衍 算 
乐 艺 之 长 ， 推 崇 备 至 。 因 此 ， 吾 人 对 于 《 燕 乐 考 原 》 一 书 ， 不 可 不 一 为 考察 。 

原 书卷 一 第 六 页 云 :“ 延 堪 昔 党 著 《 燕 乐 考 原 》 六 卷 ， 尼 由 古书 今 器 ， 积 思 悟 人 者 。 
既成 ， 不 得 古人 之 书 相 印 证 ， 而 所 又 罕 好 学 深思 心 知 其 意 者 。 久 之 ， 竞 难以 语 人 。 嘉 庆 
己 已 岁 春 二 月 〈 按 次 氏 系 是 年 六 月 初 二 日 逝世 ) ， 在 浙 晤 钱塘 严 君 厚 民 《 杰 )， 出 所 藏 南 
宋 张 杰 夏 《 词 源 》 二 卷 见 示 。 取 而 核 之 ， 与 余 书 若 合 符 节 。 私 心 窃 喜 ， 前 此 尚未 误 用 其 
精神 。 于 是 录 其 要 者 ， 以 自 验 其 学 之 艰苦 ， 且 识 良 友之 饮 遗 ， 不 敢 忘 所 自 也 。” 此 段 文 
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字 ， 真 可 以 表现 乾 嘉 学 者 治学 之 精神 。 惟 和 披 与 张 叔 夏 同 陷于 误 ， 是 和 披 固 不 自 知 也 。 

原 书 眷 一 第 五 页 云 :“…… 即 宫 、 商 、 羽 三 均 ， 亦 就 琵 屠 弦 之 大 小 清 浊 而 命 之 ; 与 
《 汉 志 》 所 和 载 律 吕 长 短 分 寸 之 数 ， 两 不 相 谋 。 学 者 无 为 古人 所 帅 可 也 。…… 自 隋 郑 译 推 
演 龟 效 琵琶 以 定律 ， 无 论 雅 乐 俗 乐 ， 避 原 于 此 ， 不 过 缘 饰 以 律 昌之 名 而 已 。 世 侍 见 屁 
E, FZR, BELDA. MRENA. RIKE, HILI. AABE i 
ZZ, nm Aun. MERFI” dëse, EMAAR TH, "kr, WF 
国 历 来 言 乐 之 书 ， 根 本 加 以 推翻 。 

但 凌 氏 根据 唐 段 安 节 (西历 纪元 后 八 九 五 年 左右 ) (EER) (又 名 《乐府 杂 录 六 ， 
将 瑟 晋 定 弦 之 法 误解 ， 则 不 免 过 当 。 原 书卷 一 第 二 页 云 : "UH BEES (EER) zn. 
“太宗 朝 ， 挑 丝竹 为 胡 部 。 用 宫 、 商 、 角 、 羽 〈 原 注 : 案 此 亦 以 弦 之 大 小 为 次 )， 并 分 平 
上 去 人 四 声 。 其 徽 音 ， 有 其 声 ， 无 其 调 .”” (SI, R (EERW DDOEPRÜOACB. LEX 
角 ， 去 声 为 宫 ， 人 声 为 商 ， 上 平声 为 徽 。 徐 景 安 《 乐 书 》 又 以 上 平声 为 宫 ， 下 平声 为 
D. Lat, Zei, Am, 与 此 不 同 。 皆 任意 分 配 ， 不 可 为 典 要 。 学 者 若 于 
ERZ, Was." 原 书卷 一 第 四 页 云 :“ 盖 琵琶 四 弦 ， 故 燕 乐 但 有 宫 、 商 、 角 、 羽 
Wi RE: 即 四 且 )， 无 币 声 一 均 也 。 第 一 弦 最 大 ， 其 声 最 儿 ， 故 以 为 宫 声 之 均 ; 
所 谓 大 不 逾 宫 也 。 第 四 弦 最 细 ， 其 声 最 清 ， 故 以 为 羽 声 之 均 ;: 所谓 细 不 过 羽 也 。 第 二 
弦 少 细 ， 其 声 亦 少 清 ， 故 以 为 商 声 之 均 。 第 三 弦 又 细 ， 其 声 又 清 ， 故 以 为 角 声 之 均 。 
一 均 分 为 七 调 ， 四 均 故 二 十 八 调 也 。 其 实 不 特 无 币 声 之 均 ， 即 角 声 之 均 亦 非 正 声 。 故 
(RE) zi LEWA; 又 云 : 产 为 角 ， 而 实 非 正 角 是 也 .” 又 原 书 卷 六 第 二 十 九 
页 至 第 三 十 二 页 云 : “《 宋 史 ， 乐 志 》 云 : 燕 乐 七 宫 丝 生 于 黄 钟 。 七 羽 丝 生 于 南昌 。 
een WG. Sg zu, vee RRR, RRE, MARLEE. 
een COH). PELRA., ERARE, BIS, BRRR. 
亦 太 簇 声 也 。…… 段 安 节日 : 宫 逐 羽 音 ， 故 七 羽 调 名 与 七 宫 多 相应 也 。…*… (RE e SR 
X) zi SH, FETAR. tra. MWERI, BELLE. 
een IL ni, veeti, BELAR., e BEWEIS 商 角 同 用 ， 则 亦 
应 钟 声 。” 

效 将 段 安 节 、 徐 景 安 、 姿 廷 堪 三 氏 定 弦 之 法 ， 与 中 国 现存 琵琶 散 音 一 为 比较 。 惟 
P. Gg A” RE "Pe, ip "ES" we, RRIA "at" Si" e, 
抑 指 “ 正 徽 ” 而 言 ， 吾 人 既 未 确定 ， 现 在 只 好 将 两 音 同 时 并 立 ， 以 资 比较 。 表 中 亚 刺 伯 
数字 ， 系 表示 相隔 之 律 ， 计 有 若干 。 
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第 第 第 第 第 
一 二 二 五 
[A 3k [A 3k ZS 
平 上 去 人 
E 
角 1 
黄 2 太 ES fh 
E 下 $ 去 A 
Ka 平 
eu 
黄 太 5 林 2 南 2 应 
È 商 和 角 3] 
aae 9 0 3 
太 应 应 X 


i MEME 
S "kp KS S 


我 们 细 看 段 、 徐 、 凌 三 氏 散 音 ， 均 与 现在 琵琶 散 音 不 同 。 但 段 安 节 既 系 唐人 ， 所 言 
当 有 几 分 可 靠 。 而 且 惟 盖 定 弦 之 法 ， 本 来 种 类 甚 多 ， 段 氏 所 定 四 弦 散 音 ， 亦 非 悖 于 实 
用 。 至 于 徐 氏 所 言 ， 则 系 依照 郑 译 所 述 五 旦 之 次 序 ， 亦 非 毫 无 根据 。 惟 入 声 之 角 ， 是 否 
配 在 第 五 芒 ， 则 佘 因 未 曾 得 读 徐 氏 原 书 之 故 ， 只 可 暂时 存疑 。 在 三 氏 定 艾 方法 中 ， 其 最 
可 臂 议 者 实 为 凌 氏 散 音 。 原 来 定 弦 之 法 虽 可 变化 多 端 ， 但 两 弦 相 隔 至 多 不 得 超过 七 律 。 
因为 我 们 左手 小 指 在 “第 一 把 ”之 时 ， 只 能 按 到 七 律 之 上 ， 有 时 勉强 按 在 八 律 之 上 ， 终 
觉 非常 吃力 。 此 凡 习 过 提琴 Cioli 者 ， 所 共 知 之 者 也 。 因 此 ， 丝 弦乐器 定 弦 允 以 相 
隔 五 律 或 七 律 为 准 。 壁 如 胡琴 ， 则 相隔 七 律 ; 三 弦 ， 则 相隔 五 律 及 七 律 。 现 在 琵 避 两 种 
定 弦 法 ， 亦 以 五 律 为 原则 。 所 有 亚 刺 伯 节 琶 、 日 本 琵琶 ， 亦 无 不 如 此 。 阁 照 凌 氏 之 说 ， 
则 由 第 一 弦 到 第 二 弦 ， 其 间 非 换 “ 把 ”一 次 不 可 。 但 古代 环 益 有 “ 相 ” 无 “ 品 ”， 余 已 
于 前 面 论 及 ; 则 虽 欲 换 “ 把 ”， 其 如 无 “ 品 ” 可 按 何 ! 即 或 有 “ 品 ” 可 按 ， 而 第 四 相 与 
第 一 品 之 间 ， 缺乏 一 个 “半音 ”， 亦 非 用 “ 推 弦 ” 之 法 ， 不 能 求 得 。 倘 若 不 幸 “ 换 把 ” 
与 “推荐 ”二 事 同 在 一 时 举行 ， 则 对 于 快板 乐 昌 ， 其 势 不 能 顺利 进行 。 而 快板 又 为 琵琶 
各 曲 之 原则 〈 因 弹 的 丝 纺 乐器 ， 其 音 易 灭 ， 非 迅速 继 以 他 音 不 可 。 至 于 拉 的 丝 弦 乐器 ， 
WE. 。 故 凌 氏 说 法 ， 终 与 实用 不 合 也。 
凌 氏 原 书卷 六 第 三 十 一 页 ， 既 以 琵 合 第 二 、 第 三 两 弦 同 为 应 钟 声 ， 忽 而 又 将 该 二 
弦 比 于 三 弦乐器 上 之 老 中 二 弦 。 果 尔 ， 则 彼此 相隔 当 为 五 律 ， 何 得 谓 为 同系 应 钟 声 ? 该 
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页 又 言 :“ 七 角 之 声 虽 少 清 于 七 商 ， 而 实 与 七 商 相 复 。 故 北宋 乾 兴 以 来 ， 七 角 即 不 用 ， 
盖 并 入 七 商 也 。” 相 隔 既 有 五 律 之 多 矣 ， 而 力 谓 之 为 “ 少 清 ”? 凡 此 种 种 ， 皆 非 余 所 能 司 
解 者 也 。 

凌 氏 主要 学 说 ， 系 以 燕 乐 为 “四 均 七 调 ?， 与 向 来 所 谓 “ 七 均 四 调 ” 相 反 。《 燕 乐 考 
原 》 卷 六 第 十 六 页 云 :“ 不 知 燕 乐 二 十 八 调 ， 即 今 之 七 调 。 一 均 七 调 ， 四 均 故 二 十 八 调 。 
不 必 作 捕 风 捉 影 之 谈 也 。” 按 瑟 氏 之 有 此 论 ， 似 为 误解 段 氏 《琵琶 录 》 所 致 。《 燕 乐 考 
原 》 卷 二 第 一 页 云 :“ 唐 段 安 节 《 怀 登录 》 云 : 去 声 宫 七 调 。 第 一 运 ， 正 宫调 。 第 二 运 ， 
高 宫调 。 第 三 运 ， 中 吕 宫 。 第 四 运 ， 道 调 官 。 第 五 运 ， 南 吕 宫 。 第 六 运 ， 仙 吕 宫 。 第 七 
运 ， 黄 钟 官 ,” 卷 三 第 一 页 云 :“《 琵 琶 录 》 人 声 商 七 调 。 第 一 运 ， 越 调 〈 原 注 : 亦 以 第 
七 声 为 第 一 运 ) 。 第 二 运 ， 大 石 调 。 第 三 运 ， 高 大 石 调 。 第 四 运 ， 双 调 。 第 五 运 ， 小 石 
W. ais, BER, Is, Hab: Su gz, "(Sai LEALI. 
第 一 运 ， 越 角 调 。 第 二 运 ， 大 石 角 调 。 第 三 运 ， 高 大 石 角 调 。 第 四 运 ， 双 角 调 。 第 五 
运 ， 小 石 角 调 ， 亦 名 正 角 调 。 第 六 运 ， 歇 指 角 调 。 第 七 运 ， 林 钟 角 调 。” 卷 五 第 一 页 云 : 
“《 环 登录 》 平 声 羽 七 调 。 第 一 运 ， 中 吕 调 。 第 二 运 ， 正 平 调 。 第 三 运 ， 高 平 调 。 第 四 
运 ， 仙 吕 调 。 第 五 运 ， 黄 钟 调 。 第 六 运 ， 般 涉 调 。 第 七 运 ， 高 般 涉 调 .>” 

凌 氏 据 此 遂 谓 : “七 宫 之 第 一 运 ， 即 按 环 琶 大 弦 之 第 一 声 也 。…… 实 应 太 簇 之 律 
( 卷 二 第 七 页 )。 七 官 之 第 二 运 ， 即 按 琵 琉 大 弦 之 第 二 声 也 。…… 实 应 夹 钟 ( 卷 二 第 九 
页 ) 。 七 宫 之 第 三 运 ， 即 按 琵 琶 大 弦 之 第 三 声 也 。…… 实 就 仲 昌 〈 卷 二 第 十 一 页 ) 。 七 宫 
之 第 四 运 ， 即 按 琵 琶 大 弦 之 第 四 声 的 也 。…… 实 应 林 钟 〈 卷 二 第 十 七 页 ) Lëns 
运 ， 即 按 琵 彰 大 弦 之 第 五 声 也 。…… 实 应 南昌 〈 卷 二 第 二 十 页 )。 七 官 之 第 六 运 ， 即 按 
尼 歼 大 弦 之 第 六 声 也 。…… 实 应 无 射 〈 卷 二 第 二 十 五 页 ) 。 七 宫 之 第 七 运 ， 即 按 琵 登 大 
弦 之 第 七 声 也 。…… 实 应 黄 钟 〈 卷 二 第 三 十 页 ) .” 关 于 第 二 、 第 三 、 第 四 各 弦 ， 亦 有 类 
似 之 记载 。 此 外 凌 氏 更 于 七 宫 、 七 商 之 旁 ， 注 以 工 尺 字 谱 〈 见 卷 一 第 二 十 二 页 )。 效 将 
凌 氏 所 言 ， 施 于 今日 琵琶 之 上 ， 则 其 式 如 下 (图 中 “1”、“2”、“3” 等 等 ， 系 指 “ 运 ” 
EO; 
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二 三 四 
[A DA EC DA 
1L 正 宫 ( 太 ) 六 2 大 石 调 (应 ) 四 2. 大石 角 ( 应 ) 6 般 涉 调 ( 太 ) Z 
Sp 3. 高 石 ( 黄 ) 一 3. 高 石 ( 黄 ) 7. 高 涉 ( 夹 ) 
大 调 大 角 般 调 
第 一 相 
3. 中 吕 宫 人 中) 一 4. 双 调 ( 太 ) 上 4. 双 角 ( 太 ) LPE) ”第 二 相 
第 三 相 
4 道 宫 ( 林 ) 上 5 小 五 调 ( 姑 ) 尺 5 小 石 角 ( 姑 ) 2 正平 调 ( 林 ) — 第 由 相 


ARD GER (RE) T Gif GE) 3 高 平 周 ( 南 ) ”第 一 品 
6 位 吕 宫 (无 ) 工 7 高 调 ( 林 ) 凡 TAER 4 但 吕 调 (无 ) 第 二 品 


TRAGOM 1 越 周 南 ) 六 1 越 角 一 ( 南 ) 5 黄 钟 洞 ( 黄 ) 第 四 品 


观 此 ， 则 知 凌 氏 系 把 “ 运 ” 字 当 作 十 之 “ 声 ” 字 〈 即 “调式 汪 解释 。 余 未 得 读 段 
D (EER) JRGC, 不 知 “ 运 ” 字 究 系 何 指 ， 亦 不 知 “ 运 ” 字 ， 有 无 “ 柱 ” 字 之 意 〈 按 
凌 氏 亦 未 党 以 “ 运 ” 为 “ 柱 ”， 上 图 可 以 证 明 )。 但 余 据 理 揣测 ， 则 “ 运 ”、“ 均 ”同音 
〈 均 读 若 韵 ) 。 所 谓 七 运 者 ， 正 是 七 均 。 每 均 四 调 ， 即 二 十 八 调 。 何 必 强 将 “ 运 ” 解 为 
“ 声 ”， 作 成 所 谓 “ 四 均 七 声 ” 之 学 说 耶 ? 若 读者 将 余 在 本 章 第 五 节 中 所 拟 琶 琵 七 均 四 声 
WEZE: SARELA 〈 按 凌 氏 此 图 亦 系 余 私 拟 者 ， 凌 氏 书 中 无 之 ) 一 为 比较 ， 则 知 熟 
为 自然 ， 训 为 不 自然 矣 。 

又 《 燕 乐 考 原 》 卷 一 第 十 六 页 云 :“ 仲 吕 上 字 为 宫 ， 则 …… 应 钟 凡 字 为 变 征 …… 姑 
AFAIRE.” ERRIRE A H ER, A ASR”, MTAKA A 
角 ”、“ 清 羽 ” 也 。 l 

但 凌 氏 书 中 ， 每 有 论断 ， 轨 将 所 据 古 书 章句 列 出 ;使 后 之 读者 ， 容 易 察 见 其 误会 之 
由 来 。 此 真是 大 学 者 的 态度 ， 为 吾 辈 所 最 当 效法 者 ! 
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BET ”南宋 七 宫 十 二 调 


宋 张 炎 《 词 源 》 卷 上 第 七 页 云 :“ 十 二 律 昌 ， 各 有 五 首 ， 演 而 为 官 为 调 。 律 昌之 名 ， 
总 八 十 四 ， 分 月 律 而 属 之 。 今 雅 俗 只 行 七 宫 十 二 调 ， 而 角 不 预 硕 。” 该 书卷 上 第 十 二 页 ， 
又 将 七 宫 十 二 调 之 名 记 出 ， 其 目 如 下 : 

TH: RHA, IMBA., EA, AA, MRE, PBA, WB. 

十 二 调 AAW. MAW. BP Siem, SR. Ma dp. "CES. 

PH o. RA A. 

换言之 ， 即 将 燕 乐 二 十 八 调 中 之 七 个 角 声 〈 即 阁 音 )， 一 个 商 声 (高 大 石 调 ， 属 于 
大 吕 均 )， 一 个 羽 声 〈 高 般 涉 调 ， 亦 属于 大 吕 均 ) 除去 〈 请 参看 本 章 第 四 节 ， 表 中 有 
“@” 者 ， 即 七 宫 十 二 调 ) 。 七 个 角 声 ， 在 中 国 古 调 中 ， 并 无 此 物 ， 其 废 之 也 固 宜 。 至 于 
大 虽 均 之 高 大 石 调 、 高 般 涉 调 被 人 废弃 ， 则 系 由 于 琵琶 及 尽 策 之 上 ， 缘 无 大 昌 一 律 所 
致 。 到 了 后 来 元 曲 、 昆 曲 所 谓 六 宫 十 一 调 ， 则 更 将 大 如 均 宫 声 之 高 宫 一 调 ， 亦 复 废 而 不 
用 ， 以 便 斩 草 除 根 ， 从 此 我 们 可 以 看 见 宫调 进化 与 乐器 结构 之 关 是 为 如 何 密切 者 ! 

宫调 到 了 南宋 末 叶 ， 不 但 北宋 晚期 徽宗 政和 年 间 〉 所 加 之 币 角 (指正 角 而 言 ) 二 
调 ， 未 能 通行 ， 即 燕 乐 二 十 八 调 中 之 七 角 〈 指 装 而 言 )、 一 商 、 一 羽 ， 亦 复 鸣 呼 哀 哉 。 
但 是 看 国 现存 古代 乐谱 ， 却 正 以 南宋 时 代 所 保存 或 遗留 者 为 最 古 〈 朱 喜 、 姜 苏 )。 因 此 ， 
我 们 对 于 七 宫 十 二 调 之 理论 ， 亦 可 举 引 一 二 作品 实例 以 证 明之 。 

我 们 研究 音乐 历史 的 人 ， 最 痛苦 者 无 过 于 只 有 纸 上 空 谈 ， 而 无 作品 为 例 。 Rest 
HHLA, CS, UR — BEAMER RR, MAREX. DR 
据 ， 只 靠 口传 ， 此 是 伯 牙 古 调 ， 彼 是 中 散 遗 音 ,， 终 是 令 人 难 信 。 此 外 ， REA mM 
氏 言 ， 现 在 日 本 宫 中 尚 保 存 一 部 分 唐 代 乐 谱 原文 ! 其 中 因 破 损 不 能 认识 者 ， 亦 早 由 宫 中 
乐队 抄 下 ， 世 世相 传 云 云 。 果 尔 ， 则 吾 国 古代 乐谱 当 可 淹 至 唐 朝 。 可 惜 此 项 乐谱 ， 余 尚 
未 得 见 ， 只 好 修 诸 他 日 。 现 在 据 余 所 见 吾 国 古 代 乐谱 ， 则 以 朱 喜 西历 纪元 后 一 一 三 〇 
年 至 一 二 〇 O 〇 年 );《 仪 礼 经 传 通 解 ， 风 雅 十 二 诗 谱 》 及 姜 苏 西历 纪元 后 一 一 九 七 年 进 
《大 乐 议 》) 所 作 各 曲 为 最 十 。 两 人 和 皆 在 南宋 时 代 Tree TTT m 
《 仪 礼 经 传 通 解 》 一 书 ， 柏 林 国 立 图 书馆 中 无 之 , RAER. RAEES OR 
乐 寻 源 》 卷 下 第 一 页 获 见 《关中 》 一 篇 ， 系 童 君 录 自 该 书 者 。 但 余 从 《 宋 史 》 卷 一 百 四 
士 二 第 二 页 得 知 :“《 小 雅 》 诗 谱 , GE), (HHE, (EEREN (Am) (AAF 
E) (ici, PHRMA Uni: 俗 呼 为 正 宫调 ); em, (KE) 
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(BH) (BH) (E) CRE) (Een, Säi (est, 俗 呼 为 越 调 )。 朱 
Sp, (KRI R: ie, Sang, HA, zë. kp, "mx 
SS, DO. — E (Ip, "OD (gi, CD (Een, vm (OXCEBD. Wh 
PUER. HSäsItwIpngs, Stan, DS RB. më 
闻 。 此 谱 ， 相 传 即 开元 遗 声 也 。 古 声 亡 灭 已 久 ， 不 知 当 时 工 师 ， 何 所 考 而 为 此 ? Et 
乐 有 了 唱 有 叹 。 唱 者 发 歌 句 也 ， 和 者 继 其 声 也 。 诗 词 之 外 ， 应 更 有 至 字 散 声 ， 以 叹 发 其 
趣 。 故 汉 晋 间 旧 曲 既 失 其 传 ， 则 其 词 虽 存 ， 而 世 葛 能 补 。 如 此 谱 直 以 一 声 协 一 字 ， 则 二 
诗篇 篇 可 歌 。 又 以 清 声 为 调 ， 似 亦 非 古 法 。 然 古 声 既 不 可 考 ， 姑 存 此 以 见 声 歌 之 仿佛 。 
俊 知 乐 者 考 焉 。” 又 《 燕 乐 考 原 》 亦 谓 该 谱 其 中 六 篇 系 黄 钟 清宫 ， 六 篇 系 无 射 清 商 。 
(《 燕 乐 考 原 》 卷 一 第 四 十 页 云 :“ 若 宋 人 之 雅 乐 ， 即 燕 乐 。 朱 子 所 传 赵 彦 肃 诗 乐谱 ， 小 
雅 六 篇 用 黄 钟 清 宫 URE: MEAD 国 风 六 篇 ， 用 无 射 清 商 〔 原 注 : 即 越 调 ]。 宋 人 以 
夹 钟 、 姑 洗 配 “一 ” e, 无 射 、 应 钟 配 “ 凡 ” 字 。 谱 中 有 姑 洗 、 无 射 诸 律 ， 辕 雅 乐 用 
wS, A FAR”) ZARR TIOR, R RILO t W AAEE. 
白石 道人 歌曲 》 卷 一 第 五 页 至 第 七 页 ， 扫 叶山 房 印行 。 又 姜 蓉 《 越 九 歌 》 之 外 ， 尚 有 其 
他 歌谱 ; 但 终 用 宋 俗 字 谱 ， 非 车 《 越 九 歌 》 之 用 律 吕 注 谱 也 。 关 于 宋 俗 字 谱 ， 当 于 后 面 
乐谱 章 内 述 之 ) 之 宫调 ， 表 列 如 下 。 


( 原 注 ) 
A47 m AN 
雅 乐 商 调 ， 商 角 Xm RA d 
BURTON. E e AE DA B 
AX BRUM. 黄 太 dit Ok er R (rëm 
越王 越 调 ， 黄 太 HR 林 南 无 黄 (无 射 商 ) 
越 相 侧 商 调 ， Kk d oO D 应 黄 k (ëng 
3e 衬 之 神 : 仲 林 南 无 黄 doe d 
Prim, pr dés 3€ RE E eng 
共 孝 子 中 管 般 瞻 调 : 无 R kk dé A E KEM) 
-全 ~ -人 ~ 
雅 乐 宫调 ， A 商 角 Xm AN 
ERRERA: E CA 商 pp a mu 
AX MEAT X ok odà en 南 CR ” ( 黄 钟 清宫 俗 呼 正 宫 ) 
aas, 黄 太 dà GEB e 应 黄 
slesan X 仲 林 南 无 黄 太 夹 KHR) 
项 王 古 平 调 ， 无 R 太 Wë dk er (无 射 宫 ) 
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-一 ~ 
雅 乐 羽 调 : 羽 PI A A P 羽 
TOR BERI: S CHO D fap 微 
SS, D KS 无 S 太 夹 D RUD 


zA 庞 将 军 高 平 调 ， 姑 Ss pu 应 A Ah D 


上 列 二 十 二 篇 调式 之 中 ， 朱 熹 《 关 有 瞧 )》 一 篇 ， 姜 甘 《 越 九 歌 》 十 篇 ， 皆 由 余 一 一 审 
查 而 得 。 惟 姜 莹 集中 ， 间 有 将 “大 ” 误 印 为 “ 太 ”， 或 “ 太 ” 误 印 为 “大 ”者 ， 兹 特 一 
一 改正 如 上 。 我 们 细 看 上 列 二 十 二 篇 乐谱 之 中 ， 竟 有 十 一 种 属于 燕 乐 宫调 ， 九 种 属于 燕 
乐 角 调 ， 皆 系 唐 代 已 有 者 。 惟 征调 两 种 ， 则 系 宋朝 燕 乐 ， 徽 宗 政 和 年 间 所 新 加 者 。 至 于 
朱熹 、 姜 蓉 之 所 以 称呼 该 调 等 为 无 射 商 、 黄 钟 宫 等 等 者 ， 不 过 在 “ 燕 乐 身上 ” 穿 以 一 件 
“ 雅 乐 衣 党 ”而 已 。 正 如 寿 人 今日 学 习 西 乐 痛 谱 了 DP“ 阳 调 ”( 或 译 为 “长 首 阶 ”); 又 因 其 
颇 与 吾 国 微调 或 小 工 调 之 结构 相似 ， 送 直 称 之 为 征调 或 小 工 调 ， 以 附会 其 说 是 也 。 因 为 
宋朝 诸 儒 虽 深 知 雅 乐 调式 之 结构 ， 但 当时 乐 工 所 用 之 乐器 ， 却 多 来 自 燕 乐 。 为 迁就 乐 工 
《或 谋 群 众 赏识 ) 起 见 ， 不 能 不 大 谱 特 谱 燕 乐 官 调 及 角 调 。 凌 廷 堪 氏 谓 “ 宋 人 之 雅 乐 ， 
即 燕 乐 ”一 语 ， 确 有 深 见 。 不 过 彼 所 重视 者 似 仅 在 应 用 “ 乙 ”“ 凡 ”二 字 ， 尚 非 探 原 索 
本 之 论 也 。 


BAT "ROSS 


Bän EE, DOHURICCESGRIEGEGR ERU NREE. JUSRERUS (A 
书 》 (西历 纪 元 后 一 一 〇 一 年 ) 卷 一 百 三 十 第 二 页 云 :“ 劈 策 : 一 名 翡 策 ， 一 名 稍 管 。 羌 
Haze. MIAE, UFAA. ARMIS. MAAMA, HERR, 
HARZ, Um ven 后 世 乐 家 者 流 ， 以 其 旋 宫 转 器 ， 以 应 律 管 ; 因 谱 其 音 ， 
为 众 圳 之 首 。 至 今 鼓吹 教 坊 用 之 ， 以 为 头 管 。 是 进 夷 狄 之 音 ， 加 之 中 国 雅 乐 之 上 ， 不 几 
TARIEF? 降 之 雅 乐 之 下 ， 作 之 国门 之 外 ， 可 也 。 圣 朝 元 会 乘 熏 行 老 ， 并 进 之 以 冠 
雅 乐 ， 非 先王 下 管 之 制 也 。 然 其 大 者 九 穿 ， 以 确 策 名 之 。 小 者 六 穿 ， 以 风 管 名 之 。 六 容 
者 犹 不 失 平 中 声 ， 而 九 窍 者 其 失 盖 与 太平 管 同 全 。( 原 注 : 今 教 坊 所 用 : 上 七 空 ， 后 二 
空 ， 以 五 凡 工 尺 上 一 四 六 勾 合 十 字 谱 其 声 。)” 张 炎 《 词 源 》 卷 下 第 二 页 云 : “法 曲 则 以 
倍 四 头 管 品 之 〈 原 注 ， 即 笔 策 也 )， 其 声 清 越 。 大 曲 则 以 倍 六 头 管 品 之 ， 其 声 流 美 。 





O ”原文 如 此 。“ 痛 谱 ” 二 字 似 为 多 余 字 。 
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eM IEN, EMA, JUSTE TENE, MEERA: HERE MH 
Bum." Dm (RRE EL, "RE, AE, DE. bs, Ss 
3x. EFI, Mib: RE: Nn. RERE, BAKANA; DGnähng, 
MAE.) 

J: 据 陈 晰 《 乐 书 》 及 马 端 临 《 文 献 通 考 》 所 云 ， 则 懈 策 与 头 管 似 为 一 物 。 而 
SEN ONE FRH (NEE, ， 只 写法 不 同 而 已 。 哑 笔 筑 则 又 为 笔 第 
之 无 第 形 简 子 者 ， 其 音 较 弱 ， 故 谓 之 哑 ， 似 与 今日 所 谓 头 管 相同 。 惟 据 乾 隆 二 十 四 年 
( 即 西 历 纪元 后 一 七 五 九 年 所 刊 之 《皇朝 礼 乐 图 式 )? 卷 八 所 载 ， 则 头 管 共 分 两 种 : 
一 为 大 头 管 ， 一 为 小 头 管 ， 二 者 均 只 有 八 孔 。 七 孔 在 前 ， 一 孔 在 后 ， 其 尺寸 如 下 ( 按 ， 
KD GRD HEREA, RAWAL, ERARD: 










(小 头 f) (大 头 管 ) 
Sa RS 直径 二 分 七 厘 四 毫 
(与 姑 洗 律 管 相同 ) [L- jm on) 
(& 1) (GER ( 邻 孔 距离 多 各 孔 距 吹 口 之 长 度 } - 以 丝 束 之 ( 下 仿 此 》 
R o 第 七 孔 Kip 
0.0784 第 + 孔 9》 上----- 

0:0203 0.132 — 0.0463 0.1247 ETC Ad 
0.1523 — 0.0575 8 A 

0.0457 0.1822 第 六 孔 p-1----- in 
0.198 0.0673 

0.0509 0.2495 第 五 孔 A ------ 工 黄 
0.2489 ` 0.0642 | = 

0.0639 0.3137 第 四 孔 -十 ----- RX 
0.3128 0.0s98 | Kär 

0.0612 0.3735 第 三 孔 El 
0.84 om 

0.0686 0.4435 第 二 孔 S ------ um 
0.4426 — 0.0555 

0.0548 0.499 SA 9 -| ----- m 
0.4979 0.077 

0.0723 0.5602 0.576------A—---- 43x 


EBISEZMRERESRH "LI" A. FEIL. AMBERG SITES Rm 
孔 之 间 。 其 理由 有 二 : (D 后 孔 系 由 大 指 按 放 .“ 后 孔 一 ” 既 在 第 六 孔 、 第 七 孔 之 间 由 
HF D KEER (七 六 五 各 孔 ， 由 右手 食 中 名 三 指 去 按 [参看 刘 诚 甫 君 《 中 国 器 乐 
常识 》 第 八 一 页 ]， 则 “后 孔 二 ” 当 在 第 三 、 第 四 两 孔 之 间 ， 由 左手 大 指 去 按 ) 。(2) 第 
六 、 第 七 两 孔 之 间 ， 因 其 开 有 后 孔 也 ， 故 该 处 无 丝 东 之。 同样 ， 第 三 、 第 四 两 孔 之 间 ， 
亦 未 用 丝 束 ， 当 是 昔日 该 处 开 孔 之 遗 制 。 至 于 陈 电 所 谓 “ 以 五 凡 工 太 上 一 四 六 色 合 十 字 





O 原文 如 此 。《 皇 朝 礼 乐 图 式 》 应 为 《皇朝 礼 器 图 式 》。 后 文 出 现 的 《皇朝 礼 乐 图 式 》 均 直接 改 为 《皇朝 礼 器 
RA), PAHE. 
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谐 其 声 ” 以 及 《 辽 史 。 乐 志 》 所 谓 “ 各 调 之 中 ， 度 曲 协 音 ， 其 声 凡 十 ， 日 五 凡 工 尺 上 一 
四 六 勾 合 ; 近 十 二 雅 律 ， 于 律 昌 各 并 其 一 ”( 参 看 本 书 第 五 章 第 二 节 )， 其 字 谱 次 序 ， 跨 
与 现时 通行 者 不 同 。 其 原因 ， 似 系 先 言 前 面 七 孔 : 五 凡 工 尺 上 一 四 ; 次 言 后 面 两 筷 : 六 
4j; 最 后 万 言 底 孔 。 如 果 上 面 所 书 寸 太 不错 ， 则 第 六 孔 所 发 之 音 〈 专 指 小 头 管 而 言 )， 
当 介 于 大 、 太 两 律 之 间 ， 我 们 可 以 称 之 为 “中 立 七 阶 ”。( 按 上 面 余 以 夹 钟 为 “ 合 ” 者 ， 
系 因 燕 乐 以 夹 钟 为 律 本 ， 以 便 易于 比较 之 故 。 究 竞 该 管 基 音 是 否 等 于 夹 钟 ， 则 系 另 一 问 
题 。 因 此 所 谓 大 、 太 两 律 ， 亦 系 相对 的 ， 而 非 绝 对 的 .) 又 “后 孔 二 ”如 在 第 三 、 第 四 
两 孔 之 间 ， 而 且 第 三 孔 略 向 第 二 孔 方面 移 近 一 点 ， 则 一 上 多 斥 各 音 之 间 ， 各 自 成 为 “ 半 
音 ”。 至 于 上 列 图 中 ， 则 似 将 “后 孔 二 ”除去 之 后 ， 并 将 第 三 孔 向 第 四 和 孔 方 面 移 近 一 点 ; 
于 是 由 第 三 孔 所 发 之 音 ， 遂 介 于 夷 、 南 两 律 之 间 ， 我 们 可 以 称 之 为 “中 立 四 阶 ”。 此 两 
音阶 ， 可 由 奏 者 利用 各 种 特别 吹 法 、 按 法 ， 将 该 音 提高 一 点 或 降低 一 点 ， 一 以 调 中 需 
用 何 律 KERAK. Seet 为 转移 。 倘 奏 者 无 此 技术 ， 听 其 自然 吹出 ， 不 加 补 
正 ， 则 在 一 般 未 曾 受过 音乐 教育 之 听众 中 ， 当 然 当 作 “ 半 音 ” 或 “ 整 音 ” 看 待 ， 不 会 求 
全 责备 的 。 其 余 管 上 所 缺 各 律 ， 如 姑 洗 、 芍 宾 、 应 钟 等 等 ， 当 然 皆 可 利用 各 种 特别 歇 
法 、 按 法 以 求 得 之 。 因 此 ， 所 有 夹 、 仲 、 林 、 夷 、 无 、 黄 ， 六 均 三 调 ， 缘 可 吹出 。 惟 大 
昌 一 均 ， 在 王 琶 之 上 发 生 困难 ， 已 如 本 章 第 五 节 所 述 ， 而 在 头 管 之 上 ， 则 又 因 第 六 和 孔 发 
音 不 准 之 故 ， 大 吕 一 均 ， 终 不 受 人 欢迎 。( 按 南宋 七 宫 十 二 调 中 ， 只 有 大 虽 均 宫 声 ; 无 
商 、 羽 二 声 。 又 宋 时 管 上 既 有 后 孔 二 ， 故 夷 则 一 律 ， 当 系 “ 纯 四 阶 ”， 非 “中 立 四 阶 ”， 
所 以 夷 则 可 以 为 均 。) 


第 九 市 ”起 调 毕 曲 间 题 


元 脱 脱 《 宋 史 》 卷 一 百 三 十 一 《 乐 志 》 载 蔡 元 定 《 六 十 调 篇 》 日 :“ 十 二 律 旋 相 为 
宣 ， 各 有 七 声 ， 合 八 十 四 声 。 宫 声 十 二 ， 商 声 十 二 ， 角 声 十 二 ， 微 声 十 二 ，、 羽 声 十 二 ; 
几 六 十 声 ， 为 六 十 调 。 其 变 容 十 二 ， 在 羽 声 之 后 ， 宫 声 之 前 ， 变 微 十 二 ， 在 角 声 之 后 ， 
BEZI: 宫 币 缘 不 成 ; 凡 二 十 四 声 ， 不 可 为 调 。 黄 钟 宫 至 夹 钟 羽 ， 并 用 黄 钟 起 调 ， 黄 
钟 毕 曲 。 大 吕 官 至 姑 洗 羽 ， 并 用 大 吕 起 调 ， 大 吕 毕 曲 。 太 簇 宫 至 仲 吕 羽 ， 并 用 太 簇 起 
调 ， 太 簇 毕 曲 。 夹 钟 言 至 蒜 宾 羽 ， 并 用 夹 钟 起 调 ， 夹 钟 毕 曲 。 姑 洗 宫 至 林 钟 羽 ， 并 用 姑 
洗 起 调 ， 寻 洗 毕 曲 。 仲 吕 宫 至 夷 则 羽 ， 并 用 仲 虽 起 调 ， 仲 吕 毕 曲 。 欧 宾 宫 至 南 吕 羽 ， 并 
用 鞠 宾 起 调 ， 欧 宾 毕 曲 。 林 钟 宫 至 无 射 狼 ， 并 用 林 钟 起 调 ， 林 钟 毕 曲 。 夷 则 宫 至 应 钟 
羽 ， 并 用 夷 则 起 调 ， 夷 则 毕 曲 。 南 吕 宫 至 黄 钟 巴 ， 并 用 南 吕 起 调 ， 南 吕 毕 曲 。 无 射 宫 至 
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大 吕 羽 ， 并 用 无 射 起 调 ， 无 射 毕 曲 。 应 钟 宫 至 太 簇 羽 ， 并 用 应 钟 起 调 ， 应 钟 毕 曲 。 是 为 
六 十 调 .” 兹 举 黄 钟 宫 至 夹 钟 羽 一 例如 下 : 
黄 太 dno GEM 南 应 黄 








黄 钟 宫 4 变 。 、 ap 
商 mn a mn IA 
KO 太 Mdb 林 ， 南 无 黄 
无 射 商 Aa. ze 
je ^ Za Ze 商 
Eo Xxx b x 无 黄 
夷 则 角 4 om o 
In de m Zam m 
Sg 太 E eg 
KINN 变 
|& a Zen Za 
RO doe dO 林 ， 南 无 黄 
ES AP ADT 
d ls ZH m om 


以 上 五 调 ， 皆 以 黄 钟 起 调 ， 黄 钟 毕 曲 。 所 谓 黄 钟 富 者 无 他 ， 即 黄 钟 均 官 音 是 也 。 无 
射 商 ， 则 为 无 射 均 商 音 。 夷 则 角 ， 则 为 夷 则 均 角 音 。 如 此 类 推 下 去 。 黄 钟 、 无 射 等 等 律 
吕 ， 系 确定 该 调 中 宫 字 一 音 之 高 度 。 宫 、 商 、 角 等 等 音 名 ， 则 系 确定 该 调 组 织 形式 “ 换 
言 之 ， 即 调 中 “半音 ”位 置 之 变 易 )。 究 竞 该 篇 乐谱 ， 属 于 何 音 ， 则 宜 视 该 篇 乐谱 首尾 

音 ， 以 为 标准 。 此 起 调 毕 曲 说 之 内 容 也 。 

沈 括 《 梦 溪 笔谈 》 卷 六 第 三 页 云 :“ 法 虽 如 此 ， 然 诸 调 杀 声 ， 不 能 尽 归 本 律 故 有 偏 
R MS. FR, "SZ. Bib, Zen. "më, Ski 
备 载 也 。” 

《白石 道人 歌曲 》 卷 四 云 ，“ 凡 曲 言 犯 者 ， 谓 以 宫 犯 商 、 商 犯 官 之 类 。 如 道 调 宫 
“上 ” 字 住 ， 双 调 亦 “上 ” 字 住 。 所 住 字 同 ， 故 道 调 曲 中 犯 双 调 , 或 于 双 调 曲 中 犯 道 调 。 
其 他 准 此 。 唐 人 《 乐 书 》 云 : 犯 有 正 旁 偏 人 出 : BRE, JER. MA AFA. WA, 
为 偏 宫 。 犯 蚀 ， 为 侧 宫 。 此 说 非 也 。 十 二 富 所 住 字 各 不 同 ， 不 容 相 犯 。 十 二 宫 特 可 犯 商 
AAH.” 

张 炎 《 词 源 》 卷 上 第 十 三 页 结 声 正 论 云 ; “WA JIV FAE, Där, AE 
Berti, MR 2? 字 ， 即 犯 越 调 。 仙 上 昌 宫 是 “了 ” 字 结 声 ; 用 平 直 而 微 折 而 下 ， 
Wa JIV Fe PRHA. EPHE T FAE OSOUÉR UU WM t 170. AF 
直 而 去 ; 若 微 折 而 下 ， 则 成 “9 字 ， 即 犯 仙 虽 调 。 道 宫 是 “7 ” 字 结 声 〈 原 文 将 “7 ? 
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WA ‘L’, SF; ATMA, MWE A RE, MEHER. RRE ‘D? F 
结 声 ， 要 清高 ; GERE UU 字 ， 犯 大 石 角 微 高 则 成 “各 字 ， 是 正 宫 。 南 吕 富 是 
N FAE, HERA; 若 折 而 下 ， 则 成 “一 ” 字 ， 即 犯 高 平 调 。 

凌 廷 堪 《 燕 乐 考 原 》 卷 一 第 二 十 页 云 :“ 朱 文公 云 ， 张 功 赴 在 行 在 ， 录 得 谱 子 ; 大 
凡 压 人 音律 ， 只 以 首尾 二 字 。 首 一 字 是 某 调 ， 章 尾 即 以 某 调 终 之 。《〈 原 注 : rz, R 
莹 章 但 云 杀 声 住 字 ， 不 云 首 一 字 也 。 化 季 通 因此 遂 有 起 调 毕 曲 之 说 .) dn (XB. X 
合作 无 射 调 ， 结 尾 亦 作 无 射 声 应 之 .。《 葛 覃 》， 葛 字 合 作 黄 钟 调 ， 结 尾 亦 作 黄 钟 声 应 之 。 
如 “七 月 流 火 ” 三 章 ， 皆 七 字 起 ; 七 字 则 是 清 声调 ， 亦 以 清 声 结 之 。 如 “五 月 斯 伺 动 
股 “二 之 日 凿 冰 冲 冲 "， “五 字 、 BE CE. Riga, RKE., Om. 
此 即 《 补 笔谈 》 所 谓 杀 声 也 。 度 曲 家 于 某 调 杀 声 用 某 字 者， 盖 以 纪 此 曲 之 当 用 某 调 耳 。 
非 各 调 别 无 可 辨 ， 徒 情 此 以 辨 之 也 。 朱 文公 误 谓 调 之 所 系 ， 全 在 首尾 二 字 。 蔡 季 通 因此 
附会 为 起 调 毕 曲 之 说 ， 以 疑 误 来 学 ， 遂 为 近代 以 来 言 乐 者 之 一 大 迷津 侨 。)” 篇 末次 氏 并 
附 以 案 语 云 :“ 案 蒙 元 定 《 律 虽 新书 》 起 调 毕 曲 之 说 ， 于 古 未 之 前 闻 也 。 彼 盖 因 郑 译 之 
八 十 四 调 ， 去 二 变 而 演 为 六 十 调 ， 于 心 终 觉 茫然 ， 无 术 以 别 之 。 因 见 沈 氏 《 笔 谈 》， 某 
调 杀 声 用 某 字 。 又 见 行 在 谱 子 ， 首 一 字 是 某 调 ， 章 尾 即 以 某 调 终 之 之 语 。 又 以 杀 声 及 首 
尾 等 语 不 典 ， 遂 乃 撰 为 起 调 毕 曲 之 言 ， 以 为 六 十 调 之 分 别 在 此 。 而 又 讳 其 所 自 来 ， 以 惊 
愚 惑 众 。 究 之 于 沈 氏 之 所 谓 杀 声 者 ， 又 何尝 了 然 于 心 哉 ! 某 调 杀 声 用 某 字 者 ， 欲 作乐 
时 ， 兄 此 曲 杀 声 是 某 字 ， 即 用 某 调 奏 之 。 非 宫调 同 此 抗 队 ， 而 徒 情 杀 声 一 字 ， 以 为 分 别 
也 。 如 宫调 别 无 可 办 ， 徒 以 杀 声 辨 之 ; 则 黄 钟 起 调 毕 曲 ， 谓 之 黄 钟 官 者， 改作 太 簇 起 调 
毕 曲 ， 又 可 谓 之 太 佬 宫 ; 则 宫调 亦 至 无 定 不 可 据 之 物 侨 。 后 之 论 乐 者 ， 如 唐 应 德 、 李 普 
卿 辈 ， 咸 奉 起 调 毕 曲 为 圣 书 ， 岂 知 其 为 中 书 燕 说 ， 浅 近 如 此 乎 ? 杀 声 者 即 姜 澡 章 所 谓 住 
S. m X3. 起 调 毕 曲 之 说 ， 萧 山 毛 氏 驶 之 日 : 设 有 神兽 于 此 ， 欲 种 宫调 ， 不 幸而 
首 声 已 过 ， 则 虽 按 其 声 而 茫然 不 解 为 何 调 ; 必 俊 歌 者 自诉 扎 ， 项 所 歌 者 首 声 为 某 声 ， 而 
后 知之 ， 此 稚 语 也 。 可 谓 解 熙 之 论 疾 。 

光 祈 案 : 张 炎 结 声 正 率 所 举 诸 例 ， 与 茜 元 定 所 定之 “ 毕 曲 ”， 其 义 相 同 。 至 于 沈 括 
所 谓 “ 杀 声 ”"， 则 与 茜 、 张 两 氏 不 尽 相同 。 沈 括 所 谓 “ 元 杀 ”， 似 指 宫调 结 声 ， 用 本 均 宫 
音 之 律 而 言 。( 如 道 调 宫 ， 则 用 伸 吕 一 律 即 “上 ” 字 毕 曲 。 请 参看 本 章 第 四 节 表 内 仲 吕 
宫 一 项 .)“ 偏 杀 ”， 似 指 商 调 结 声 ， 而 用 本 均 宫 音 之 律 而 言 。 而 且 此 律 尝 较 该 调 基 音 低 
二 律 ( 辟 如 双 调 而 用 仲 虽 一 律 毕 曲 )。“ 侧 杀 ”， 似 指 羽 调 结 声 ， 而 用 本 均 宫 音 之 律 而 言 。 
而 且 此 律 尝 较 该 调 基 音 低 九 律 〈 警 如 仙 如 调 ， 而 用 仲 昌 一 律 毕 曲 )。“ 寄 杀 ”， 似 指 角 调 
结 声 ， 既 不 用 本 均 宫 音 之 律 ， 亦 不 用 本 均 角 音 之 律 ， 而 用 本 均 征 音 之 律 而 言 。 而 且 此 律 
尝 较 该 调 基 音 高 三 律 。( 璧 如 高 大 石 角 ， 既 不 用 仲 虽 一 律 ， 亦 不 用 南昌 一律， 而 用 本 均 
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微 音 之 律 〔 即 黄 钟 ， 其 在 字 谱 则 为 “ 合 ”或 “六 以 毕 曲 ， 所 以 称 之 为 “ 寄 ”.) 在 此 
四 种 “ 杀 声 ”之 中 ， 其 “元 杀 ” 一 种 ， 实 与 蔡 、 张 两 氏 各 种 宫调 结 声 相符 。 其 在 各 种 结 
声 中 ， 实 居 主 要 地 位 ， 所 以 称 之 为 “元 "。 其 余 三 种 或 不 用 本 调 基 音 之 律 结 声 ， 而 用 本 
均 官 音 之 律 ， 所 以 称 之 为 “ 偏 ” 为 “ 侧 *"。 或 不 用 本 调 基 音 之 律 结 声 ， 而 用 本 均 微 音 之 
f. 在 事实 上 无 异 将 “他 均 宫 音 之 律 ” 寄 在 本 均 ; 所 以 称 之 为 “ 寄 ”。 因 此 ， 余 疑 沈 氏 
所 言 各 种 “ 杀 声 "， 系 指 具 有 移 官 犯 调 之 乐谱 而 言 。 而 葵 、 张 两 氏 之 结 声 ， 则 系 专 指 单 
纯 乐 谱 而 言 。 关 于 移 宫 犯 调 一 事 ， 余 当 另 作 专 书 论 之 

本 来 看 人 辨别 调式 ， 不 能 专 封 “ 结 声 ”， 诚 如 凌 延 堪 氏 所 言 。 但 “ 结 声 ” 终 是 一 大 
标记 。 我 们 考察 一 篇 乐谱 ， 究 竟 属 于 何 调 ， 第 一 步 ， 应 先 看 结尾 一 音 系 何 音 。 第 二 步 ， 
再 看 该 音 在 全 篇 乐 中 是 否 占 重要 位 置 〈 所 谓 占 重要 位 置 者 ， 璧 如 该 音 在 谱 中 ， 出 现 次 数 
特 较 他 音 为 多 ， 而 且 多 是 重要 音符 或 者 多 在 拍 中 “ 板 ” 上 ， 或 者 分 配 在 诗词 重要 字面 
之 上 ， 或 者 常 居 诗 词句 读 之 尾 ] ， 并 较 其 他 各 音 之 音符 为 长 [譬如 他 音 多 系 “ 四 分 音符 ” 
或 “ 八 分 音符 ”， 而 该 音 则 多 系 “ 二 分 音符 ”]) 。 如 其 该 项 结尾 之 音 同时 复 占 谱 中 重要 位 
置 ， 则 必 为 “ 基 音 ”(Tonika》 无 疑 ， 我 们 便 可 断定 该 调 属 于 何 调 。 反 之 ， 若 结尾 一 音 
在 全 篇 谱 是 并 不 占据 重要 地 位 ， 则 该 调 势 必 属 于 沈 括 所 谓 偏 杀 、 旁 杀 、 寄 杀 之 类 。 因 此 
吾 人 万 不 可 专 以 “ 结 声 ” 定 调 ， 宜 以 谱 同 调 中 “重要 音节 ”为 主 。“ 重 要 音节 ”属于 何 

则 为 何 调 。 此 外 ， 还 有 一 种 特别 情形 ， 吾 人 须 加 以 顾及 者 ， 即 在 音乐 幼稚 之 国家 ， 
其 制 谱 者 尚未 具有 确切 明了 之 “调式 ”概念 。 往 往 欲 制 甲 调 者 ， 而 事实 上 乃 是 乙 调 。 正 
如 初学 作 诗 之 人 ， 本 来 决意 用 上 平声 三 江 之 韵 ; 但 是 作 完 之 后 ， 才 发 现 已 跑 到 下 平声 七 
阳 去 了 。 制 谱 之 事 亦 然 ， 璧 如 通 篇 结构 ， 皆 是 商 调 ， 但 于 结 声 之 时 ， 强 用 一 个 羽 音 ， 遂 
呼 之 为 羽 调 是 也 。 西 洋 学 者 研究 野蛮 民族 音乐 ， 亦 复 如 是 。 盖 野蛮 民族 ， 固 无 一 定 乐 
理 ， 以 为 辨别 “调式 ”之 标准 。 全 在 研究 者 之 细心 审 察 ， 然 后 始 能 求 得 也 。 

至 于 “起 调 ” 之 音 ， 固 不 必 以 “ 基 音 ”为 限 。 但 在 西洋 古典 派 作品 ， 其 “起 调 ” 亦 
多 喜 用 “ 基 音 ”或 “上 五 阶 ”〈(Dominante， 璧 如 宫调 中 之 征 音 ) ， 以 便 使 人 一 闻 该 乐 ， 
便 知 属于 何 调 。 此 正如 吾 国 作 诗 ， 往 往 首 句 即行 押韵 ;其 意 亦 在 使 人 立刻 知 其 属于 何 韵 
是 也 。 上 举 朱 嘉 《 关 瞧 》 一 例 ， 其 “起 调 毕 曲 *， 惨 系 “ 基 音 ”( 即 黄 钟 )。 反 之 ， 姜 艺 
《 越 九 歌 》 十 篇 ， 其 “ 毕 曲 ” 皆 系 “ 基 音 ”， 而 “起 调 ” 则 不 以 “ 基 音 ”为 限 。 鄙 意 以 为 
在 看 国 音 乐 未 用 移 宫 换 调 法 以 前 《〈 似 从 唐 代 起 始 用 此 法 ) ， 其 雅 乐 之 “ 毕 曲 ” 一 音 ， 必 
系 “ 基 音 ”， 殖 毫 无 疑义 。( 按 古代 虽 知 十 二 律 旋 相 为 宫 之 法 ， 但 每 次 每 人 所 奏 者 ， 仅 限 
于 一 调 ， 非 如 移 宫 换 调 乐 谱 之 同时 杂 用 数 调 也 .) 惟 “ 起 调 ” 是 否 用 “ 基 音 ”， 则 不 得 而 
知 耳 。 蔡 元 定 创 “ 起 调 毕 曲 ” 之 说 CO 究竟 有 无 历史 根据 ， 虽 不 敢 冒 味 武断 ， 但 此 说 
极 有 学 理 上 之 基础 ， 则 吾 人 实 可 以 断言 。 故 明 末 大 音乐 学 者 朱 载 培 氏 ， 亦 尝 采 用 其 说 。 
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而 凌 廷 堪 氏 直 斥 蔡 元 定 为 “ 惊 思 惑 众 ”， 则 未 免 厚 诬 古 人 ， 实 为 贤 者 所 不 取 也 ! 


第 十 节 “元 曲 昆曲 六 富 十 一 调 


GERE emt me, “NAWE CHEREN BRR CRH Eh, E 
云 有 六 宫 十 一 调 。 六 富 者 ， 正 宫 、 中 昌 宫 、 道 宫 、 南 虽 宫 、 仙 吕 宫 、 黄 钟 宫 是 也 。( 原 
tk: 旧 和 以 仙 虽 富 为 首 ， 今 依 燕 乐 次 序 正 之 ， 下 十 一 调 仿 此 。) 十 一 调 者 ， 大 石 调 、 双 
调 、 小 石 调 、 软 指 调 、 商 调 、 越 调 、 般 涉 调 、 高 平 调 、 宫 调 、 角 调 、 商 角 调 是 也 。 案 燕 
乐 既 有 七 宫 七 角 矣 ， 何 由 又 有 宫调 角 调 也 ? 七 角 调 ， 宋 教 坊 及 队 舞 大 曲 已 不 用 笑 ， 何 由 
元 人 尚 有 商 角 调 也 ? 皆 可 疑 之 甚 者 。 考 《 宋 史 ， 乐 志 》， 太 宗 所 制 曲 ， 乾 兴 以 来 通用 之 ， 
AIZ TEW., AAHH. METER. EA, HEA, BA, WBB MWER, 
黄 钟 宫 六 宫 ， 大 石 调 、 双 调 〈 原 注 :《 宋 史 》 误 脱 调 字 ， 今 补 )、 小 石 调 、 软 指 调 、 商 调 
〈 原 注 :《 宋 史 》 误 脱 商 调 ， 今 补 )、 越 调 、 般 涉 调 、 中 吕 调 、 高 平 调 、 仙 虽 调 、 黄 钟 羽 
RE: 即 黄 钟 调 ) 十 一 调 。 燕 乐 二 十 八 调 ， 不 用 七 角 调 及 宫 、 商 、 羽 三 高 调 CEA, 
即 大 吕 均 之 高 宫 、 高 大 石 调 、 高 般 涉 调 三 种 )。 七 羽 中 又 闹 一 正平 调 。 故 止 十 七 调 也 。 
此 则 正史 所 传 ， 立 然 可 信者 人 狂 。 盖 元 人 不 深 于 燕 乐 ， 见 中 品 、 仙 吕 、 黄 钟 三 调 与 六 宫 相 
E. 故去 之 ， 亡 易 以 宫调 、 角 调 、 商 角 调 耳 。 所 以 此 三 调 丝 无 曲 也 。( 原 注 : 《中 原音 
韵 》 有 商 角 调 黄 营 儿 六 章 ,《 辍 耕 录 》 并 入 商 调 ， 则 商 角 即 商 调 之 误 也 。〉 六 宫 之 道 官 ， 
元 人 杂剧 不 用 ， 金 人 院 本 有 之 ， 是 金 时 六 宫 尚 全 也 。 十 一 调 之 小 石 调 、 软 指 调 、 般 涉 
调 、 中 吕 调 、 高 平 调 、 仙 吕 调 、 黄 钟 调 ， 元 人 杂剧 组 不 用 ,人 金 人 院 本 亦 有 之 ， 惟 无 软 指 
调 ， 是 金 时 十 一 调 ， 仅 闹 一 调 也 。 以 金 元 之 曲 证 之 《中 原音 韵 》 小 石 调 青 杏 儿 注 云 : 
亦 人 大石 调 ， 则 小 石 调 附 于 大 石 调 矣 。 元 北 曲 双 调 ， 有 离 亭 宴 带 软 指 杀 ， 则 歇 指 调 附 于 
双 调 括 。 般 涉 调 诸 曲 ,《 辍 耕 录 》 篆 并 人 中 呈 宫 ， 则 般 涉 调 附 于 中 吕 宫 侨 。 中 昌 调 金 院 
本 与 石榴 花 同 用 ， 则 中 昌 调 亦 附 于 中 昌 富 人 锋 。 元 北 曲 商 调 有 高 平 随 调 杀 ， 则 高 平 调 附 于 
HHR ORÈ: 高 平 调 即 南 吕 调 )。 元 南 曲 有 仙 吕 入 双 调 之 名 ， 则 仙 昌 调 附 于 双 调 矣 。 
黄 钟 调 金 院 本 与 喜 迁 草 同 用 ， 则 黄 钟 调 附 于 黄 钟 宫 侨 。 又 金 院 本 有 羽 调 混 江 龙 ， 南 曲 有 
羽 调 排 歌 ， 此 羽 调 不 知 于 七 羽 中 何 属 ， 当 是 黄 钟 世 也 。 混 江 龙 本 仙 吕 宫 曲 ， 排 歌 亦 在 他 
吕 宫 八 声 甘 州 之 后 ， 然 则 黄 钟 羽 又 可 附 于 仙 虽 宫 也 。 故 元 人 杂剧 及 《 轰 耕 录 》 有 曲 者 ， 
只 正 富 、 中 上 吕 宫 、 南 吕 宫 、 仙 吕 宫 、 黄 钟 宫 五 宫 ; 大 石 调 、 双 调 、 商 调 、 越 调 CRER 
门人 张 其 锦 注 : 其 锦 案 :《 辍 耕 录 》 越 调 无 曲 ， 疑 传 写 脱 误 ) 四 调 。 较 《中 原音 韵 》 少 
小 石 、 商 角 、 般 涉 三 调 。 明 人 不 学 ,， 合 其 数 而 计 之 ， 乃 误 以 为 九宫 。 至 于 近世 著 书 度 
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Ho MRR, ERI AREE,” 

光 祈 按 ， 元 曲 、 昆 曲 所 谓 “ 六 富 十 一 调 ?， 系 自 南 宋 七 宫 十 二 调 进化 而 出 。 惟 将 其 
中 大 吕 均 之 高 官 一 种 及 仲 吕 均 之 正平 调 一 种 除去 ， 即 成 为 六 宫 十 一 调 。 其 名 称 如 下 (2 
AES. Cd UT SE, 

AH ER, FER, Së. BE. MWER, XN. 

十 一 调 : 大 石 调 、 双 调 、 小 石 调 、 软 指 调 、 商 调 、 越 调 、 般 涉 调 、 宫 调 〈 即 中 日 

HD. GER. HAW 〈 即 仙 吕 调 ?)、 角 调 〈 即 黄 钟 羽 ?) 。 

但 在 实际 上 ， 常 用 之 调式 只 有 九 种 ， 即 五 个 “ 宫 声 ”《〈 正 宫 、 中 吕 宫 、 南 吕 宫 、 仙 
吕 宫 、 黄 钟 宫 五 种 ) ， 四 个 “ 商 声 ”《〈 大 石 调 、 双 调 、 商 调 、 越 调 四 种 ) Ri. Uu A 
声 ” 一 类 ， 至 是 亦 复 完全 排斥 〈 参 看 上 段 所 引 《 燕 乐 考 原 》 及 王 季 烈 《 集 成 曲谱 》 声 集 
卷 一 第 四 页 ) 。 

在 明 嘉 靖 间 〈 西 历 纪元 后 一 五 二 二 年 至 一 五 六 六 年 )， 太 仓 魏 良 辅 未 创 昆 曲 以 前 ， 
所 有 元 曲 皆 用 三 弦 伴 奏 。 三 苞 无 柱 ， 奏 者 可 以 自由 取 音 。 不 但 南宋 七 宫 十 二 调 ， 可 以 尽 
量 演奏 ， 即 郑 八 十 四 调 ， 亦 复 可 以 全 行 弹出 。 惟 元 曲 宫调 ， 既 系 沿袭 宋 人 燕 乐 之 上 日 ， 故 
三 弦 之 上 所 弹 者 ， 似 乎 系 以 尽 策 所 能 吹出 者 为 准绳 。 其 “调式 ”组 织 ， 亦 当 与 宋 人 燕 乐 
一 样 ， 系 以 一 、 上 之 间 及 工 、 凡 之 间 为 “半音 >。 但 自明 季 昆 曲 盛行 以 后 ， 南 曲 势 力 侵 
人 北方 。 自 此 以 后 ， 所 有 南 曲 、 北 曲 “〈 即 元 曲 ) 一 一 概 用 笛 伴 奏 〈 按 南 曲 自 始 即 用 笛 伴 
zi, ， 而 且 只 以 小 工 笛 为 准 。 与 上 述 辟 策 所 吹 音 阶 ， 微 有 不 同 。 





第 十 一 节 Roche 


据 康 恨 五 十 二 年 《 即 西 历 纪元 后 一 七 一 三 年 ) 所 刊 布 之 《 律 虽 正 义 》， 则 笛 有 两 种 : 
一 为 姑 洗 笛 ， 一 为 仲 吕 笛 。 前 者 直径 为 四 分 三 厘 五 豪 ， 长 度 《〈 自 歇 孔 至 底 孔 ) 为 一 尺 二 
才 五 分 一 厘 七 台 ， 阳 月 用 之 。 后 者 直径 为 四 分 一 厘 六 豪 ， 长 度 为 一 尺 一 二 九 分 七 厘 二 
豪 ， 阴 月 用 之 。 兹 将 各 孔 斥 寸 ， 汇 列 如 下 ， 
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孔 
上 图 第 三 孔 所 发 之 音 比 “上 ” 字 高 一 点 ， 是 为 “中 立 四 阶 ”， 与 前 述 头 管 相同 。 第 
五 孔 与 第 六 孔 之 间 ， 则 为 “ 短 三 阶 ”( 即 相距 三 律 )。 若 奏 者 利用 各 种 特别 吹 法 手法 ， 则 
"LU SERERE "BUS “六 ” 字 稍 低 即 得 “ 凡 ” 音 。 调 中 需 用 何 音 ， 即 奏 何 音 补 之 。 
我 们 知道 : 南 曲 不 用 一 、 凡 二 字 ， 素 与 北 曲 相 异 。 小 工 笛 既 为 南 曲 所 用 ， 则 “ 翻 调 ”之 
结果 ,“ 凡 ”与 “下 凡 ” 两 音 ， 必 须 时 常 换 用 ， 其 式 如 下 : 
9&1 1 2A3A4 Sapa A6 (D - DADAM ` 


(俗名 ) e m DD ran gz Z 

尺 字 调 宫 e f A 羽 Gi 

DIH Se 角 & m Gi 

凡 字 调 A 商 fü S 羽 S 

六 字 调 SS fh S » A 

正 宫调 A AA & m Gi 
乙 字 调 宫 商 角 8 3, È 


表 中 符号 : “二 ~” 系 表示 “四 分 之 三 音 ”; “人 ”表示 “半音 ”; 无 符号 者 为 “ 整 
TO. 亚 刺 伯 数 目 系 表示 向 孔 。 各 调 之 中 ， 只 有 小 工 、 乙 字 两 调 ， 其 音阶 恰 与 入 上 之 筷 
相合 。 其 余 四 调 ， 必 须 利 用 “上 ” 字 ; 而 “上 ” 字 又 系 一 个 “ 骑 墙 派 ”"”， 同 时 代表 上 、 
勾 两 音 。 因 此 之 故 ， 奏 音 必 须 临 时 补正 ， 以 应 真正 上 字 或 真正 勾 字 之 需要 。 倘 奏 者 不 能 
补正 ， 则 该 音 只 好 一 任 昕 众 ， 呼 牛 呼 马 ， 各 随 其 意 而 已 。 我 们 细 看 上 表 ， 尺 字 、 六 字 两 
调 ， 系 用 “下 凡 ” 一 音 ; 而 凡 字 、 乙 字 两 调 ， 则 用 “ 几 ” 音 ; 惟 小 工 、 正 宫 两 调 ， 既 不 
用 “ 凡 ”， 亦 不 用 “下 凡 ”。 昆 曲 宫调 配 笛 一 事 ， 既 以 小 工 、 尺 字 两 调 互 用 , 或 凡 字 、 六 
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字 两 调 互 用 (其 说 详 下 ); 当时 奏 者 或 系 偏重 小 工 、 凡 字 两 调 ， 少 奏 尺 字 、 六 字 两 调 ， 
以 避 用 “下 凡 ” 一 音 ， 亦 未 可 知 。 盖 明 末 清 初 之 际 ， 多 以 笛 上 第 六 和 孔 为 “ 凡 ” 字 ; 后 来 
民间 所 流传 之 笛 制 ， 亦 多 以 第 六 孔 代 表 “ 六 ”、“ 凡 ”两 音 故 也 。 童 裴 姓 《中 乐 寻 源 》 卷 
上 第 二 十 一 页 有 云 : “全 掩 六 孔 ， 舒 气 平 吹 ， 得 第 一 声 〈 按 即 合 字 )， 为 最 低 。 开 下 一 
孔 ， 得 第 二 声 〈 即 四 字 )， 则 比 一 《 即 合 字 ) 高 一 阶 。 依 次 递 开 而 上 ， 至 第 七 声 ， 为 平 
歇 中 最 高 之 音 。 吹 第 七 声 〈 即 凡 字 )， 若 全 开 六 孔 ， 则 声 嫌 高 ， 须 将 第 四 、 第 五 两 孔 掩 
B, DRAE. ves 第 八 声 即 一 《〈 即 合 字 ) 之 清 声 〈 即 六 字 ) ， 掩 下 五 孔 ， 独 开 第 六 孔 ， 
平 歇 得 之 。 若 掩 六 孔 ， 激 气 高 吹 ， 亦 得 第 八 声 〈 即 六 字 )。 自 八 而 上 之 高 音 ， 仍 依 二 三 
四 五 之 顺序 ， 惟 愈 高 则 吹 气 当 愈 急 耳 。” 

现在 普通 所 谓 小 工科 ， 系 以 一 、 上 二 字 及 凡 、 六 二 字 为 “半音 ”。 谱 中 合 四 一 上 等 
字 ， 则 视 所 标 调 名 为 转移 。 壁 如 小 工 调 系 以 小 工 币 上 第 一 孔 为 合 字 ， 而 尺 字 调 则 以 小 工 
笛 上 第 一 孔 为 四 字 《〈 合 字 系 用 高 吹 低 唱 之 法 )， 一 以 调 名 为 转移 。 尺 字 调 、 凡 字 调 等 等 
名 称 ， 系 以 该 调 之 “ 工 ” 字 分 配 小 工 笛 上 何 字 为 标准 ， 该 调 工 字 分 配 在 小 工 笛 上 尺 字 
者 ， 则 为 斥 字 调 ;分 配 在 小 工 笛 上 凡 字 者 ， 则 为 凡 字 调 。 如 此 类 推 下 去 。 

近 人 王 季 烈 《 集 成 曲谱 》(《 声 集 》 卷 一 第 九 页 )、 吴 梅 《 顾 曲 麻 谈 》( 卷 上 第 九 页 )， 
篆 以 仙 昌 、 中 昌 、 正 富 、 道 宫 〈 燕 乐 为 宫 声 )、 大 石 、 小 石 〈 燕 乐 为 商 声 ) BP, RY 
GURAH) 配 小 工 调 或 尺 字 调 。 以 南 吕 、 黄 钟 〈 菩 乐 为 官 声 ) ， 商 调 、 越 调 GERA 
AE) WA 〈 燕 乐 为 羽 声 ) 配 六 字 调 或 凡 字 调 。 以 双 调 〈 燕 乐 为 商 声 ) 配 乙 字 调 或 正 
宫调 。 其 所 以 每 次 各 以 高 低 两 调 相 配 者 〈 尺 字 低 于 小 工 ， 凡 字 低 于 六 字 ， 正 富 低 于 乙 
字 )， 大 约 系 为 届时 歌 者 嗓子 高 低 ， 留 活动 余地 之 故 。 兹 将 各 调 所 配 笛 色 ， 列 图 表示 如 
下 :下 列表 中 ， 欣 指 、 宫 调 、 角 调 三 种 ， 未 曾 列 人 ， 以 其 有 目 无 词 故 也 。 又 王 、 吴 两 
君 所 配 各 调 笛 色 ， 当 有 所 本 ; 惜 其 未 将 其 所 根据 之 书籍 录 出 ; 或 系 根据 《九宫 大 成 谱 》， 
亦 未 可 知 ; 但 余 是 时 身 处 异国 ， 未 能 获 读 此 书 一 一 考证 ， 是 为 憾 耳 1) 

X ko zänn dX 


^ ^ 

D: 第 第 第 第 第 第 5 

六 五 四 三 二 一 E: 

H AA 4 孔 dd 4X D 
AA I 尺 上 全 一 四 各- E 

^ ^ 

(EREE LHN) 4 eec A A TL R 上 一 WB dv REM 
EAA) imn AA rOR 上 个 一 go o8 6. AI 
仙 商 商道 人 AA IOR Em $e AS 
BE mükg) X ^R r R /个 一 四 4e. e AEN 
(gue A X R 上 一 W ee ERN 
BÜOL.lll APA x OR OEÑS qw 4e 4mm 乙 字 调 


此 种 小 工 笛 翻 调 结果 ， 计 有 两 点 ， 颇 与 唐 宋 元 各 代 燕 乐 不 同 。 第 一 ， 从 前 燕 乐 ， 系 
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以 工 、 凡 二 字 为 “半音 ”; 现在 昆曲 ， 则 以 凡 、 六 二 字 为 “半音 “( 翻 调 之 时 ， 如 笛 上 缺 
乏 此 项 “半音 ”， 则 由 奏 者 临时 利用 各 种 特别 吹 法 、 手 法 以 补正 之 ) 。 第 二 ， 从 前 燕 乐 之 
黄 钟 均 《〈 正 宫 大 石 调 )、 夹 钟 均 《〈 中 昌 富 )、 促 虽 均 〈 道 官 、 小 石 调 ?、 林 钟 均 〈 高 平 
调 ) SUIS CM EED 各 调 ， 现 在 昆曲 恬 将 其 纳 之 于 夹 钟 〈 即 小 工 调 ) gp CHUA 
字 调 ) 两 均 之 中 。 从 前 林 钟 均 〈 南 吕 宫 )、 夷 则 均 〈 商 调 、 商 角 调 )、 无 射 均 〈 黄 钟 宫 、 
越 调 ) 各 调 ， 现 在 昆曲 皆 将 其 纳 之 于 仲 昌 〈 即 凡 字 调 ) 或 林 钟 〈 即 六 字 调 ) 两 均 之 中 。 
从 前 夹 钟 均 之 双 调 ， 现 在 昆曲 则 将 其 改 隶 于 夷 南 〈 吏 南 均 之 名 ， 系 余 所 杜撰 者 ， 以 该 音 
介 于 吏 、 南 两 律 之 间 故 也 ， 即 正 宫调 ) ， 或 无 射 〈 即 乙 字 调 ) 两 均 之 中 。 要 而 言 之 ， 昆 
曲 各 调 所 属 之 “ 均 ”， 比 较 从 前 燕 乐 大 为 减少 ; 因 昆 曲 虽 亦 有 六 均 ， 但 在 事实 上 ， 只 有 
ua. 《小 工 调 、 凡 字 调 、 正 宫调 ?)， 其 余 三 个 副 均 《 尺 字 调 、 六 字 调 、 乙 字 调 ?)， 
则 只 含 一 种 “ 备 选 ” 性 质 而 已 。 
irure. 四 两 音 ， 尺 字 调 之 合 音 ， 在 小 工 笛 上 均 无 之 ， 非 利用 高 吹 低 唱 之 法 不 
可 。 换 言 之 ， 小 工 笛 上 之 大 吕 均 〈 即 尺 字 调 ) 亦 是 先天 含有 缺点 者 。 因 此 ， 余 疑 从 前 尺 
字 调 ， 或 者 不 甚 通用 。 又 余 常 以 夹 钟 配 小 工 笛 之 合 字 ， 当 然 是 一 种 假定 ， 以 便 易于 比较 
说 明 。 至 于 小 工 笛 上 之 合 字 ， 是否 等 于 夹 钟 ， 当 然 是 另 一 问题 。 其 实在 人 对 于 黄 钟 真正 
高 度 ， 至 今 尚 未 能 下 一 定论 ， 更 追 论 夹 钟 高 度 也 ! 
上 面 所 述 者 ， 只 是 关于 各 调 所 属 之 “ 均 ”。 至 于 各 调 之 “调式 ”〔 如 宫 音 、 商 音 之 
2o, ， 则 非 考查 该 谱 “ 结 声 ”， 以 及 利用 其 他 审查 “ 基 音 ”之 法 不 可 (参看 本 章 第 九 节 )。 
现在 假如 我 们 一 将 叶 堂 《 纳 书 榴 曲 谱 》( 刊 于 就 隆 五 十 七 年 ， 即 西历 纪元 后 一 七 九 
二 年 ) 调 名 与 结 声 ， 两 两 对 照 ， 则 不 尽 与 理论 相合 。 细 查 该 书 所 载 《和 琵 层 记 》 各 曲 ， 计 
AWE. WME. CS. Sa. gp "Sg", 越 调 、 商 调 、 双 调 、 大 石 四 种 “ 商 
声 ”; 5 BENE “ 结 声 ” 差 不 多 十 之 七 八 是 “四 ” 字 。 换 言 之 ， 缘 是 宋 燕 乐 币 声 ， 雅 乐 
只 有 “ 均 ” 之 区 别 ， 而 少 “ 声 ”之 区 别 。 本 来 世界 音乐 进化 ， 多 系 保存 “ 均 ” 之 
im 减少 “ 声 ” 之 区 别 〈 西 洋 古 代 亦 有 七 调 ， 现 在 则 只 有 阳 调 、 阴 调 ， 而 以 十 二 律 旋 
。“ 均 ”之 所 以 保存 ， 一 则 因为 歌喉 高 低 不 同 ， 能 歌 夹 钟 均 双 调 者 ， 不 必 能 歌 无 射 均 
a. 此 所 以 双 调 、 越 调 ， 虽 同 为 “ 商 声 ”， 而 因 顾 及 歌 者 喉 噶 之 改 ， 不 能 不 有 所 选择 。 
二 则 各 “ 均 ” 之 声 ， 既 有 高 低 之 不 同 ， 因 而 表现 情感 亦 当 然 随 之 而 异 。 正 富 与 道 宫 ， 虽 
ER "ëmer, Dëse, RRRA "git", 后 者 音 较 高 ， 其 所 表现 者 为 
“ 层 逸 清幽 ”( 以 上 二 种 评语 ， 系 元 周 德清 所 下 )。 至 于 声 之 种 类 所 以 日 益 减 少 者 ， 因 音 
prm dota 既 日 有 所 增 ， 殊 不 必 专 尾 “ 声 ”之 区 别 ， 以 为 描写 。 但 
音乐 进步 较 慢 ， 结 构 变 化 及 情感 表现 之 法 ， 皆 嫌 太 少 ， 故 “ 声 ” 之 区 别 ， 在 者 国 古 
eure 实 占 重 要 位 置 。 元 周 德 清 《 中 原音 韵 》 曾 将 六 官 十 一 调 之 特性 ， 叙 述 如 下 : 
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仙 吕 调 清新 绵 屠 。 南 吕 宫 感叹 悲伤 。 
mh EE TANPE RPPECB PURA, 


ERWEE. BADAR H. 
KARMAR. KC CH 
Ek RUPISEAS. 
BOSSI HE SK [pipi 
URS EREBUR TES BHETS SE. 
角 调 鸣 咽 悠扬 。 宫调 典雅 沉重 。 
越 调 陶 写 冷笑 。 


在 《 纳 书 榴 曲 谱 》 中 ， 各 调 多 用 “四 ” 字 为 结 ， 有 减少 “ 声 ” 之 趋势 , 已 如 上 述 。 
但 该 谱 其 余 各 曲 之 中 ， 亦 间 有 采用 “上 ” 字 ( 燕 乐 国 声 )、“ 尺 ” 字 ( 燕 乐 官 声 ) 等 等 为 
结 声 者 ， 却 尚 能 保存 一 部 分 燕 乐 之 旧 。 不 过 吾 人 利用 上 述 考 查 方法 所 断定 之 宫 声 、 疼 
声 ， 已 与 该 曲 所 标 燕 乐 宫调 之 名 ， 不 尽 相 符 耳 。 


PTT 2A, mz. DIS 


吾 国 二 簧 、 西 皮 所 用 之 主要 乐器 ， 为 京 明 。 构 子 所 用 之 主要 乐器 则 为 胡 呼 。 兹 将 三 
调 定 弦 之 法 ， 图 列 如 下 《〈 图 中 符号 “和 A”， 系 表示 “半音 ”) ， 











ps Vi 二 
子 皮 ZS 
-四 一 工 - “四 一 工 一 一 合 一 尺 -~ 空 弦 
d o 
< A^ Wi AT n 1 
(III e% 
尺 五 尺 上 六 
里 外 里 外 里 外 
sk "e 2 3 aho sk 


细 观 上 图 ， 则 知 二 簧 、 西 皮 、 柳 子 之 音阶 ， 亦 以 一 、 上 之 间 及 凡 、 六 之 间 为 “ 半 
音 "”。 与 上 述 小 工 篆 相 同 。 惟 胡琴 非 如 笛 孔 之 受 限制 ， 按 时 较 有 活动 余地 耳 。 现 在 吾 人 
再 进而 考察 二 簧 、 西 度 、 郴 子 乐谱 之 结 声 如 何 。 据 上 海 涤 古 斋 发 行 之 《 京 调 工 尺 谱 》 所 
K WA HE” ZA R” F: HE AE” ZH “E” F Dr "ter SD 
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“六 ” 字 。 列 为 表 式 则 如 下 : 


47 47 

SE: R I A^ 五 aE R 
ap , 7 

TER: 商 A af 9 sf 商 
燕 乐 : S BO AZ 4 muy S 
一 全 ~ [N 
PEE. 上 R r A 六 五 4E 
Wa y 2 
E. Od A XU m LH 
FER H u m AE A PN 
Ps [1N 
PET: 六 五 Lb IL AR 
"EE x 
雅 乐 : & 3 sf 商 A "is 
SUR: 变 a AH o HO 商 AZ 


观 此 ， 则 知 二 筑 、 西 皮 两 调 ， 尚 与 燕 乐 宫 、 图 两 调 有 若干 关系 《与 椰子 调 相 符 之 变 
调 ， 在 燕 乐 二 十 八 调 中 无 之 ) 。 诚 然 ， 二 簧 、 西 皮 亦 与 雅 乐 组 织 相 似 ， 但 二 簧 、 西 颇 为 
昆曲 之 继承 者 ， 而 昆曲 中 尚 能 保存 一 部 分 燕 乐 之 日 〈 即 宫 、 头 两 调 ?， 已 如 前 节 所 述 ， 
在 理 吾 人 只 能 说 “儿子 学 父亲 ”， 不 能 说 “曾孙 学 曾祖 ”也 。 


第 五 章 ”乐谱 之 进化 


第 一 节 SÉ 


世界 乐谱 种 类 ， 共 分 两 项 。 一 为 手法 谱 ， 一 为 音阶 谱 。 前 者 系 表示 奏 时 应 按 何 弦 何 
孔 ， 或 应 击 何 钟 何 获 。 吾 国 琴 谱 、 第 谱 ， 以 及 黄 钟 大 吕 等 等 律 吕 字 谱 ， 和 皆 属 此 类 。 后 者 
系 表 示 音 阶 大 小 ， 璧 如 宫 音 、 商 音 之 间 ， 系 整 音 ; 变 征 音 、 微 音 之 间 ， 系 半音 ;此 项 音 
阶 ， 无 论 用 之 于 歌唱 ， 或 演奏 ， 丝 系 彼此 相同 。 所 有 吾 国 旧 谱 之 以 宫 商 角 微 羽 注 录 者 ， 
丝 含 有 此 种 性 质 。 至 于 看 国 近 代 通 行 之 工 尺 谱 ， 则 系 由 手法 谱 进 化 而 成 音阶 谱 者 。 玫 有 
时 表示 手法 ， 有 时 又 只 表示 音阶 〈 按 西洋 五 线 谱 ， 系 音阶 谱 ; 不 过 西洋 系 以 图 代 之 ， 中 
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国 则 以 字 代 之 ， 此 其 相 异 之 点 也 )。 又 律 吕 字 谱 ， 最 初 虽 为 特种 乐器 而 设 ， 以 表示 手法 
之 用 ; 但 其 后 变 为 泛 指 各 音 高 度 ， 各 器 缘 得 通用 ， 已 溢出 纯粹 手法 范围 之 外 侨 。 换 言 
Z. 其 进化 情形 ， 亦 系 由 手法 谱 进 而 为 通用 谱 ， 颇 与 工 尺 谱 相 似 。 

照 进 化 程序 而 言 : 手法 谱 之 成 立 ， 当 先 于 音阶 谱 。 盖 手法 谱 ， 只 系 注 明 应 按 何 弦 何 
孔 ， 以 便 记忆 ， 其 为 简单 粗浅 。 至 于 音阶 谱 ， 则 非 先 有 音阶 概念 不 为 功 ， 壁 如 两 音 相距 
ET. RAKE: 相距 几许 ， 又 始 为 “五 阶 ”( 如 宫 到 币 之 类 )， 丝 非 音乐 文化 进化 到 相 
当 程 度 之 后 ， 不 足以 语 此 。 因 此 ， 吾 国 律 昌 字 谱 之 成 立 ， 其 势 当 在 富商 字 谱 之 前 。 

余 疑 律 昌 字 谱 在 最 古 之 时 ， 当 系 敲 击 乐 侨 之 手法 谱 (如 钟 遍 之 类 )。 至 于 富商 字 谱 ， 
则 系 由 歌谱 进化 而 出 ， 远 较 律 吕 字 谱 为 晚 。 但 吾 人 切 不 可 因此 误会 ， 竟 谓 歌 唱 之 进化 ， 
晚 于 演奏 。 盖 人 类 音乐 进化 ， 在 理 当 系 歌 唱 早 于 演奏 。 演 奏 必 先 有 器 ; 歌唱 则 只 用 天 生 
之 喉 晓 ， 为 大 部 分 禽兽 所 优 为 之 者 也 。 不 过 歌唱 艺术 虽 发 达 在 先 ， 但 只 用 口头 传授 ， 未 
有 乐谱 ; 直到 音乐 文化 已 进化 到 相当 程度 之 后 ， 已 能 辨别 “音程 ”大 小 ， 于 是 乃 有 富商 
字 谱 之 发 明 。 

十 二 律 昌 之 名 称 ， 至 少 有 一 部 分 是 含有 意义 的 。 壁 如 黄 钟 、 夹 钟 、 林 钟 、 应 钟 之 指 
“ 钟 ” 声 ， 列 豪 无 疑义 。 至 于 大 昌 、 仲 吕 、 南 昌之 呈 字 ， 亦 必 有 一 定 意义 ;或 者 系 指 一 
种 “上 下 上 西 出 ， 中 部 止 人 ”之 乐器 ， 亦 未 可 知 。 其 最 难 解 者 ， 当 为 太 往 、 姑 洗 、 芍 宾 、 
夷 则 、 无 射 五 个 名 称 。 倘 车 余 在 第 二 章 第 三 节 所 提出 之 大 胆 假 设 不 错 ( 即 十 二 律 之 成 
立 ， 系 在 春秋 战国 时 代 ， 受 南方 各 族 音 乐 影 响 ， 陆 续 增 补 而 完成 者 )， 则 一 部 分 名 称 ， 
当 系 翻译 所 谓 “ 南 蛮 缺 舌 之 音 ” 而 成 。 当 时 此 种 字 谱 之 功用 ， 只 在 指示 奏 者 ， 秦 时 应 击 
何 器 而 已 。 再 加 以 钟 之 颜色 〔 黄 钟 )， 吕 之 大 小 大 品 、 中 吕 )， 种 种 辨别 标记 ， 于 是 奏 
者 当 无 再 有 误 击 之 钼 。 由 此 吾 人 更 可 以 推定 ， 此 项 律 昌 字 谱系 在 钟 乐 已 经 成 立 之 后 。 换 
言 之 ， 即 最 初 截 竹 为 律 之 时 似乎 尚 无 此 项 名 称 也 。 

至 于 宫 商 角 微 羽 五 音 ， 则 系 由 歌声 进化 而 出 。 我 们 知道 : 宫 之 韵母 为 注音 字母 X 
(万 国 发 音符 号 为 u) 。 商 之 韵母 为 耻 〈 即 a) 。 角 之 韵母 为 LI (HB y) 。 币 之 韵母 为 1〈 即 
站。 羽 之 韵母 为 山 〈 即 y) 。 在 音 学 〈Acoustique) 上 ，u 低 于 a，a 又 低 于 i 、y Wi. 
其 结果 宫 低 于 商 ， 商 又 低 于 角 、 币 、 羽 三 音 。 效 将 五 音 在 口 部 之 位 置 ， 照 近代 发 音 学 
(Phonétique) 原理 ， 图 示 如 下 : 





当时 歌 者 ， 欲 将 此 种 高 低 不 同 之 五 个 声音 用 字 表 示 而 出 ， 乃 寻 得 宫 商 角 征 羽 五 字 以 
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代表 之 ， 以 为 初学 者 帮助 记忆 力 之 用 。 其 后 〔 似 在 战国 时 代 ) 旋 官 之 法 发 明 ， 于 是 再 进 
一 步 ， 直 将 此 项 官商 字 谱 ， 代 表 音 阶 大 小 。 至 于 该 项 官 音 之 高 度 ， 则 一 以 届时 所 配 何 律 
为 转移 。 换 言 之 ， 从 此 富商 等 字 ， 其 责任 只 在 代表 音阶 大 小 ; 其 高 度 系 相对 的 ， 非 若 律 
Dë ES, 

现在 看 国 所 传 古代 律 呈 乐谱， 似 以 朱熹 《 仪 礼 经 传 通 解 》 中 风雅 十 二 诗 谱 为 最 二 
(参看 第 四 章 第 七 节 ) 。 兹 录 《 关 瞧 》 一 简 ， 并 译 为 五 线 谱 如 下 

JU ORE. 无 射 清 商 ， 俗 呼 越 调 。) 

EE 

SPEI REB IE Er BER RSR ZORE eneen m R" 
Ier M ERRE NE 

Spe SERI EPOR Ze REIS gg PEU CS RERTEMEU KR GE ae Zen En ep 
Ut iU cs erg 





FEiz eat BRR KZT ERER 





BERL SERR 左右 基 之 ARRE ARAZ 
无 射 清 商 者 ， 雅 乐 之 商 调 ， 燕 乐 之 宫 调 也 。 但 朱 喜 欲 将 燕 乐 “ 雅 乐 化 ”， 因 呼 之 为 
越 调 。 越 调 者 ， 燕 乐 之 商 调 也 。 又 余 尝 将 黄 钟 译 为 五 线 谱 上 之 oc， 以 其 易于 书写 也 ，。 
究竟 黄 钟 是 否 等 于 c 音 ， 则 系 另 一 问题 。 
至 于 富商 字 谱 各 音 ， 则 无 一 定 高 度 ， 须 视 “ 何 律 为 均 ” 为 转移 。 璧 如 “ 黄 钟 均 官 
音 ”， 则 其 式 如 下 : 


S A ko R 林 od 应 "SS 
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“无 射 均 商 音 ”， 则 为 黄 、 太 、 姑 、 仲 、 南 、 无 《此 律 为 宫 ) 、 清 黄 ， 如 此 类 推 下 去 。 


地 IG 


工 尺 谱 之 来 源 ， 似 系 由 某 种 吹奏 乐器 所 用 之 手法 谱 进 化 而 出 。 试 观 工 尺 谱 中 之 “四 
一 六 五 ”各 字 ， 篆 系 数目 符号 ， 明 明 系 指 孔 眼 数目 无 疑 。 至于“ 合 ” 字 ， 则 系 指 各 孔 全 
Bo DERT ;“ 六 ” 字 则 指 六 孔 全 按 高 吹 ;“ 五 ” 字 则 指 五 孔 全 按 高 吹 〈 即 开 管 末 第 
一 孔 高 吹 )。 惟 “四 、 一 ”两 字 ， 则 无 论 右 策 及 小 工 第 之 上 ， 皆 不 其 相合 。 尤 其 是 最 难 
TRE., KH “ERIM” EF: 而 其 次 序 又 恰恰 在 工 尺 谱 中 之 中 间 一 段 ， 彼 此 前 后 
联结 ， 尤 为 令 人 注意 。 是 否 该 项 乐器 ， 系 来 自 异 域 ， 所 有 勾 、 上 等 字 ， 皆 系 胡 音 而 译 为 
华文 ? 吾 人 在 未 获得 确切 证 据 以 前 ， 当 然 只 好 暂时 存疑 。 

吾 国 古 籍 中 谈 及 工 尺 谱 者 ， 似 以 北宋 沈 括 为 最 早 。 沈 括 《 梦 溪 笔 谈 》 卷 六 第 二 页 
云 :“ 十 二 律 并 清宫 ， 当 有 十 六 声 。 今 之 燕 乐 ， 止 有 十 五 声 。 盖 今 乐高 于 古 乐 二 律 以 下 ， 
HEERE., KHU A FAKE. RER, MERKA, KEZI. FW FER 
$E. E "mr FARA, C O'—' SEN. er" EPB, CE FERR, 
“ 勾 ” 字 近 林 钟 ，“ 尺 ” 字 近 夷 则 ，“ 工 ” 字 近 南 吕 ,高 “ 工 ” 字 近 无 射 ，“ 六 ” 字 近 应 
钟 ， 下 “ 凡 ” 字 为 黄 钟 清 ， m JI FAKER, F FAKK, 高 “五 ” 字 为 
夹 钟 清 。” 其 后 ， 府 元 定 、 姜 蓉 、 张 炎 等 继 之 。 但 沈 括 叙述 此 项 字 谱 之 时 ， 似 在 当时 ， 
早已 成 为 通行 之 物 ， 故 沈 氏 未 党 加 以 诠 解 。 清 姿 廷 堪 氏 于 其 所 著 《 晋 泰 始 笛 律 匡 雇 》 一 
书 之 中 ， 谓 ;“ 字 谱 始 于 隋 色 兹 人 苏 只 婆 琵琶 ， 故 唐人 因 之 ， 而 定 燕 乐 。 沈 括 《 梦 溪 笔 
W) BR GLE -RE Së, EAZA.” KE (ERAD) RZE: "mg 
见于 宋 人 书 ， 为 前 所 未 有 ， 何 由 定 其 为 龟 兹 乐 ?” 近 人 朱 谦 之 于 其 所 著 《 凌 廷 堪 燕 乐 考 
原 践 》( 见 《 民 铎 》 第 八 卷 第 四 号 ) 文中 ， 则 以 字 谱 起 于 御 策 传人 中 国 以 后 ， 且 举 陈 蚂 
《 乐 书 》 中 “五 凡 工 太 上 一 四 六 色 合 十 字 谱 其 声 ”一 语 为 证 。 余 对 于 朱 君 主张 字 谱 本 于 
管 谱 一 层 ， 极 为 赞成 。 惟 此 管 即 系 笔 策 ， 则 不 能 无 疑 。 因 字 谱 中 “四 ”、“ 一 ”等 字 ， 殊 
与 第 策 孔 眼 数目 次 序 不 合 ， 已 如 上 言 。 余 意 字 谱 当 起 于 管 谱 , 但 此 项 管 谱 ， 究 系 何 种 乐 
器 ， 此 时 实 未 敢 武断 。 其 后 稳 策 沿用 此 项 管 谱 ， 故 其 数目 次 序 ， 不 尽 相 合 。 宋 人 既 以 筝 
策 为 众 器 之 首 ， 故 此 项 笔 筑 字 谱 ， 遂 成 为 一 般 乐 器 公用 字 谱 。 而 且 此 项 管 色 工 尺 字 谱 ， 
在 隋唐 之 际 ， 或 已 有 之 ; 惟 因 其 时 管 色 在 诸 乐 中 ， 疝 未 获得 重要 地 位 ， 故 唐人 乐 书 对 于 
此 项 字 谱 ， 未 党 加 以 论 及 。 至 于 凌 廷 堪 氏 主张 字 谱 始 于 琵 晋 ， 则 似乎 缺少 确切 根据 。 

又 《 辽 史 。 乐 志 》 谓 “五 凡 工 太 上 一 四 六 勾 合 ， 近 十 二 雅 律 ， 于 律 呈 各 阙 其 一 ”， 
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似 将 “六 ”、“ 五 ”两 音 亦 算 入 “ 正 律 ” 之 内 ， 与 沈 括 、 禁 元 定 、 姜 比 、 张 炎 诸 氏 之 算 入 
“ 半 律 ”者 不 同 .。《 辽 史 》 为 元 脱 脱 所 扎 ， 既 在 上 述 沈 、 蔡 、 姜 、 张 诸 氏 之 后 ， 当 然 不 足 
为 任 。 
近代 所 用 之 工 尺 谱 ， 其 次 序 如 下 : 
售 夷 上 
AAR 
正 黄 (|F 
正太 及 
正 夹 合 
正 仲 四 
正 林 一 
ERE } (中 音 部 ) 
(uS (eeh ( EZR 
半 黄 工 
半 太 凡 
半 夹 六 
半 仲 五 
半 林 乙 
SEXE 
ÆR 
再 半 黄 位 
陈 淤 《 声 律 遂 考 》 云 :“ 历 代 乐 声 ， 最 高 者 ， 打 外 方 乐 七 羽 调 之 夹 钟 清 声 。 最 下 者 ， 
宋 大 展 乐 之 黄 钟 声 。 其 高 下 相去 ， 凡 三 十 一 律 。 今 人 唱 曲 子 ， 最 高 者 工 字 调 之 高 工 字 ， 
最 下 者 工 字 调 之 低 工 字 ， 其 高 下 相去 十 五 字 。 苟 动 、 梁 武 、 王 朴 之 黄 钟 ， 与 今 工 字 调 之 
低 工 字 相 近 。 古 乐 十 二 均 ， 黄 钟 均 第 一 声 黄 钟 正 律 为 最 下 ， 应 钟 均 第 十 二 声 无 射 半 律 为 
最 高 。 应 钟 均 不 用 二 变 ， 则 用 至 夷 则 半 律 为 最 高 。 夷 则 半 律 与 高 上 字 正 相近 。 然 则 最 下 
者 ， 今 工 字 调 之 低 工 字 ， 人 声 不 至 咽 不 出 。 最 高 者 ， 今 工 字 调 之 高 上 字 ， 人 声 不 至 揭 不 
E. MATE, PTEE” GAELA CORIR LSTA We, MARK 
氏 音 域 范围 ， 系 以 人 声 为 标准 〈 西 洋 古 代 亦 系 如 此 )， 而 非 以 乐器 为 准绳 者 。 至 于 高 音 
部 之 “ 乙 ”、“{ 上 ”等 字 写 法 ,在 《 纳 书 榴 曲 谱 》 中 已 有 其 例 。 而 低音 部 之 “有 R”、“ 工 ” 
等 字 写 法 ， 则 在 《 纳 书 机 曲谱 》 中 ， 尚 书 作 “ 凡 ”、“ 工 ”字样 ， 未 将 末 笔 所 尾 下 垂 。 换 
言 之 ， 此 种 写法 当 系 后 来 发 明 者 。 究 竟 “ 合 ” 字 高 度 是否 恰 恰 等 于 正 律 夹 钟 ， 当 然 是 另 
一 问题 。 若 为 译 翻 便利 起 见 ， 似 宣 将 “ 合 ” 字 配 五 线 谱 上 之 tc ， 其 式 如 下 《下列 谱 中 
之 h 音 系 德国 音 名 ， 英 文 则 称 为 b) : 
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6g ah ed d gg d Zi eidi ef ai e 
但 此 种 翻译 ， 并 非 永远 一 成 不 变 。 璧 如 小 工 笛 上 之 乙 字 调 ， 则 应 将 “ 合 ” 字 译 为 
gt， 请 参看 本 章 第 三 节 及 第 五 章 第 十 一 节 。 


BZP 板 眼 符号 


关于 板 眼 之 记载 ， 似 以 张 炎 《 词 源 》 为 最 早 。 但 张 氏 解释 颇 不 详 明 。 至 于 今日 通行 
之 板 眼 符号 ， 则 以 《九宫 大 成 谱 》 (乾隆 十 一 年 ) 及 《 纳 书 榴 曲 谱 》( 埋 隆 五 十 七 年 》 两 
书 言 之 最 详 。 换 言 之 ， 缘 西历 纪元 后 第 十 八 世 纪 之 刊物 也 。 但 在 国 音乐 之 有 板 眼 ， 其 来 
源 当然 其 早 ; 盖 在 古代 数 千 人 合奏 之 乐队 中 ， 若 无 一 定 板 眼 ， 则 断 无 彼此 合奏 之 可 能 故 
也 《〈 从 前 钟 芯 拍 板 诸 器 ， 缘 为 表示 板 眼 之 用 ) 。 不 过 板 眼 之 有 符号 ， 而 且 一 如 今日 所 通 
行者 ， 则 似 在 明 末 清 初 昆 昌盛 行 之 际 ， 所 产生 所 确定 者 也 。 

张 炎 《 词 源 》 卷 下 第 三 页 ,《 拍 眼 篇 》 云 :“ 法 曲 大 曲 慢 曲 之 次 ， 引 近 辅 之 ， 皆 定 拍 
眼 。 盖 一 曲 有 一 曲 之 谱 ， 一 均 有 一 均 之 拍 。 若 停 声 待 拍 ， 方 合 乐曲 之 节 。 所 以 众 部 乐 
中 ， 用 拍板 ， 名 日 齐 乐 ， 又 日 乐句 ， 即 此 论 也 。《 南 唐 书 》 云 : 王 感化 善 歌 ， 讶 声 振 林 
木 ， 系 之 乐 部 ， 为 歌 板 色 。 后 之 乐 棚 前 ， 用 歌 板 色 二 人 ， 声 与 乐 声 相 应 ， 拍 与 乐 拍 相 
合 。 按 拍 二 字 ， 其 来 亦 古 。 所 以 舞 法 曲 大 曲 者 ， 必 须 以 指 尖 应 节 ， 侯 拍 然后 转 步 ， 欲 合 
均 数 故 也 。 法 曲 之 拍 ， 与 大 曲 相 类 。 每 片 不 同 。 其 声 字 疾 徐 ， 拍 以 应 之 。 如 大 曲 降 黄龙 
花 十 六 ， 当 用 十 六 拍 。 前 家 中 认 ， 六 字 一 拍 。 要 停 声 待 拍 ， 取 气 轻 巧 。 煞 家 ， 则 三 字 一 
拍 ; 盖 其 曲 将 终 也 。 至 尾数 名 ， 使 声 字 悠扬 ， 有 不 忍 绝 响 之 意 ， 以 余音 绕 梁 为 佳 。 惟 法 
曲 散 序 无 拍 ， 至 歌 涉 始 拍 。 若 唱法 曲 大 曲 慢 曲 ， 当 以 手 拍 。 缠 令 ， 则 用 拍板 。 嗓 叭 议 唱 
WAR., MAHFIL, JELA. h, AAAH, Ah. AFIA. TER. WA 
前 九 后 十 一 ， 内 有 四 艳 拍 。 引 近 则 用 六 均 拍 :外 有 序 子 ， 与 法 曲 散 序 中 序 不 同 。 法 曲 之 
序 一 片 ， 正 合 均 拍 。 俗 传 序 子 四 片 ， 其 拍 颇 碎 ; 故 缠 令 多 用 之 。 绳 以 慢 曲 八 均 之 拍 不 
可 。 又 非 慢 二 和 急 三 拍 ， 与 三 台 相 类 也 。 曲 之 大 小 ， 皆 合 均 声 ， 岂 得 无 拍 ? gom, 
或 掩 扁 ， 殊 亦 可 呆 。 唱 曲 苟 不 按 拍 ， 取 气 决 是 不 匀 ， 必 无 节奏 。 是 许 〈 说 ?)， 非 习 于 音 
者 不 知 也 .” 该 书卷 上 第 十 四 页 《 讶 曲 旨 要 》 篇 云 : “歌曲 令 曲 四 措 匀 ， 破 近 六 匀 慢 八 
均 ， 官 拍 艳 拍 分 轻重 ， 七 敲 八 措 舰 中 清 。 大 顿 声 长 小 顿 促 〈 原 注 : am. ai, hm 
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才 断 大 顿 续 ， 大 顿 小 住 当 韵 住 ， 丁 住 无 牵 着 合 六 。 慢 近 曲 子 顿 不 受 ， 歌 泌 连 珠 益 顿 声 ， 
反 学 用 时 须 急 过 ， 折 搜 悠 悠 带 汉 音 。 顿 前 顿 后 有 散 指 ， 声 拖 字 搜 疾 无 胜 ， 抗 声 特 起 直 
须 高 ， 抗 与 小 顿 丝 一 措 。 腔 平 字 侧 莫 参 商 ， 先 须 道 字 后 还 腔 ， 字 少 声 多 难过 去 ， 助 以 余 
音 始 绕 梁 。 忙 中 取 气 急 不 乱 ， 停 声 待 拍 慢 不 断 ， 好 处 大 取 气 留连 ， 拘 则 少 人 气 转换 。 哩 
字 引 独 哆 字 清 ， 住 乃 哩 鹃 顿 嗪 哈 ， 大 头 花 拍 居 第 五 ， 到 头 艳 拍 在 前 存 。 举 末 轻 圆 无 舌 
k, FHR TRZE, FLARA., MAASAR.” 

上 文 所 谓 “ 均 ” 似 即 “前” 字 之 意 ， 而 且 似 指 工 尺 音节 每 句 之 末 一 字 (注意 : 非 诗 
词 之 句 )。 凡 “ 拍 ” 落 在 此 字 之 上 ， 系 为 “ 官 拍 ”、“ 均 拍 ” 或 “乐句 ”。 反 之 ， 落 在 每 
“ 读 ”之 末 一 字 者 ， 则 谓 之 为 “ 艳 拍 ” 或 “ 花 拍 ?>。 大 曲 降 黄 龙 花 十 六 《〈 字 ?)， 当 用 十 六 
拍 。 换 言 之 ， 即 每 字 一 拍 。 前 讼 中 穴 系 六 字 一 拍 ， 敏 蛮 系 三 字 一 拍 。 上 面 所 谓 字 ， 似 乎 
皆 指 工 太 之 宇 ， 非 诗词 之 字 。 至 尾数 句 ， 使 声 字 悠 扬 ， 有 不 忍 绝 响 之 意 ， 则 有 如 西洋 乐 
谱 上 所 谓 Ritardando; RAZ, MAMER E. ETRE, WR PR, KRE 
则 ， 熟 快 熟 慢 一 事 ， 当 然 不 易 解决 。 因 为 此 事 须 视 当 时 各 曲 下 “ 拍 ” 之 速度 ， 是 和 否 彼此 
一 致 为 转移 。 我 们 为 讲解 便利 起 见 ， 假 定 每 分 钟 共 下 “ 拍 ” 八 十 次 (等 于 西洋 谱 上 之 
Andante)， 恰 与 我 们 腕 上 脉 息 每 分 钟 所 动 之 次 数 相同 当然 系 指 无 病 之 人 而 言 )， 而 且 
各 曲 下 “ 拍 ” 速 度 ， 篆 系 一 致 〈 但 在 事实 上 ， 怒 不 如 此 )， 则 黄龙 花 当 慢 于 笋 农 ， 笋 家 
又 慢 于 前 家 、 中 农 。 换 言 之 ， 全 篇 乐谱 之 快慢 程序 ， 系 先 慢 ， 中 快 ， 后 慢 。 

所 谓 “ 法 曲 散 序 无 拍 ” 者 ， 似 与 今日 所 谓 “ 散 板 曲 ” 相 同 。 换 言 之 ， 曲 中 仅 注 工 
斥 ， 不 点 板 眼 ， 仅 于 每 句 〈 指 诗词 之 句 非 工 尺 之 句 ) 之 末 ， 下 一 截 板 。 但 当时 有 此 截 板 
与 否 ， 当 然 是 一 疑问 。 所 谓 “ 打 前 拍 ”， 似 指 “ 先 拍 后 唱 *。 所 谓 “ 打 后 拍 ”， 似 指 “ 先 
唱 后 拍 ”。 所 请 “ 拍 有 前 九 后 十 一 ， 内 有 四 艳 拍 ”者 ， 其 式 当 如 下 (01.2. 3. A 等 字 ， 
系 代 表 工 尺 ，“，” 系 表示 艳 板 拍 法 宜 轻 ，“”” 系 表示 官 板 拍 法 宜 重 ): 


2 


1 2 3 4 56789 12 3 45 6 78910 11 


所 谓 “ 引 近 六 均 拍 ” 当 与 西洋 谱 上 所 谓 “六 拍子 ”相同 。 所 谓 “ 慢 曲 八 均 之 拍 ” 似 

系 一 种 “ 八 拍子 ”。 西 洋 无 此 拍子 ， 因 为 “ 八 拍子 ”可 以 分 为 两 个 “四 拍子 ?， 但 前 述 
“六 字 一 拍 ” 或 “三 字 一 拍 ”， 则 不 可 称 为 “六 拍子 ”或 “三 拍子 >。 因 其 只 言 “ 第 几 字 
上 须 拍 一 下 ”， 未 言 “ 共 拍 几 下 ” 故 也 。 所 请“ 慢 二 急 三 拍 ”， 其 式 当 如 下 : 


1 lf 


换言之 ,“ 慢 二 ”所 需 之 时 间 恰 等 于 “和 急 三 ”所 需 之 时 间 。 在 西洋 谱 上 “和 急 三 ” 即 


iiid 





a 2 mi 2 
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系 Triole。 惟 用 1、2 数 之 ，2 系 在 第 二 音 发 出 之 后 ， 初 学 甚 不 容易 。 
以 上 即 为 余 对 于 《 词 源 》 所 述 拍 眼 种 类 之 解释 。 但 吾 人 将 来 若 不 设法 寻 出 当时 所 用 
乐谱 ， 以 及 其 他 乐 书 为 之 旁证 ， 则 此 种 解释 之 相信 程度 ， 终 须 打 上 几 个 折扣 。 
至 于 中 国 近代 所 用 板 眼 符号 ， 似 以 《九宫 大 成 谱 》、《 纳 书 榴 曲 谱 》 两 书 所 述 为 最 早 
最 详 。 兹 将 此 项 符号 及 定义 ， 汇 录 如 下 : 
(o kti AFFA, HRSA. 
SEH 
= (GO 底板 ， 点 于 腔 尽 之 处 ， 其 符号 为 一 。 
《四 》 头 赠 板 ， 点 于 字 头 或 腔 头 ， 其 符号 为 X。 
[ao mms. avez em. Aan D 
C AR, Kf Soa. 
vec n. xmexo eassa 
(三 ) 末 服 ,其 符号 为 @。 
Qu) 头 眼 ， 其 符号 为 人 。 
esi ppo, eget 
CO 末 眼 ， 其 符号 为 2。 
兹 将 板 眼 符号 ， 合 绘 一 图 如 下 : 


眼 
(一 ) 流水 板 ， 系 有 板 无 眼 ， 等 于 西洋 “ 整 拍 ” 
— ^i D “— DI 2 







CO 一 板 三 眼 ， 系 于 板 之 外 ， 加 用 头 中 末 三 眼 ， 等 于 西洋 “四 拍子 ”( 人 4)。 


《 纳 书 杷 曲谱 》 中 ， 未 点 头 末 两 眼 。 据 该 书 几 例 云 :“ 板 眼中 另 有 小 眼 〈 光 祈 按 ， 即 
头 末 两 眼 ) ， 原 为 初学 而 设 。 在 善 歌 者 自 能 生 巧 ， 若 细 细 注 明 ， 转 党 束缚 ， 今 照旧 谱 ， 
悉 不 加 入 。 

此 外 ,《 纳 书 楞 曲谱 》 中 尚 有 两 种 符号 ,为 上 图 所 未 列 。 兹 补 录 如 下 ， 该 书 之 凡 例 
K: “FE. A ‘L? ZS, Dë "CHEZ" 者 ， 因 非 实 板 ， 或 重 一 字 ， 
如 《分 别 》 内 “ 怕 回 来 ”之 “ 怕 ” 字 ， 本 非 曲 文 应 有 者 ， 乃 搬 演 家 起 声 发 调 之 法 。” 

又 前 绘 板 眼 符号 ， 除 头 末 两 眼 外 ， 丝 以 《 纳 书 榴 曲 谱 》 所 用 者 为 准 ， 且 为 近代 通行 
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之 物 。 至 于 《九宫 大 成 谱 》 所 载 赠 板 及 各 眼 符号 ， 则 又 与 《 纳 书 榴 曲 谱 》 所 用 者 微 异 。 
《九宫 大 成 谱 》 凡 例 云 :“ 板 眼 斯 定 ， 节 奏 有 程 。 今 头 板 用 “起 ”， 即 实 板 ， 拍 于 音 始 发 
也 。 腰 板 用 “A?，， 即 测 板 ， 拍 于 音 之 半 也 。 底 板 用 “一 ”， 即 截 板 ， 拍 于 音 乍 毕 也 。 其 
衬 板 《〈 光 祈 按 : 即 赠 板 ) 之 头 板 ， 则 用 “人 ERWA o’; 以 别 于 正 板 ， 易于 认 
识 也 。 至 于 一 板 分 注 七 服 ， 太 觉 繁琐 。 SERME O, WIR ( 光 祈 按 : DDR" Du 
用 “0”， 举目 了 然 ， 乐 行 而 伦 清 锋 。” 观 此 ， 则 知 《 纳 书 被 》 所 用 者 ， 实 较 《 九 宫 大 成 
谱 》 所 用 者 为 简便 易 绘 ; 此 当 为 该 项 符号 四 十 余年 间 进 化 之 结果 也 。《《 九宫 大 成 谱 》 刊 
于 乾隆 十 一 年 ,《 纳 书 枪 曲 谱 》 刊 于 乾隆 五 十 七 年 ， 前 后 相距 四 十 余年 。》 

JORIA REAN, HAE, W R E BSES. E (ABE 
谱 》 中 似 尚 未 有 〈?)7 。 效 将 板 眼 符号 及 花样 符号 译 为 五 线 谱 之 法 ， 汇 列 如 下 : 


(1) 5 vos äi (c T qu S Ee 
Ro 4 i à — (5) m 
Te — zy Re 尺 。 





Ze 五 
Q9 dé ih 
(o 3 Q9 Rr Out Q2 c. (18) 5 

cr 、 - e 
E pu TE Io Zi Ro O X RN 








ZS (SS. mt, RH, SSUDEACESERUS CE MD K 
ER CREDO MRA: 5 (pm) res, MABA. X (RR) Sr 
该 曲 为 双 调 ， 而 《集成 曲谱 》 与 《中 乐 寻 源 》 则 称 之 为 乙 字 调 。 又 “ 空 持 ” 二 字 之 下 ， 
《 纳 书 栈 》 及 《中 乐 寻 源 》 尚 有 “ 江 儿 水 四 至 来 ”六 字 。 
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SS Zo T s a 
GER Ze 28 &, NB 
SS ^" D Dg de EE 
经 M IR s, e S7 es 
EDM S Be’ ^» ug yu 部 
Gë 

Pa 

C 


Ee ein ei e 
A d e & e "ett vo 


me éi Ze, 你 Te > GH 
2 Age e Bi 3 Yo KOCH 

Vix. d Ze 痛 oo 
RE, fs Ze? Se 
ae M ce ERN 


CR ENT a DM dal EA 
B] ae D 妇 A Ye fa] e 
^na E 似 "a 儿 Z 

. ^9 v 


d? " ge 
Tet uU TE Sus, 
As: RAR m i WÉI "oz, 

JH 人 SH Fe y 

+F RH y D C 

A e ui el 
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BUR RAFN 


见于 姜 尧 所作 各 曲 以 及 张 炎 《 词 源 》。 但 因 上 后代 无 人 能 懂 之 故 ， 以 致 错误 紊乱 ， 特 
较 其 他 刘 谱 为 甚 。 此 项 俗 字 谱 ， 可 分 两 种 ， 一 为 表示 音 名 之 符号 〈 其 来 源 当 系 由 工 尺 谱 
简写 而 成 者 )， 一 为 表示 板 眼 或 奏 法 之 符号 (其 符号 多 借用 音 名 符号 )。 
CD RRRA: 
E A 
THX 
四 oz 


T © 


weng 


2 Lë $3 


PAHANE! 
SOaOr=zONO> Tr 


wx 


RE £5 4 
SER OA» 


CD 表示 板 眼 或 奏 法 者 : 
KIK 


WE 力 
gl 
HW 7 
zR À 


58 
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关于 表示 音 名 者 ， 比 较 易 于 看 懂 。 至 于 板 眼 符 号 ， 所 谓 “ 大 住 ” 似 指 章 末 底 板 。 
“小 住 ” 似 指 句 末 底 板 〈 大 顿 小 住 当 韵 住 )。 " 单 ” 当 系 “ 僻 板 ”。 请 参看 本 篇 第 三 节 第 十 
六 例 。“ 折 ” 字 ， 据 《白石 道人 歌曲 》 卷 一 所 述 “ 折 字 法 ” 云 :“ 算 笛 有 折 字 。 假 如 上 折 
F, TAF Otik, HAWE). MREFA. REIFEN” L “KRA” 
及 “ 打 ”， 或 系 手 法 符号 ， 但 不 知 其 意 何 指 。 

余 对 于 宋 俗 字 谱 所 能 解释 者 ， 仅 止 于 此 。 些 项 问题 ， 尚 望 国 内 同志 继续 研究 。 因 姜 
白石 所 作 各 曲 ， 实 为 现存 古代 乐谱 中 之 最 可 宝贵 者 故 也 。 如 欲 研究 此 项 问题 ， 须 注意 下 
列 数 事 : 第 一 ， 必 须 先 行 更 得 《 姜 白 石 集 》 及 张 炎 《 词 源 》 之 最 早 最 善 版 本 。 第 二 ， 将 
白石 各 曲 中 所 用 各 俗 字 ， 汇 抄 下 来 。 其 中 有 一 部 分 ， 似 为 《 词 源 》 所 未 收入 者 ， 或 另 一 
写法 者 。 第 三 ， 既 将 各 俗 字 之 意义 略为 确定 后 ， 再 行 着 手 翻译 白石 各 曲 。 译 出 之 后 ， 又 

音乐 结构 上 ， 去 考察 各 人 所 假定 各 俗 字 之 意义 ， 是 否 有 理 。 然 后 再 一 一 加 以 修改 ， 以 
求 完 善 。 第 四 ， 各 俗 字 中 ， 似 有 将 两 三 个 俗 字 ， 联 合 写成 一 个 俗 字 者 ; 在 西洋 古代 乐谱 
中 ， 亦 有 此 项 办 法 。 我 们 研究 宋 俗 字 ， 此 点 亦 宜 加 以 注意 。 


^g A 


前 面 所 述 律 吕 谱 、 宫 商 谱 、 工 尺 谱 等 等 ,最初 丝 为 特种 用 途 而 设 〈 律 吕 谱 ， 系 钟 乐 
之 手法 谱 ; 富商 谱 ， 系 歌唱 之 发 音 法 ; 工 尺 谱 ， 系 管 乐 之 手法 谱 )。 其 后 渐渐 变 成 普通 
乐器 或 歌唱 公用 之 乐谱 。 至 于 琴 谱 则 不 然 ， 始 终 保存 其 本 来 面目 一 一 七 弦 琴 之 手法 谱 
一 一 非 他 种 乐器 所 得 利用 。 相 传 琴 谱写 法 ， 系 唐 曹 柔 所 发 明 。 但 曹 乘 系 何人 ， 生 于 何 
年 ， 余 至 今 未 能 考 出 。 余 疑 琴 之 有 谱 ， 其 来 源 当 甚 十。 至 少 右 手指 法 中 ， 所 谓 尸 、 木 、 
勺 、 丁 、 据 、L、 吨 、 地 ， 左 手指 法 中 ， 所 谓 大 、1{f 、 中 、 夕 等 等 基本 字母 之 应 用 ， 
为 时 当 远 在 曹 柔 之 前 ， 或 者 彰 柔 对 于 当时 流行 琴 谱 字 母 ， 稍 有 改革 与 增加 ， 而 后 人 遂 以 
发 明之 功 完全 归 彼 一 人 身上 也 。 

余 所 根据 之 琴 谱 ， 一 为 唐 莱 铬 《天 闻 阁 琴 谱 》 (同治 十 一 年 成 都 刊本 )， 一 为 张 鹤 
《 琴 学 人 门 》( 同 治 三 年 刊本 。 余 所 用 者 为 中 华图 书馆 重印 本 )。 因 唐 谱 收 罗 甚 富 ， 张 谱 
流行 其 广 故 也 。 

在 翻译 系谱 之 前 ， 不 能 不 对 于 七 弦 琴 之 定 弦 法 一 为 研究 。 定 弦 之 法 ， 各 家 主张 不 
同 ， 至 少 可 分 下 列 三 派 :〈 甲 ) Sm cm KSE, L) 朱 载 博 派 ! 〈 丙 ) Ss 
派 。 余 所 用 者 为 〈 甲 ) R, KAWT: 
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EX: 
(一 ) aalan 
音阶 : 


£n 


(二 ) 中 昌 均 


H: 


音阶 : 


ma 


(三 ) 无 射 均 


(qu) 夹 钟 均 





CD XU 


局 出 版 ) 。 


琴 上 有 十 三 徽 ， 为 奏 者 左手 按 弦 长 短 之 标记 。 兹 将 十 三 徽 之 地 位 及 图 形 列 之 于 下 : 
《下 图 系 凌 纯 声 姓 一 九 二 七 年 在 德国 佛 兰 克 府 举行 “国际 音乐 会 ”之 摄影 ， 曾 印 于 该 地 


中 国学 院 之 期 刊 。) 





HH: 
律 昌 : 
TE. 
€H: 
音阶 : 

奏 中 吕 均 时 ， 只 须 将 黄 钟 均 之 第 三 弦 升 高 半音 即 可 。 奏 无 射 均 时 ， 只 须 将 中 吕 均 之 
第 五 弦 升 高 半音 。 奏 夹 钟 均 时 ， 只 须 将 无 射 均 之 第 二 弦 及 第 七 弦 升 高 半音 。 奏 吏 则 均 
时 ， 只 须 将 夹 钟 均 之 第 四 弦 升 高 半音 。 换 言 之 ， 均 极 便当 。 所 以 余 译 琴 谱 ， 亦 以 此 种 定 
弦 法 为 准 。 关 于 朱 载 培 、 唐 苏 铭 两 派 定 弦 法 ， 请 参看 拙 作 《 翻 译 琴 谱 之 研究 》( 中 华 书 


dr b Sa zx mb Bomb Dp x 
EROR D) AR mm d Si Si 
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H 
A8 
角 
fh 
S 
ft 
S 
fh 
商 


仲 
29 


Lp 3b m: Gt oci EE ECKE 
Hj ah Sa mg ah £X Gb GP X — 


WM y 
SS ”清太 
SH 商 
WR WA 
征 dH 
SS ”清太 
SS 
WA ”清太 
2 CH 
SS ”清太 
A A 
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1418 29 ^ m e vd zw Ze SS 0 
OU 3.2 和 Ze o 5 
na 34 SE 
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Ea (END (EY 43 二 
E KCBADCEHE) 4.B €—- e Se SS 9 oW Se 
Sai 4.8 a e e ze SS SE A 
Vi 5 Ze "e b n € o A za 70 
kg) DE KEEN 
ERCO) 59 *oRowkgES-93* 
UO) 6.2 GECKEGE? 
i RO) 6.4 wo om we m 2 b 
-AKR , ow. e oen «x 之 
EK 7.5 E A E E o g To 3 "e 
Mi OM) 7.6 295 RR 
PRYL 79 "EN NL 
ACECAD CY) $98 820292575 
E 9 w a a ou "e 5 E: b Ze 
十 " € ow Ros 9 39$ 
Az 125 70.8 o gp wg ang E Gu 
icm) 12.2 g = g 98 o0 7 v» E: 
一 (十 半生) 73.7 o ow g wana 


1t 
o 


edic qnas cum tede SS zie x 
i c 


vc c 


现在 宜 
简写 为 


Xd rz 
徽 位 符号 ; 
一 (第 I 3X) 
MES 
Kata 


yu KIVIK): 
五 (第 Y go 
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f: Zssk 13 12 11 10 9 8 7 6 3 2 
KERKE 1 Z2 5 4 3 2 3 1 2 1 1 1 1 1 
JL UL: 8 6 5 4 83 5 2 5 3 4 5 6 8 


第 一 徽 ， 系 在 岳山 之 一 端 。 换 言 之 ， 即 接近 右手 弹 处 之 一 端 。 其 余 各 徽 次 序 ， 依 次 
推 去 。 兹 再 将 按 各 种 微 位 ， 在 各 弦 上 所 得 之 音 ， 列 表 说 明 如 上 。( 表 中 符号 :“ 间 ”， 为 
d$; “四 八 ”， 为 四 徽 八 分 ;如 此 类 推 。“4. 8” 等 等 ， 系 将 此 项 微 位 用 亚 刺 伯 数 字 人 简 
写 。 表 中 音 名 ， 系 德国 写法 。es 为 英国 之 :re，as Xha, bbb, h 为 b，fis 为 #f，dis 
Jg*d. gis Die, cis 为 kc， 如 此 类 推 。 在 z [中 之 各 音 ， 系 将 该 弦 升 高 半音 后 所 得 之 
音 。 表 中 [ 、、 本 等 等 为 弦 之 符号 。W、 了 下 两 弦 之 所 以 未 录 者 ， 因 其 音 与 1、[ 两 弦 
相同 ， 不 过 高 一 个 音 级 而 已 ， 读 者 可 以 类 推 故 也 。) 
琴 上 右手 指法 ， 比 较 左 手 为 简 ， 效 为 节省 篇 幅 起 见 ， 只 将 符号 及 译 法 ， 录 之 如 下 。 
详细 解说 ， 请 参看 拙 作 《翻译 和 琴 谱 之 研究 》， 或 《天 闻 阁 琴 谱 》 及 《 琴 学 人 门 》 两 书 。 
右手 指法 
(1) OG C (4) (5) (65 (7) (89 (9 (0 





1 2 3 4 7 2 3 4 0 22 
n n aua nv v wv v ny 
2 (2) 5 (14) (15) (16) 
05 5 后 s) ap Gë ROA 
A 5 
nn nv vvv vv vnyv nnvnv 
an Op (ag O (21) 
Ze Gi 7X co Sé 1k 的 





22258022 254 452 2044898 4908 。 

nvnnvnv m v An v V 

(22) (Gan (24 个 (25 (6a (26)4 
GE AG D) z e 












4 4284402 488 52 an 52 at 
vyny n n V nv ` nv 
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左手 指法 ， 须 分 为 下 列 三 类 : CIO AFA. D ARFA. CD 注解 手法 。 
如 不 分 别 办 理 ， 则 将 来 对 于 节奏 方面 势 将 发 生 无 限 困 难 ， 因 不 知 何 种 符号 为 主音 或 副 音 
故 也 。 












































CIO 主要 手法 
(88) (691 0040) P (40 2 (42) E (49 E 
1 2 5 4 5 
19 9 ig 19 19 19-7 19 
7 2 2 2 2 2 2 0 
万 ri n n n n 
49r (加 下 《人 下  GQGEDG 
1971915 19-10 lla 10« 182 To (pt? 
7 2 0 0 a 0 2 0 0 2 0 0 
r1 n n ri 
双 
(48) J£ (6M) d9 县 (县 ) (50) ora 
5 £ P 3 " e 3 A 4 1 


Ig-*to«9719«9  Ígw1079 ig7t9*»9 T0% a9 





6A sa om 698 oi g 
15 1j Tof "olio 1 


mi 
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(61) DI (62) GG 69 z (64) È (Si 
Ze I 因 I ll It ma 


à 0 0 2 2 
n n n 
(Hi 花样 手法 
(65)7(7)(66 E (0E (2) (68 8 69 € qo Z 

5 

go Ze ip ipe 中 一 eie 
a 2 2 2 2 5 9 
n n n n n n v 














(03 (8) F aa F 60 3622 (9) eag G) e» 1 
Du Sv Bu a OU. 51 9. v 
Ig Ig Ig Ig Ig Ig Ig 
2 2 2 2 2 2 Ca? 
n n n n n n n 


64 3 (850 iz (5) (86 3 6V k (68 x 88) 
5 .v 5 5 ba 5 5 
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[LL vn mmm = zm D EE 
, G DS ER FE G WD 
A-Z 
SS SZ A 
M à 





(03 ze (8) (02 mU») m (E) aA 


DÉI DI 1 4 _H 

Ig Ite Dun Vo i: Ng - 

0 a2 0 2 5 2 0 
m y n v 


兹 再 翻译 琴 谱 一 段 ， 以 作 实例 。 如 下 (该 谱系 录 自 《 琴 学 人 门 》 卷 下 第 十 二 页 ): 
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译 为 五 线 谱 ， 则 如 下 : 


FORE (一 段 ) 





1 


Aa 
"el 





AU 


d 


4 ov 
8 Vin VIjo 1077 t9 Mo Vl 19 


1 AE 1— 4 4 
Via lou Virg ho 


1 


E 


4 
Ilo Vue 
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以 上 ， 皆 系 余数 年 前 对 于 翻译 琴 谱 一 事 ， 在 个 人 经 济 情形 万 分 压迫 之 下 ， 用 去 数 月 
心血 所 获得 之 小 小 结果 。 其 中 错误 ， 当 然 在 所 不 免 。 但 此 种 重大 工作 ， 原 非 一 人 一 时 之 
力 ， 所 能 解决 。 只 望 来 者 陆续 加 以 改正 而 已 。 国 内 同志 ， 如 能 将 琴 谱 一 一 照 此 方法 译 
出 ， 则 不 但 琴 谱 手 法 得 以 保存 ， 而 琴 谱 调子 亦 可 一 目 了 然 侨 。 


PART GG 


SS au, UUIEDLUEDBCRIE. NOSCPIERTRE. SHAFIE. BUENE 
琶 谱 ， 当 系 工 尺 谱 发 明 以 后 之 物 。 至 于 琵琶 谱 最 古 写法 如 何 ， 须 寻 得 古 谱 后 方 能 断定 。 
坊间 刻本 ， 似 以 华 秋 蔬 所 编 《 琵 琶 谱 》 最 为 流行 。 但 余数 年 前 ， 曾 托 上 海 友人 采购 ， 异 
未 更 得 。 余 所 见 者 ,. 仅 有 柏林 国立 图 书馆 所 藏 李 祖 蔡 君 《 栈 琶 新 谱 》 一 种 《光绪 二 十 一 
年 刊本 )。 惟 该 谱 凡 例 仅 谓 “ 谱 中 手法 指法 ， 备 载 坊 刻 华 秋 蔬 谱 ， 故 不 复 效 ”云云 ， 亦 
未 将 手法 符号 详细 解说 。 余 仅 从 近 人 杨 荫 浏 君 《 雅 音 集 》 中 ， 得 见 华氏 尼 屋 手法 若干 ， 
系 杨 性 转录 华 谱 者 。 兹 照 录 如 下 : 

(RO. 右手 指法 : 

> Zh., PRAE., PEST RR. MAUR, P GIRD, Z R 
ZO. 82 GBIR. BE. E, F X. 

单 ” 弹 也 。 食 指向 左 出 弦 日 弹 。 

乙 ” 挑 也 。 大 指向 右 出 弦 日 挑 。 

^] Mm. KEEA., ESI] PAGAR. PAA. 

o 播 指 也 。 大 指 一 挑 一 勾 ， 连 而 勿 断 ， 多 至 几 十 次 ， 以 圆 快 为 妙 。 

Hh 夹 弹 也 。 一 防 上 ， 大 指 挑 ， 食指 弹 ， 得 二 声 也 。 

XU 双 也 。 食 指 弹 两 弦 如 一 声 ; 于 两 弦 音 协 处 ， 用 之 。 

A 分 也 。 大 指 挑 ， 食指 弹 ; 挑 弹 并 下 ， 两 弦 同 音 。 

O Hte. KEH, REM: 勾 弹 并 下 ， 两 弦 同 音 。 

pr qd. ABUS. Seu, WO]. SS, 

H 提 也 。 左 按 芒 ， 右 大 食 两 指摘 起 一 纺 ， 即 放 ， 如 断 弦 之 声 。 

29 ”勾搭 也 。 大 指 先 将 别 弦 一 勾 ， 然 后 食指 于 本 弦 上 一 弹 。 一 弹 一 勾 一 弹 ， 共 得 三 
声 ; 或 二 声 ， 或 一 声 ， 按 曲 而 行 。 

弗 ” 拂 也 。 大 指 挑 子 至 强 ， 急 用 力 挑 上 ， 谓 之 拂 。 

wo Ht. REPR, MAHER, HAF. 
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A 轮 指 也 。 轮 指 依 派 别 之 不 同 ， 有 二 种 : 〈 一 ) 燕 派 之 轮 ， 先 以 禁 名 中 食 四 指 ， 
次 第 弹 下 ， 然 后 大 指 挑 上 ， 系 为 一 轮 。( 二 〉 浙 派 先 以 食 中 名 禁 四 指 ， 次 第 弹 下 ， 然 后 
大 指 挑 上 ， 系 为 一 轮 。 然 力 足 而 耐久 ， 则 为 浙 派 所 独 擅 ， 学 者 宜 以 为 法 。 
器 ” 单 轮 也 。 轮 一 次 也 。 
双 轮 也 。 轮 两 次 也 。 
长 轮 也 。 轮 之 连续 而 长 久 也 。 
满 轮 也 。 即 四 弱 齐 轮 也 。 
勾 轮 也 。 先 勾 而 后 轮 也 。 
扫 轮 也 。 先 扫 而 后 轮 也 。 
吟 狗 轮 也 。 随 吟 狄 而 轮 也 。 
双 单 轮 也 。 先 双 而 后 单 轮 也 。 
双双 轮 也 。 先 双 而 后 双 轮 也 。 
双 长 轮 也 。 先 双 而 后 长 轮 也 。 
(Z) 左手 指法 : 
Z 泛音 也 。 右 或 弹 或 挑 ， 左 或 食 或 名 点 弦 上 ， 两 手 并 下 。 音 贵 轻 济 。 其 法 右 弹 宜 
重 ， 左 点 宜 轻 。 
行 ” 吟 猪 也 。 弹 后 按 弦 ， 往 来 摇动 ， 左 右 不 过 三 四 分 ， 若 叭 哦 然 ， 致 有 音韵。 
由 ” 带 也 。 右 弹 后 ， 左 名 指 随 带 起 一 声 ， 宜 重 按 轻 放 。 
入” 投 也 。 食 指 按 弦 ， 弹 后 即将 名 指 下 一 二 品 ， 摄 弦 得 声 。 
I 
T 


ju 38 38 38 au ar 38 JR OW 


打 也 。 食 指 按 弦 ， 弹 后 名 指 即 打下 一 二 品 ， 得 微 声 。 
推 也 。 名 指 按 弦 ， 急 向 右 推 过 一 二 ， 然 后 右 弹 ， 始 得 变 音 。( 光 祈 按 ， 即 较 高 


^ RIZE. ARTA, MEL, HERRERA. GETERE, JARE 
为 佳 。 

Ar 绞 弦 也 。 绞 弦 有 二 法 。 

Sa 绞 四 纺 也 。 名 指 按 子 纺 ， 向 右 推 至 品 头 。 将 中 指 匈 中 、 老 、 缠 三 弦 ， 压 在 子 弦 之 
上 。 食 指 于 上 二 品 重重 按 住 ， 即 将 名 指 退出 ， 中 指 放 弦 ， 然 后 右手 满 轮 ， 谓 之 绞 四 弦 。 

SS SEI, ZRT, ESA. tip, SG, Pkt, 
食指 于 上 二 品 重重 按 住 ， 即 将 名 指 退 出 ， 中 指 放 弦 ， 然 后 右手 满 轮 ， 谓 之 绞 三 弦 。 

绞 弦 ， 声 大 于 化 弦 而 多 暴 响 ， 音 贵 激烈 闪 大 。 

光 祈 按 : 以 上 各 种 手法 ， 可 以 仿照 余 前 列 琴 谱 译 法 ， 一 一 均 用 符号 表示 ， 然 后 再 行 
写 人 五 线 谱 之 上 即 可 。 
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以 上 所 述 各 项 乐谱 ， 即 为 吾 国 乐谱 各 种 写法 中 之 最 关 重 要 者 ， 至 于 第 、 笛 、 笔 、 胡 
琴 等 等 乐谱 ， 则 系 沿用 工 尺 字 谱 ， 兹 不 再 装 。 


第 六 章 ”乐器 之 进化 


寿 国 乐器 历史 之 研究 ， 现 刻 尚 在 十 分 幼稚 时 代 。 若 不 掘 得 古代 乐器 ， 一 一 加 以 考 
证 ， 殖 难 下 一 定论 。( 柏 林 国 立 乐 器 博物 馆 ， 藏 有 古今 各 种 乐器 三 千 种 左右 ， 专 为 音乐 
学 者 考证 之 用 ) 。 至 于 “ 伏 闵 作 琴 ， 女 娲 作 笔 ”等 等 神话 ， 当 然 不 能 作为 我 们 研究 根据 ， 
Hn "ee zem 2" mE. 

各 种 乐器 之 起 源 ， 既 多 不 能 详 其 所 自 ， 故 本 章 所 述 各 种 乐器 ， 凡 曾 见 诸 古代 典籍 
者 ,， 力 引 该 项 典籍 为 例 ， 以 证 明 该 项 典籍 出 世 之 时 ， 已 有 此 器 。 壁 如 本 章 所 引 《 周 礼 》 
各 段 ， 非 欲 用 刘 歼 所 传 《 周 礼 》 一 书 ， 讲 解 周 代 乐 器 ;但 欲 消 极 的 证 明 ， 该 器 在 刘 款 之 
前 ， 业 已 流行 而 已 。 

本 章 所 附和 名 图 ， 皆 取 自 法 人 苦 朗 CM.CouranO 氏 所 作 之 《中 国 雅 乐 历 史 研 究 》 
(Essai Historique sur la Musique Classique des Chinois), 。 而 该 氏 又 系 绘 自 乾 隆 二 十 四 
年 所 刊 《 皇 朝 礼 器 图 式 》， 北 宋 末 叶 王 溥 《 宣 和 博古 图 录 》， 明 末 朱 载 博 《 乐 律 全 书 》 等 
等 。 余 因 自 己 不 善 绘图 ; 倩 人 绘画 ， 其 价 太 昂 ， 故 为 此 权宜 之 计 。 此 余 应 向 苦 朗 君 致 其 
感谢 之 意 者 也 。 又 各 种 乐器 所 发 之 音 ， 以 及 大 小 尺寸 ， 著 者 将 来 当 另 著 专 书 讨论 。 读 者 
如 和 欲 详 知 ， 则 请 参看 本 章 所 举 各 书 可 也 。 此 外 本 章 所 述 ， 只 限于 重要 乐器 〈 而 且 以 本 书 
有 图 者 为 限 )， 若 尽 举 之 则 非 本 书 篇 幅 所 许 也 。 

吾 国 乐器 分 类 ， 向 以 该 器 材料 为 准 ， 所 谓 金 、 石 、 土 、 革 、 丝 、 本 、 谣 、 竹 八 音 是 
也 。 但 此 种 分 类 法 之 不 当 ， 吾 人 可 举 一 例 以 明之 。 璧 如 竹 管 之 笛 ， 玉 造 之 笛 ， 银 制 之 
笛 ， 其 所 用 之 材料 昌 殊 ， 而 笛 之 本 性 未 变 。 若 照旧 日 分 类 法 ， 则 非 将 其 分 属于 金石 竹 三 
类 不 可 侨 。 兹 照 西洋 近代 “乐器 学 ”分 类 法 ， 将 各 种 乐器 分 为 下 列 三 大 类 : OD Bühl 
Ze, (2) 吹奏 乐器 。(3) 丝 弦乐器 。 
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第 一 节 。” 殴 击 乐器 


硕 击 乐器 其 中 又 分 两 种 :〈“ 子 ) PAREX., Ep, orga, Wm? 
类 是 也 。( 丑 ) 张 革 产 音 类 。 其 成 声 也 ， 由 于 器 上 所 张 之 革 陷 于 颤动 ， 如 鼓 类 乐器 是 也 。 

兹 分 别 举例 如 下 : 

《 子 ) 本 体 发 音 类 ， 

1. 编钟 

GARL e AS", LEA, FA, EAR, RE: ERZ DATAA m 
EREZIE. Hi, B, Eza, MALAMAS., hie MEL E 
朝 礼 器 图 式 》 卷 八 。 上 行为 阳 律 ， 下 行为 阴 律 。 计 十 二 正 律 ， 四 售 律 。 

2. SS 

(SAL Ei, 鼓 人 以 金 镜 和 鼓 。 郑 注 : 镑 ， 镑 于 也 。 圆 如 硕 头 ， 大 上 小 下 。 乐 作 
鸣 之 ， 与 鼓 相 和 。《 文 献 通 考 》 云 ; AATRE. JER REZ, SRAM. H 
图 见 《 宣 和 博古 图 录 》 卷 二 十 六 。 





3. $E ($) 

CEL: BALEARI. GAX E: 9. &EdL. MALF (Sen) ZS. 
4. 云 锣 

附 图 系 见于 《皇朝 礼 器 图 式 》 卷 八 。 范 铀 为 之 。 十 枚 同 架 。 应 四 正 律 ， 六 半 律 。 
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4E CAD 


5. SS 

GRAL): KALUES. DEL (Sens Sen. 
6. S 

附 图 见于 《皇朝 礼 器 图 式 》 卷 九 。 

7. RS 


GS a 


8. 方 响 

《 通 典 》 云 : 梁 有 铜 芯 ， 盖 今 方 响 之 类 也 。 附 图 见 《皇朝 礼 器 图 式 》 卷 九 。 

9. DS 

蒙古 乐器 。 以 铁 为 之 。 一 柄 两 股 。 中 设 筑 ， 末 出 股 外 。 横 衔 于 口 äre, WEE 
以 成 音 。 附 图 见 《 皇 朝 礼 器 图 式 》 卷 九 。 
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Tm 


K TUO A y 


EE SE 





方 响 口 X 
10. 巴 打 拉 
缅甸 乐器 。 附 图 见 嘉 庆 十 六 年 所 刊 《 大 清 会 典 图 》 卷 三 十 九 。 
11. HW 


《 周 礼 》: AMER ER. Bu. BE. 9 WR. TH. WR (Seng 
R) ÆA. MAURER. 





SA 〈11) 。 附 图 见 《 皇 朝 礼 器 图 式 》 卷 八 。 敌 用 以 止 乐 。 

13. 拍板 

《文献 通 考 》 云 : 拍 版 ， 长 阔 如 手 ， 重 大 者 九 版 ， 小 者 六 版 ， 以 韦 编 之 。 胡 部 以 为 
乐 节 ， 盖 以 代 扩 也 。 附 图 见 《 皇 朝 礼 器 图 式 》 卷 八 。 
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14. FE 
《 周 礼 。 春 官 》: SIS, 2E. H3. e e DE. S SZ, TEE. D.C. Us 


被 乐 。 附 图 见 朱 载 境 《 小 舞 乡 乐谱 》。 右 手 握 上 端 ， 而 以 下 端的 于 左手 。 


A 


(ILE e HAM) A 
Wh. MEL UMES RE. ANERE. 


| 


15. $838 
: HE. XXE. HAB. ANE: HH. URAZ, JEDE X 





(OL) KEPEZ: 


16. Se 
(RAL, en, SEASEBUSSEEUARZSOHPS. Dep ERES GRB) z: BAG 


击 之 ， 谓 之 悬 鼓 。 附 图 见 朱 载 博 《 灵 星 小 舞 谱 》。 


17. 建 鼓 
附 图 见 朱 载 培 《 乡 饮 诗 乐谱 》 卷 一 。 











e 174 。 王 光 祈 文集 。 音 乐 卷 《上 ) 


18. Ss 


附 图 见 朱 载 培 《 小 舞 乡 乐谱 》。 与 近世 所 谓 捕 插 者 相似 。 
19. E 


参看 〈11) 。 附 图 见 朱 载 埔 《 小 舞 乡 乐谱 》。 





x 
20. 腰鼓 


WR EULER Si, GOWER zi: "KE rk, E.” 
21. fTER 


附 图 见 《 皇 朝 礼 器 图 式 》 卷 九 。 





22. ES 
附 图 见 《 皇 朝 礼 器 图 式 》 卷 九 。 
23. RS 
附 图 见 《 皇 朝 礼 器 图 式 》 卷 九 。 
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24. SH. 

缅甸 乐器 。 附 图 见 《 大 清 会 典 图 》 卷 三 十 九 。 
25. FH 

附 图 见 《 皇 朝 礼 器 图 式 》 卷 九 。 





26. ik 

回 部 乐器 。 附 图 见 《 皇 朝 礼 器 图 式 》 卷 九 。 
27. APAW 

回 部 乐器 。 附 图 见 《 皇 朝 礼 器 图 式 》 卷 九 。 
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“1% SG 音乐 卷 CE 





28. mir 
尼泊尔 乐器 。 附 图 见 《 大 清 会 典 图 》 卷 三 十 九 。 





第 二 节 ”吹奏 乐器 


吹奏 器 乐 其 中 又 分 五 类 : CIO WA. G) 喇叭 类 。 (BD ps oni Ux 
ZS. O&O 饶 形 类 。 兹 分 别 举例 如 下 : 

P REX: 

29. HER 

GED zx. " (HERE) H: Zen O). His, 
RAR, eee ZEH: 第 编 作 有 底 ， 大 者 二 十 三 管 ， 小 
者 十 六 管 。 长 则 浊 ， 短 则 清 。 以 蜜 蜡 实 其 底 ， 而 增 减 之 
则 和 。 然 则 党 时 无 洞 第 侨 。” 附 图 见 《皇朝 礼 器 图 式 》 卷 
A REKE, HEMA, IZA (RU, TAD., A 
正 律 ， 以 协 阳 均 。 自 右 而 左 ， 列 二 倍 吕 “〈 南 吕 、 应 钟 )、 
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六 正品 ， 以 协 阴 均 。 

30. SS (RAD 

今世 之 第 ， 为 古 之 竖 签 。 今 世 之 笛 ， 为 古 之 横 歇 GA (QWE). ES 
管 渐渐 进化 而 出 。 横 吹 则 相传 系 张 博 望 人 西域 ， 传 其 法 于 西京 〈 见 《文献 通 考 力 WR 
NP (EEX). 


| oo laua UUU 
31. f$ 


《诗经 》: 伯 氏 吹 圳 ， 仲 氏 吹 篇 。 附 图 见 《 皇 朝 礼 器 图 式 》 卷 八 。 系 横 吹 之 。 一 孔 上 
出 为 吹 口 。 五 孔 外 出 ， 一 孔 内 出 。 


32. f& 


参看 (GO. RES (Ston, 


Le 

33. 龙头 笛 

《文献 通 考 》 云 :“ 笛 首 为 龙头 ， 有 绥 带 下 垂 。” 附 图 见 《 皇 朝 礼 器 图 式 》 卷 八 。 
Qr 





GR) ANAX: 

34. 大 铜 角 

附 图 见 《 大 清 会 典 图 》 卷 三 十 四 。 相 传 系 黄帝 所 造 ， 当 然 是 不 可 靠 。 因 黄帝 时 代 尚 
未 达到 “ 铀 器 时 代 ” 故 也 。 


35， 小 铜 角 


附 图 见 《 皇 朝 礼 器 图 式 》 卷 九 。 一 名 喇叭 。 


一 一 
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(D PORA. 
36. E A) 
参看 第 四 章 第 八 节 。 附 图 见 《皇朝 礼 器 图 式 》 卷 八 。 





37， 胡 稍 

《 通 典 》 云 ;“ 杜 挚 有 《第 赋 》 云 : 李 伯 阳 人 西戎 所 造 〈?)。” 附 图 见 《 皇 朝 礼 器 图 
式 》 卷 九 。 

38. SS 


瓦尔 喀 乐 器 。 只 有 三 筷 。 与 第 四 章 第 八 节 所 述 者 不 同 。 附 图 见 《 皇 朝 礼 器 图 式 》 卷 九 。 


| 
39. DS 


《 通 典 》 云 :“ 角 ， 书 记 所 不 载 ; REŽI, MURHASI., BALZ: 出 胡 越 .” 附 
图 见 《 皇 朝 礼 器 图 式 》 卷 九 。 


40， 蒙 古 角 


附 图 见 《 皇 朝 礼 器 图 式 》 卷 九 。 


41. 金 口角 


BEIL (ERILE Eu. C OER Z, BAR?) 


OD 弹簧 类 : 

42. $E 

(Sei, KERE, HORUHTIH ODE. "të, SERRDUDKOUIL. kuk, 
以 薄 铀 叶 为 簧 〈 人 参看 附 图 乙 之 下 端 ) 。 点 以 螨 珠 其 上 ， 以 为 定 音 之 用 。 小 笔 亦 十 七 管 ， 
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惟 第 一 、 第 九 、 第 十 六 、 第 十 七 管 不 设 簧 ;有 得 者 凡 十 三 管 。 附 图 甲 见 《皇朝 礼 器 图 


式 》 卷 八 。 附 图 乙 见 康熙 《 律 昌 正 义 }。 附 图 两 系 世 俗 所 用 者 ; 绘 自 书 黎 国立 音乐 学 院 
陈列 所 中 。 





R EPX: 

43. Hi 

参看 (31)。 附 图 见 《 皇 朝 礼 器 图 式 》 卷 八 。 烧 土 为 之 。 形 如 
ams, Lëtz. mi, 后 二 孔 ， 顶 上 一 孔 ， 以 手 捧 而 吹 之 。 
图 中 孔 内 有 黑 点 者 ， 即 表示 后 面 四 孔 之 位 置 也 。 o 


第 三 节 YR 


丝 弦乐器 其 中 又 分 三 类 : (P AFX., (W EFR., GO 
拉 琴 类 。 兹 请 分 别 叙 述 如 下 : 

QD) 弹琴 类 ， 

44. ZS 

So ALERTS. HRS GEBE. 











* 180 。 王 光 祈 文集 。 音 乐 卷 (上 ) 


45. SS 

(RE. SS. WEAF, MER (BEX) HEEL. XEcUUN. MEss 
《天 闻 阁 琴 谱 》。 附 图 两 ， 系 瑟 柱 。 按 瑟 有 二 十 五 弦 ， 中 一 弦 黄 色 ， 两 旁 各 弦 皆 朱 色 。 设 
柱 和 弦 ， 柱 无 定位 ， 各 随 宫调 。 






































46, ZS 
附 图 见 《 皇 朝 礼 器 图 式 》 卷 九 。 《风俗 通 》 云 “第 ， 秦 声 也 ， 蒙 恬 所 造 .” RFA 
H. AMERRE. 























47. ESA 





48. 总 稿 机 
缅甸 乐器 。 十 三 弦 。 附 图 见 《 大 清 会 典 图 》 卷 三 十 六 。 





49. EE 
参看 第 四 章 第 五 节 。 附 图 见 《 皇 朝 礼 器 图 式 》 卷 九 。 
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50. 月 琴 
《文献 通 考 》 云 ， 月 琴 形 圆 项 长 。 上 按 四 弦 十 三 品 柱 。 豪 〈?〉 琴 之 微 ， 转 台 应 律 ， 
晋 阮 咸 造 也 。 附 图 见 唐 再 丰 《 中 外 戏法 大 观 图 说 》 卷 十 二 《光绪 十 九 年 刊行 )。 





51. RBS 

蒙古 乐器 。 亦 名 月 琴 。 计 有 四 弦 。 附 图 见 《 皇 朝 礼 器 图 式 》 卷 九 。 
52. Aft 

BAKRE., DANZ (k). WAL (KASAR BETA. 








° 182» 王 光 禄 文集 。 音 乐 卷 CIO 

53, ZZ 

元 曲 主要 伴奏 乐器 为 三 弦 。 但 南宋 马 端 临 〈 咸 淳 间 人 ， 即 西历 纪元 后 一 二 六 五 年 至 
一 二 七 四 年 )《 文 献 通 考 》 中 ， 尚 未 载 有 此 种 乐器 。 似 系 元 代 始 行 输入 中 国 者 。 又 《 西 
河 词话 》 谓 :“ 起 于 秦 ， 时 本 三 代 慷 鼓 之 制 ， 而 改 形 易 响 ， 谓 之 弦 惑 。 唐 时 乐 人 多 习 之 。 
世 以 为 胡 乐 ， 非 也 .” 云 云 。 似 无 何等 确切 根据 。 三 弦 无 柱 ， 可 以 自由 取 音 ， 此 实 优 于 
环 琶 之 处 。 附 图 见 《皇朝 礼 器 图 式 》 卷 九 。 

54。 二 弦 

蒙古 乐器 。 附 图 见 《 皇 朝 礼 器 图 式 》 卷 九 。 

55， 火 不 思 

蒙古 乐器 。 附 图 见 《 皇 朝 礼 器 图 式 》 卷 九 ，。 

56. Sib 

回 部 乐器 。 附 图 见 《皇朝 礼 器 图 式 》 卷 九 。 

57. BE 

回 部 乐器 。 附 图 见 《 皇 朝 礼 器 图 式 》 卷 九 。 



































(3) SS, 
58. ERE 


回 部 乐器 。 十 八 弦 〈 十 七 双 弦 ， 第 一 弦 为 独 弦 ) 。 以 木 拔 弹 之 ， 或 击 之 CO. MPH 
见 《皇朝 礼 器 图 式 》 卷 九 。 
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59. FEX 
欧洲 乐器 。 西 历 纪元 后 第 十 七 第 十 八 世纪 之 交 《〈 即 康 店 时 代 ) ， 输 入 中 国之 物 〈?) 。 
附 图 见 唐 再 丰 《 中 外 戏法 大 观 图 说 》 卷 十 二 。 





(3D TEX. 

60. SS 

(XER D: "XR. WRABER.” WR (Sengen nh, DU 
FRAZ. 

61. 胡琴 

蒙古 乐器 。 附 图 见 《 皇 朝 礼 器 图 式 》 卷 九 。 

62. 胡琴 

蒙古 乐器 。 亦 称 为 胡琴 。 附 图 见 《 皇 朝 礼 器 图 式 》 卷 九 。 
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63， 得 约 总 

缅甸 乐器 。 附 图 见 《 大 清 会 典 图 》 卷 三 十 七 。 
64. 提琴 

蒙古 乐器 。 附 图 见 《皇朝 礼 器 图 式 》 卷 九 。 





65. 四 和 

附 图 见 唐 再 丰 《 中 外 戏法 大 观 图 说 》 卷 十 二 。 计 有 四 弱 。 一 三 两 弦 ， 二 四 两 弦 ， 同 音 。 
66. ERILE 

回 部 乐器 。 附 图 见 《 皇 朝 礼 器 图 式 》 卷 九 。 以 马尾 二 缕 为 弦 。 该 弦 之 下 ， 又 设 钢丝 
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SI, EAEE. SACH, RBRATRZ, go, mmm, 





哈 尔 扎 克 

67. Em | 

尼泊尔 乐器 。 附 图 见 《 大 清 会 典 图 》 卷 三 十 七 。 有 市 弦 四 ， 铁 弦 九 。 以 柔 木 系 马 
E, Ss, ënn, 





第 七 章 乐队 之 组 织 


看 国 古 代 所 谓 “ 乐 县 "， 殖 与 近代 所 谓 “ 乐 队 ” 之 意义 相似 。 最 初 只 是 表示 各 种 钟 
志 应 该 悬 于 何 所 之 意 ， 其 后 渐渐 成 为 乐队 组 织 之 代名词 。《 周 礼 。 春 官 。 大 司 乐 ); “ 凡 
RFE, KRW, WE, KUERZ.” GE: 即 听 其 声 ， 具 陈 次 之 ， 以 知 完 不 .) UE): 
"ER, E Sp E. SE. WKK, 8 c. en SH VS, 
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半 为 堵 ， 全 为 肆 .” 陈 电 《 乐 书 》 卷 一 百 十 三 云 :“ 宫 县 四 面 ， 象 宫室 ， 王 以 四 方 为 家 ， 
故 也 。 轩 县 缺 其 南 ， 避 王 南面 ， 故 也 。 判 县 ， 东 西 之 象 ， 卿 大 夫 左右 王 也 。 特 县 ， 则 一 
肆 而 已 ， 象 士 之 特 立 独行 也 。” 兹 将 陈 电 《 乐 书 》 所 列 宫 悬 〈 即 书 中 所 谓 宫 架 )、 轩 晤 
( 轩 架 )、 判 悬 〈 判 架 ) 、 特 悬 〈 特 架 ) 各 图 ， 绘 列 如 下 : 

D S 


dd d xi a lg d$ SS Jä mot 
M; Hou MOM) ME cO OF) ON dé de i 
中 由 x y% Wow 


H Se wu ie 


H 
m 


f al 编 编 


H d a 9b ah as Ph Pb fW 
E Pb opp E OS 9p OS SN 


E 
e 
KI p 


m 
SE 
mx 
zd 
sd 
2# 


编 射 射 编 编 


编 编钟 钟 编 编钟 钟 纺 
a OE ah ah SS ah a 
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PRERUAE A. dE CALO. WARRNAR, MATETE. [ECEREDAGEEUCT IRSE 
EE, Saa, ERIE, Wiem, PRTA, Em 2 
Pi, WEA GAIL, HWER, REZENE. 

此 外 ， 吾 国 古 代 乐队 组 织 ， 向 有 “堂上 乐 ”与 “ 堂 下 乐 ”之 分 。 前 者 主要 成 分 为 歌 
唱 与 丝 弦 乐器 ， 后 者 主要 成 分 为 敲 击 乐 器 、 吹 奏 乐 器 以 及 跳舞 。 兹 将 陈 晰 《 乐 书 》 卷 一 
百 二 三 所 列 两 图 ， 绘 录 如 下 《〈 按 “堂上 乐 ” 一 图 ， 余 曾 参考 《文献 通 考 》， 加 以 补正 ) ， 
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堂 上 乐 


Së 
S mom 


X RS 5$ m 


E 
EI 
E 
E 


mos 


SM 
AX WD OS a om 


S SS S 
A mom om 


Bosw 
E: 
23 We mo: m 
2 e o 


A 5d 
Aou om 
x 5p - 
WO Si 
So 


E: 


黄 
bi 
钟 


dg dà $$ ES dé d$ dB dE dé d$ i S 
"6 uou M Ou) RÍO Me oM) d$ d$ "S 
中 中 Së 3i * ow 


Të 
e 


Ej 39 Er SE pORDEY E 
EES EE 
8 3b pon SR BS d ET 
SEET 
ug b xxm di EDS 
ug bp -pcE BG EET GNE 
Ug 3b F R R PG EY us 
mg 3 F A R Ba a ET xr 
ug a E E g 
ok I F 3A BS pER XE 
Ug GEI SP OB EE D 
Dj: pu cp Bd PET Si 


4 
i 
E 81 5p Hi E DS OH m E E 


EE Sa A SS aha SS Dh a 


GECKEGE 


db dj d$ osé db EE 


大 A 应 应 
日 编 编钟 钟 编 编钟 钟 编 
B Wh bb gm tb bp GR GR db db 


^a 

n 

t 
ks 





自 朝 乐 侵入 中 国 以 后 ， 乐 队 组 织 ， 当 然 亦 随 之 变迁 。 至 唐 而 分 为 坐 、 立 两 部 伎 。 其 
燕 乐 所 用 之 乐器 ， 则 据 杜 佑 《 通 典 》 卷 一 百 四 十 六 所 载 ， 计 有 :“ 玉 损 一 架 ， 大 方 响 一 
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Ag, SS, PLS, AME. Se, KEE, Jee, KnuxÉEBS—,. 
Ahn, nt, KS, hÆ, KER, Ss, CS Am, E 
SER.—. MAR, KÉ, Rn. pm. ës, YESX—. Së, Gë, WX 
二 。” 其 中 有 一 部 分 乐器 ， 为 本 书 第 六 章 内 未 曾 加 以 图 说 者 ; ES An éi en, EAE 
电 《 乐 书 》 卷 一 百 零 八 至 一 百 五 十 可 也 。 

又 关于 历代 乐队 组 织 问题 ， 以 及 当时 如 何 合奏 之 问题 ， 极 为 繁杂 重要 。 著 者 将 来 当 
另 作 专 书 讨 论 ， 因 此 项 详细 讨论 ， 为 本 书 固定 篇 幅 所 不 许 故 也 。 


第 八 章 ”和 舞 乐 之 进化 


《 周 礼 。 春 官 。 大 司 乐 »::“ 以 乐舞 教 国 子 ， 舞 《 云 门 》》《 大 卷 )、《 大 成》、《 大 声 》、 
(KED (KRÆ, RAD” BE: “此 周 所 存 六 代 之 乐 。 黄 帝 日 《 云 门 》 KE 
eet CK. (Xn, SEHR. eee (CCS, SR. vve CKED. BRI. eee 
(KE), UE. (KER), RERE.” 

(Ra, ERD: RRF, DS RUBER PR. Sms, C m5 
SE, ATE, AAR.” RE: "SE, mn. JAE, Prä. SPERA. UNER 
KE, mi. EAE, EFE: THE, RF MRE, "Ss SUR, 
FALAH, WFE, RELE, REUT, RURSULA. MA UFAR.” 

Wik, (Wi) reegen, BRAR: 但 吾 国 舞 乐 起 源 其 早 ， 则 
可 以 断言 。 盖 唱歌 所 用 喉头 ， 跳 舞 所 用 手足 ， 皆 为 人 身 所 具有 ， 不 必 外 求 ; 世界 上 一 切 
未 开化 民族 ， 匹 不 优 为 者 也 。《 诗 序 》 所 谓 “ 咏 歌 之 不 足 ， 不 知 手 之 舞 之 ， 足 之 足 之 ” 
二 语 ， 确 可 以 说 明 舞 乐 产生 之 原因 。 至 于 《 周 礼 》 所 述 舞 之 种 类 ， 如 惰 舞 、 羽 舞 等 等 ， 
实 为 吾 国 两 千年 来 之 根本 “有 舞 ” 式 ， 直 至 清末 犹 存 梗概 。 

吾 国 之 “ 舞 ”， 与 西洋 近代 舞 乐 根本 不 同 之 点 ， 即 西洋 为 “美术 的 舞 ”， 中 国 为 “ 伦 
HRA EE. (其 实 中 国 雅 乐 ， 几 乎 全 部 缘 是 “伦理 的 音乐 *。 至 于 西洋 方面 ， 则 只 有 
古代 希腊 大 哲 柏 拉 图 所 谓 音 乐 ， 系 属 此 类 。) 诸 君 不 信 ， 请 一 阅 明 末 朱 载 培 《 乐 律 全 书 》 
中 所 载 各 种 舞 图 : 手 如 何 举 ， 则 为 表示 忠 ， 足 如 何 动 ， 则 为 表示 孝 之 类 ， 当 知 余 言 之 不 
虚 也 。 

后 世 舞 之 种 类 ， 计 分 为 二 : HXH, EFRA, AFAA. ERE, AFA 
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干 ， 右 手 执 威 。 下 列 文 舞 武 舞 二 图 ， 系 绘 自 朱 载 境 《 六 代 小 舞 谱 》。“ 太 字 图 ”， 为 舞 者 
所 育成 ;， 系 绘 自 朱 载 培 《 灵 星 小 舞 谱 》。 





SS ”歌剧 之 进化 


吾 国歌 剧 之 起 源 ， 当 以 古 之 巫 现 〈 女 日 巫 ， 男 日 观 ) 为 始 。 稍 晚 ， 则 为 晋 之 优 施 ， 
SI, ën, Dei, RAKE, RAUR, SF 
事 。 至 于 合 歌舞 以 演 一 事 者 ， 则 始 于 北齐 。《 旧 唐 书 。 音 乐 志 》: 代 面 出 于 北齐 。 北 齐 兰 
陵 王 长 恭 才 武 而 面 美 。 常 著 假 面 以 对 敌 。 尝 击 周 师 金 塘 城 下 ， 勇 冠 三 军 。 齐 人 壮 之 ,为 
k, JARRERAZ. We (FREAR) MESH (BIW z: 《 踏 摇 
A. EFAA, KAEA SARR. EAMA. RAD. AREE, Zei, 
诉 于 邻里 。 时 人 和 弄 之 。 丈 夫 着 妇 人 衣 ， 徐 步 人 场 行 歌 。 每 一 合 ， 旁 人 齐 声 和 之 云 ， 踏 扬 
和 来 ， 踏 摇 娘 若 和 来 。 以 其 且 步 且 歌 ， 故 谓 之 踏 摇 ; URREA. KERE, MAE 
RPR, AHRR. 
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其 后 经 过 唐 之 歌舞 戏 、 宋 之 杂剧 、 金 之 院 本 各 种 变迁 ， 歌 剧组 织 于 是 日 益 进 步 。 至 
元 杂剧 出 ， 而 在 国歌 剧 基 础 送 从 兹 确立 硕 。 盖 元 代 以 前 之 各 种 戏剧 ， 皆 系 叙事 体 (am 
尚 保存 者 而 言 ); 而 元 剧 则 进 为 代言 体 故 也 。 元 杂剧 ， 每 剧组 用 四 折 ， 每 折 易 一 宫调 。 
全 折 只 由 一 人 歌唱 ,或 末 或 量 。 他 色 则 有 白 无 唱 ( 若 唱 则 限于 模子 中 )。 而 末 、 且 所 扮 
者 ， 不 必 筑 为 剧 中 主要 之 人 物 。 敬 剧 中 主要 人 物 于 此 折 不 唱 ， 则 亦 退 居 他 色 。 究 竟 此 种 
体裁 ， 系 由 何人 所 创 ， 现 已 不 可 考证 。 惟 据 钟 天 成 《 录 鬼 短 》 所 著录 ， 则 以 关汉卿 为 
首 。 关系 大 都 人 〔 即 北平 );， 生 于 金 代 ， 仕 元 为 太医 院 尹 。 其 杰作 为 《 罕 娥 冤 》 等 等 。 
与 白 〈 白 朴 ， 真 定 人 ， 字 仁 甫 ， 其 名 作为 《梧桐 雨 》 等 等 ) 5 〈 马 致远 ， 大 都 人 ， 其 
名 作为 《 汉 宫 秋 》 等 等 )、 郑 〈 郑 光 祖 ,平阳 人 ， 字 德 辉 ， 其 名 作为 《倩女 离 魂 记 》 等 
等 ) 三 人 ， 共 称 元 曲 四 大 家 。 皆 北方 人 。 此 外 ， 与 关汉卿 同时 之 王 实 甫 (大 都 人 ) ,其 
所 作 《 西 磺 记 》 亦 为 世 所 尊重 。 

元 时 ， 杂 剧 之 外 ， 尚 有 一 种 “南戏 ”〈 明 人 亦 称 为 传奇 ) Ham, 一 剧 无 一 定之 折 
数 ， 一 折 〈 南 戏 中 谓 之 出 ) 无 一 定之 宫调 。 且 不 独 以 数 色 合唱 一 折 ; 并 有 以 数 色 合唱 一 
曲 ， 而 各 色 皆 有 白 有 唱 者 。 此 则 较 之 杂剧 ， 大 为 进步 自由 侨 。 今 日 所 存 最 十 之 南戏 ， 仪 
A Ge» CONSE. HERRED, OD». CC Ai. RARAN., GE). (GER E, — 
A Gui. "CBR, (A) (22103, CARARE., GERD KEER), 
元 高 明 字 则 诚 撰 ) 五 种 。 参 看 王国 维 《 宋 元 戏曲 史 》， 民 国 十 二 年 三 版 。 

明 嘉 靖 间 ， 昆 山 梁 伯 龙 作 《 演 纱 记 》， 太 仓 ( 朱 人 竹 坨 《更 志 居 诗话 》 谓 与 伯 龙 同 邑 ) 
魏 良 辅 为 之 订 谱 ， 称 为 水 磨 调 ， 是 即今 日 昆曲 之 起 源 。 良 辅 并 将 《琵琶 记 》 板 眼 改 点 ， 
为 近世 昆曲 制 谱 之 模范 。(《 幽 闺 记 》 板 眼 ， 则 非 良 辅 所 点 。 其 说 见 近 人 吴 梅 姓 《 顾 曲 雇 
谈 》 卷 上 第 八 十 页 ， 民 国 五 年 刊行 。) 其 后 此 项 昆曲 盛行 ， 主 持 中 国 剧 台 者 豆 三 百 余年 
ZA. (自明 嘉靖 年 间 至 清道 光 年 间 ， 其 中 作家 如 明 末 汤 若 士 〔 显 祖 ] 《 玉 敬 党 四 
ei (ELE, (Epi, (gi, BRR WRA CDD 《长 生 
Ei, BAARI.) 追 洪 、 杨 一 役 以 后 ， 楚 声 〈 皮 簧 ) eR OCTO Mim Nc. 
一 直至 于 今日 。 

至 于 昆曲 以 前 之 曲谱 ， 现 在 一 无 所 存 。 究 竟 当 时 音乐 内 容 如 何 ， 吾 人 实 无 从 而 知 。 
即 是 时 南方 梨园 所 习 之 飞 阳 、 海 盐 、 余 姚 诸 腔 ， 与 昆曲 之 直接 前 辈 者 ， 其 真相 如 何 ， 寿 
人 亦 复 莫名 其 妙 。 惟 据 余 揣 测 ， 则 当时 元 剧 之 音乐 ， 似 与 近代 西洋 所 谓 “ 吟 诵 ” (Reci- 
tativ) 相近 。 换 言 之 ， 即 是 既 非 曼 声 清 歌 ， 亦 非 化 装 演说 ， 乃 是 近 于 平常 语言 腔调 ， 而 
又 具有 音乐 上 高 低 疾 徐 之 美 是 也 。 故 元 剧 之 中 ， 以 大 加 衬 字 ， 善 使 俗语 ， 多 用 底板 为 特 

， 盖 已 打破 宋词 曼 声 清唱 之 习 ; 虽 曲 中 仍旧 沿用 唐 宋 曲牌 名 称 ， 殖 已 有 名 无 实 侨 。 至 
于 工 尺 与 辞 句 之 关系 ， 似 犹 仅 以 宋 人 所 谓 “ 平 人 配 重 浊 ， 上 去 配 轻 清 ” 为 限 。 (南宋 姜 
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Æ OURDO zi 七 音 之 协 四 声 ， 或 有 自然 之 理 。 今 以 平 人 配 重 间 ， 以 上 去 配 轻 清 ， 奏 
之 ， 多 不 谐 协 .) 过 不 似 后 世 昆 曲 中 工 尺 之 细 分 平 上 去 人 阴阳 ， 专 以 谐 协 “ 字 音 ” 为 能 
事 者 。 因 此 ， 余 疑 元 剧 音乐 ， 最 能 表现 剧情 ， 因 其 只 在 大 体 上 以 求 合 于 自然 说 话 的 腔 
H: 而 不 在 枝 枝 节 节 ， 以 求 合 于 “字音 ”。 而 且 元 剧 音乐 ， 必 甚 流畅 美丽 ; 因 填 注 工 尺 
以 协 “ 字 音 ” 之 时 ， 仅 以 轻重 为 限 ; 束缚 既 少 ， 于 是 制 谱 者 ， 颇 有 自由 活动 之 余地 ， 得 
以 顾及 调子 美 恶 。 

其 后 ， 明 代 昆 曲 盛行 ， 于 是 剧 中 音乐 一 变 而 为 注重 描写 “字音 ”。 制 谱 者 之 最 大 责 
任 ， 即 在 应 用 何 种 工 太 ， 始 能 尽 将 曲 中 各 字 之 平 上 去 人 阴阳 ， 一 一 唱 出 。 此 种 办 法 ， 是 
否 创 自 魏 良 辅 ， 吾 人 已 不 得 而 知 。 但 就 魏 氏 所 点 《 环 闭 记 》 而 言 ， 业 已 具 此 作风 。 而 明 
末 沈 宠 绥 氏 所 闭 《 度 曲 须知 》， 于 读 “ 字 ”一 道 ， 尤 再 三 致意 。 因 此 之 故 ， 吾 国 近代 各 
种 音乐 书籍 ， 大 都 列 有 四 声 一 章 ， 连 篇 累 挟 ， 讨 论 不 休 。 兹 就 近 人 王 季 烈 君 《集成 曲 
BD 等 书 ， 所 言 平 上 去 人 阴阳 ， 宜 用 之 工 尺 ， 译 为 五 线 谱 如 下 : 





其 结果 ， 吾 国歌 剧 之 作者 ， 实 以 文人 为 主人 全 ,音乐 家 则 为 文人 之 奴隶 。 文 人 既 将 
曲子 作 好 ， 乃 令 乐 工 填 注 工 尺 。 而 乐 工 则 只 能 按照 曲 中 字句 ， 一 一 呆 填 ， 毫 无 发 表 自 己 
意思 之 余地 。 正 如 建筑 家 既 将 房屋 图 案 拟 好 ， 乃 令 泥 区 木匠 按 图 办 理 ， 不 得 有 所 增 损 
也 。 改 吾 国 制 谱 老 只 能 谓 之 乐 工 ， 不 能 谓 之 音乐 家 ， 职 是 故 也 。 又 昆曲 之 理想 目标 ， 原 
在 读 准 字音 。 而 字音 之 不 宜 读 准 ， 又 为 歌唱 艺术 之 重要 原则 ， 盖 耕 人 语言 ， 只 有 母音 
《 即 中 国 所 谓 韵 母 》 得 称 乐 音 ， 系 由 喉头 而 发 。 至 于 子音 〈 即 中 国 所 谓 声 母 ) 则 是 一 种 

音 ， 由 齿 层 等 处 之 冲 擦 而 成 。 故 欲 所 歌 之 音 〔 指 工 尺 而 言 ， 非 指 字音 而 言 );， 保 持 圆 
渔 正确 ，、 则 不 宜 以 各 种 子音 之 品 响 扰 之 。 子 音 为 玉成 母音 起 见 ， 既 退 避 三 舍 ; 于 是 字音 
之 不 能 读 准 ， 遂 成 当然 结果 。 故 吾 人 每 听 西 洋 歌 剧 ， 若 不 先 阅 脚本 ， 殖 不 知 所 唱 何 字 。 
欧洲 伶 人 喜 用 意大利 文 歌唱 ， 正 以 意大利 文中 各 字 所 含 子音 ， 比 较 其 他 各 国语 言 为 简 故 
也 。 吾 国 演唱 昆曲 ， 既 同时 注意 子音 ， 故 唱 时 忽 知 忽 吐 ， 殊 少 流畅 之 美 。 而 且 所 填 工 
Ro Biz, pg, (LGS Dr, RO ah, 

二 筑 之 起 ， 相 传 起 于 湖北 黄陂、 黄冈 二 有 其“ 请 参看 王 梦 生 君 《梨园 佳话 》， 民 国 四 
年 刊行 )， 故 称 “ 二 黄 ”， 弯 为 “二 簧 >”。 其 说 确 否 ， 尚 待考 证 。 西 皮 〈 起 于 黄陂 故 称 
ED 则 为 二 簧 之 支派 ， 故 合 称 为 “ 皮 簧 ”"。 流 行 于 皖 鄂 之 间 ， 石门 、 桐 城 、 休 宁 间 人 变 
通 而 为 之 ， 称 为 微调 。 柳 子 则 起 于 陕西 ， 故 称 “ 秦 腔 ”"。 皮 筑 、 材 子 之 起 源 ， 虽 不 可 确 
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切 考 出 ， 但 其 基础 必 建 筑 于 某 地 流行 民 话 之 上 ， 而 非 由 于 一 二 乐 工 个 人 发 明 ， 则 可 以 断 
言 。 惟 其 出 于 民谣 也 ， 故 颇具 流畅 自然 之 美 ， 正 与 昆曲 之 忽 吞 忽 吐 者 相反 。 于 是 ， 大 得 
一 般 民 众 欢 迎 ， 因 而 一 般 伶 工 不 管 辞 句 意义 及 字音 如 何 ， 尽 将 一 切 脚本 横 纳 于 数 个 简单 
调子 之 中 。 有 时 自觉 过 于 单调 ， 则 又 略 用 一 点 新 腔 以 变化 之 ; 然 调 子 本 质 ， 固 仍 未 尝 变 
也 。 从 此 以 后 ， 剧 中 辞 句 又 一 变 而 为 调子 之 奴隶 ， 恰 与 昆曲 相反 。 同 时 ， 皮 筑 、 梯 子 又 
用 胡琴 或 胡 呼 伴 秦 ， 更 足以 助 益 其 流畅 之 美 〈 拉 的 丝 弦乐器 ， 远 胜 于 其 他 吹 弹 乐器 ， 其 
说 详 见 抽 著 《西洋 乐器 提要 妨 。 是 以 流行 之 速 ， 列 不 可 当 。 其 时 士 夫 ， 无 不 为 之 心 醇 。 
忆 名 伶 张 二 奎 发 时 ， 先 大 父 泽 山 先 生 正 卖 文 日 京 。 尝 挽 以 联 云 :“ 田 舍 奴 我 骨 妄 哉 ;人 忆 
MHE, BET. EJLA. KEE. OERO AZER; 访 旧 游 何 处 ， 再 休 提 ， 
开元 时 事 ， 天 宝 遗 民 。.” 其 后 谭 侈 培 华 ， 更 创 为 各 种 新 腔 ， 一 时 盛行 。 庚 子 之 役 ， 曾 有 
诗人 为 之 咏 日 :“ 国 事 兴 亡 谁 管 得 ， 满 城 争 说 叫 天 儿 !” 叫 天 ， 狗 培 之 别 呈 也。 其 魔力 之 
大 ， 可 以 想见 一 斑 矣 。 构 子 势力 ， 稍 逊 皮 敌 一 筹 ;! 但 其 激扬 之 音 ， 亦 颇 为 世人 欢迎 。 

平 心 而 论 ， 皮 簧 、 构 子 之 音乐 ， 因 其 只 顾 唱 得 好 听 ， 不 管 辞 句 如 何 之 故 ， 确 能 达到 
流畅 之 美 ， 比 较 昆 曲 进步 。 但 在 事实 上 ， 只 有 几 个 简单 调子 唱 来 唱 去 ， 又 未 免 过 于 简 
陋 ， 殊 不 若 昆 曲 变化 之 多 。( 按 ， 洪 、 杨 之 后 ， 人 心 疲 倦 ， 伶 人 不 欲 从 事 昆 曲 繁 重工 作 ， 
亦 为 皮 簧 、 郴 子 发 达 之 原因 。) 至 于 用 音乐 以 描写 辞 名 意义， 将 剧情 一 一 烘托 出 来 ; 使 
人 一 疗 音乐 ， 已 如 身 人 其 境 ; 悲欢离合 ， 情 不 自 胜 ; 初 不 必 先 闻 伶 人 歌唱 ， 始 悉 剧 中 情 
节 ; 一 如 近代 西洋 音乐 家 之 所 写 者 ; 则 吾 恕 上 自 元 曲 、 昆 曲 ， 下 至 皮 筑 、 柳 子 ， 皆 未 具 
有 此 项 诈 力 。 此 无 他 ， 看 国 音乐 尚未 进化 到 此 程度 故 也 。 吾 国文 学 、 绘 画 比较 进步 ， 故 
能 用 笔 达 意 ， 而 作者 之 个 性 亦 能 尽量 表现 出 来 。 惟 其 能 够 表现 个 性 也 ， 故 六 朝 以 后 之 诗 
画 ， 吾 人 今日 往往 尚 能 办 其 出 于 谁 氏 手笔 ， 属 于 何 代 作 风 〈 如 初 唐 、 盛 唐 、 晚 唐 之 类 ) 。 
其 至 于 该 作家 之 早年 、 中 年 、 晚 年 著作 ， 亦 可 辨 出 一 二 《如 编 年 体 诗 文集 ， 最 能 察 出 该 
作者 少时 老年 作风 之 变迁 ) 。 至 于 音乐 则 如 何 ， 不 但 作家 姓名 多 已 不 可 考 出 ， 而 且 何 代 
作风 亦 多 已 不 能 鉴别 出 来 ， 更 何 论 作 者 早年 、 晚 年 作风 ! UMAS FARRE, X 
于 作风 问题 ， 尚 是 一 想 糊 涂 ! 读者 如 曾 阅 过 拙 著 《 西 洋 音 乐 史 岗 要 》 则 知 余 对 于 作风 
及 乐 式 《〈 即 篇 章 组 织 、 内 容 结构 等 等 ) 为 如 何 注意 者 。 而 在 本 书 之 内 ， 则 对 于 此 项 问题 
不 能 不 忍痛 放弃 ! 盖 西 洋 音 乐 历 史 ， 为 数 百 年 来 ， 数 万 学 者 整理 之 结果 ; 而 吾 国 音乐 历 
史 ， 则 尚 不 足以 语 此 也 。 为 今 之 计 ， 宜 速 将 各 种 古 谱 GFR Gem. (hm) 
之 类 )， 一 一 翻译 成 五 线 谱 ， 然 后 应 用 “音乐 学 的 考察 法 ”， 将 其 作风 一 一 绎 寻 出 来 。 否 
则 今日 势 如 乱 丝 之 旧 谱 ， 殉 难 着 手 加 以 考察 也 。 
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第 十 章 ”器 乐 之 进 化 


吾 国 上 古代 音乐 ， 歌 奏 狂 三 者 常常 合 而 为 一 。 至 于 不 用 歌舞 之 器 乐 起 于 何 时 ， 现 尚 无 
确切 考证 。 惟 《 尔 雅 》( 光 祈 按 ， 《大 戴 礼 。 和 孔子 三 朝 记 》 称 孔子 教 鲁 哀公 学 《 尔 雅 》， 
其 来 源 似 甚 远 。 但 今 节 所 传 《 尔 雅 》， 多 汉人 所 增补 )《 释 乐 篇 》 云 : ERRAZ, E 
吹 谓 之 和 ， 徒 歌 谓 之 谣 ， 徒 击 鼓 谓 之 轩 ， 徒 鼓 钟 谓 之 修 。 徙 鼓 谈 谓 之 夸 。 足 见 器 乐 单 奏 
之 事 ， 古 已 有 之 。 此 外 ， 战 国 时 俞 伯 牙 之 《高 山 流 水 》， 晋 移 康 之 《广陵 散 》， 纯 系 一 种 
器 乐 ， 亦 属 显而易见 。 至 于 各 种 吹奏 乐器 ， 容 易 脱 离 歌舞 ， 变 成 独立 器 乐 ， 尤 在 情理 之 
中 。 盖 独奏 之 际 ， 吹 则 不 能 唱 ， 唱 则 不 能 吹 ， 非 若 丝 荡 乐 器 之 能 歌 奏 同时 并 行 故 也 。 
(但 吹奏 乐器 ， 却 可 与 舞 同 时 并 行 。 余 幼 时 ， 尝 于 确 蜀 ， 见 吹 笔者 绕 地 而 舞 。) 

本 章 所 举 器 乐 两 例 ， 系 选 自 德 人 飞 侠 〈E. Fische) SCHEI, M 
为 《中 国 音 乐 之 研 究 }»， 曾 载 于 《国际 音乐 会 杂志 》 第 十 二 卷 。 其 材料 系 取 于 柏林 大 学 
留 音 机 片 部 所 藏 中 国 音 乐 片子 。 柏 林 大 学 “比较 音乐 学 ” 门 ， 藏 有 各 种 民族 音乐 片子 一 
万 种 以 上 。 大 部 分 皆 系 由 大 学 方面 派 人 前 赴 各 地 ， 直 接 采 制 者 。 大 凡 研 究 “ 比 较 音 乐 
学 ”的 学 生 ， 如 作 博 士 论 文 ， 必 须 将 片子 上 之 调子 ,一 一 听 出 录 下 ， 加 以 解析 初学 其 
不 容易 )。 只 是 空谈 理论 ， 不 能 考 得 博士 。 当 一 九 〇 八 年 左右 ， 上 海 同济 大 学 生物 学 教 
I. WAWER (Du Bois-Reymoud) ， 俏 其 夫人 寓居 沪 滨 ， 其 夫人 性 喜 音 乐 ， 常 将 在 
华 所 听 调 子 录 下 寄 回 德国 。 事 为 柏林 大 学 比较 音乐 学 教授 、 奥 人 荷 尔 波 斯 特 氏 〈Horn- 
boste) 所 闻 ， 乃 寄 采 音 机 器 一 架 〈 现 在 每 架 价值 一 百 万 马克 左右 ， 其 采 法 甚 为 简易 ， 
AAR" 到 沪 ， 嘱 其 采制 。 于 是 谤 普 夫 人 遂 代 为 采制 百 余 片 。 今 春 余 曾 往 晤 夫 
人 ， 询 其 当时 采制 手续 ， 据 云 : 或 者 邀请 中 国 音乐 名 手 在 家 演奏 ， 与 以 若干 柄 金 ; 或 者 
前 赴 各 处 庙堂 听 僧 道 奏 乐 ， 将 其 采 下 。 惟 七 弦 奏 之 音 太 低 ， 不 能 采 上 片子 云云 。 飞 侠 君 
论文 中 ， 本 有 调子 十 余 种 ; 余 所 以 独 取 下 列 两 种 者 《〈 一 为 笔 独 奏 ， 二 为 笛子 、 月 琴 合 
春 )， 以 其 属于 “ 复 音 音乐 *， 因 本 书 对 于 此 项 问题 ， 前 此 尚未 论 及 也 。 

笔 为 吾 国 和 音乐 器 。 据 《 律 昌 正义 》 云 : “以 本 声 为 宫 ， 而 征 声 和 之 者 ， 为 首 音 ， 
与 五 音 相 和 。 以 正 声 为 主 ， 而 清 声 和 之 者 ， 为 两 声 子 母 相应 ,” 换 言 之 ， 即 前 者 为 “五 
阶 相 和 ”， 而 后 者 为 “ 八 阶 相 和 ”。 但 在 事实 上 ,“ 二 阶 相 和 ”如 下 列 谱 中 第 一 三 一 拍 )、 
“四 阶 相 和 ”《〈 如 第 七 拍 )、“ 六 阶 相 和 ”《〈 如 第 二 拍 )、“ 七 阶 相 和 ”《〈 如 第 十 四 拍 ) 等 等 ， 
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演 不 少 其 例 。 惟 飞 侠 着 所 用 该 片 ， 因 其 宽度 有 限 ， 未 将 全 调 采 上 ， 是 为 遗憾 耳 。 
pror. 













ELI -LIRA-9-d—— | Gd 一 | 一作 一 | m [ I 
d h Po PP aa 
PT il | 
一 一 


17 18 19 c0 el ee 



















一 二 于 二 
pT 
23 24 25 26 21 28 29 










p 一 
Di rr dd | [人 一 一 | 
adp ddd 
DRETTEN CC ELLE EE 
KRUS e a A E Lé '" i 2 $9 i E EE E E SE E 


A 
FA 


















[| | 
d b H m L_ | 
人 一 
mmr Cr EP E nA a Anm ma au a a a LT LI 









ECKER CEET LL ILCIEE RE 
HI» Dp 2.1 ke 
S4 o — 





[..a——28-—15^—29-2--1—— —L | 
HE HA A A a 
kee EO ZH HE J ED kk Ch Ch A HE EE HE WE 
Frere | | 


”TID 和 ee ~ 
[| d |" T" Pi ed so dl 
CT SA E 3 SZ 
[ TL -ef+ll ll ER 








DER EXILE " 音乐 卷 (上) 


GC TI LI CERS 

-TV Cake a e CG KL 
Im YU DIL EE CET S 3 P» 
tI Las TITEL LL LZ 





13915548 


Pet 
下 列 一 谱 为 笛子 、 月 琴 合奏 。 谱 中 月 琴 是 伴奏 人 性质， 其 音节 是 将 笛子 所 秦 者 加 以 变 
化 ， 通 常 较 笛 调 低 四 阶 。 其 所 用 相 和 之 音阶 ， 种 类 亦 复 甚 多 ， 璧 如 飞 侠 君 曾 将 该 谱 第 
21 至 26 拍 之 相 和 音阶 ， 举 例 为 证 〈 谱 中 之 !5、3、4、6 等 等 ， 即 表明 相距 几 阶 之 意 )， 
观 此 亦 可 以 察 见 其 变化 复杂 之 一 斑 锋 。 
笛子 月 琴 合 奏 
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以 上 两 种 器 乐 和 声 之 法 ， 系 近代 所 用 者 。 至 于 古代 歌 奏 和 声 之 法 ， 则 请 参看 《 周 
礼 。 春 官 " KRR: “RRS, KABE MEZ., $ (a) MERA., JZK 
fk. Zus GIE. $$ GR RAR., JRR. KAE (änt, SSC 
JE» MENA., JRR, KE AZM, $$ KD AR. 75383890. K 
Ap (BIC, E RW Dei. 7338768]. KEA MEM, $€ KRR A 
享 先 祖 。” 其 中 之 “四 阶 相 和 ”及 “五 阶 相 和 ”两 种 ， 实 与 西洋 纪元 后 第 十 世纪 左右 初 
期 复 音 音乐 时 代 ， 所 流行 之 “四 阶 平行 ”及 “五 阶 平行 ”相等 (参看 拙 著 《 西 洋 音 乐 史 
纲要 》 “初期 复 音 音乐 ”一 章 )。 惟 西洋 方面 ， 由 此 简单 复 音 音乐 渐渐 进步 ， 造 成 今日 之 
洋洋 大 观 ; 而 至 国 复 音 音 乐 ， 虽 较 西 洋 发 明 早 八 九 百年 《 寻 以 《 周 礼 》 出 世 时 代 ， 换 言 
之 ， 即 刘 坎 时 代为 始 )， 然 固步自封 ， 两 千年 来 ， 仍 无 丝毫 进 境 ， 良 可 叹 也 。 
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、 试 述 吾 国 十 二 律 进 化 成 立 之 次 序 。 

、 何 谓 十 二 等 差 律 ? 

、 十 二 平均 律 与 十 二 不 平均 律 之 利弊 如 何 ? 

、 菩 乐 与 雅 乐 相 异 之 点 安 在 ? 

、 杯 一 与 燕 乐 之 关系 如 何 ? 

、 试 述 律 吕 字 谱 与 宫 商 字 谱 产生 之 原因 。 

、 详 论 工 尺 谱 之 来 历 。 

、 试 将 琵 晋 各 种 手法 仿 本 书 琴 谱 译 法 译 出 。 

、 试 言 乐器 分 类 标准 ， 并 举例 以 说 明之 。 

、 试 将 元 剧 、 昆 曲 、 京 戏 〈 即 皮 簧 椰子， 三 种 之 特质 详 为 解释 ， 并 评论 其 得 失 。 


参考 书 


友人 国立 北平 图 书馆 馆 长 圳 守 和 君 ， 曾 在 《中 华图 书馆 协会 会 报 》 第 三 卷 第 四 期 ， 
发 表 《 中 国 音乐 书 举 要 》 一 篇 ， 内 容 极 有 价值 。 读 者 可 以 参考 。 兹 但 录 最 关 重要 之 书籍 


十 五 种 ， 
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Im d 


7b RH E 


TT: 


、《 梦 溪 笔 谈 》， 宁 沈 括 撰 。 

«GRO. ER, 

. GEB SH. KETER. 

\《 词 源 》， 宋 张 炎 扎 。 

CREEZE) HREF. 

\、《 九 宫 大 成 谱 》， 清 乾隆 五 十 七 年 刊 。 
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七 、《 纳 书 榴 曲 谱 )， 清 叶 堂 编 。 

A. (ERAZ), SG, 

Ju. (RAAF, WAAR. 

十 、《 中 乐 寻 源 》， 近 人 章 斐 撰 。 

十 一 、《 中 国 音 乐 史 》， 近 人 郑 秽 文 扎 。 

十 二 、《 集 成 曲谱 》， 近 人 王 季 烈 编 。 

+=. #0 (Courant) Essai Historique sur la Musique Classique des Chinois 〈 法 文 )。 

+p., 方 阿尔 斯 提 (van Aalst) Chinese Music 《英文 ， 但 作者 为 荷兰 人 )。 

+., Kik (Fischer) Beiträge zur Erforschung der Chinenischen Musik Nach 
Phonographischen Aufnahmen (EX). 
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论 中 国 古典 歌剧 


(1530— 1860) 
翻译 : 金 经 言 


B 谱 

Hox 

古典 戏曲 的 发 展 及 其 特点 
第 一 章 ” 中 国 戏曲 的 发 展 
第 二 章 题材 

Ce hi 





D 1934 年 ， 王 光 神 以 《 论 中 国 古 典 歌剧 》 获 得 波恩 大 学 哲学 博士 学 位 ， 并 于 同年 由 日 内 瓦 中 国 国际 图 书馆 
所 属 《东西 文化 《又 译 为 《东方 与 西方 )) 杂志 社 出 版 德 文 版 本 。1982 年 ， 金 经 言 将 其 翻译 为 中 文 并 发 表 于 当年 
出 版 的 《音乐 学 丛刊 》。 本 《文集 》 所 收录 之 版 本 为 译 者 提供 。 
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第 四 章 
第 五 章 
第 六 章 
第 七 章 
第 八 章 
第 九 章 
第 十 章 


乐 律 
调和 移 调 
乐谱 
音乐 
乐队 
台 、 行 关 和 脸谱 
演员 及 其 动作 


第 十 一 章 ”中 国 音 乐 美 学 


第 十 二 章 


几 个 例子 


1. EA CREBRO) 


2 
3. 
4 


SS DW 


附录 


剧 《 一 捧 雪 》 
M KÆR?) 
剧 《 长 生 砍 》 


[一 ]] 三 十 本 著名 古典 戏曲 剧情 介绍 


‘OO 00 N Oo 靖 
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. (EER) 
.《 尝 纱 记 》 
. GEH) 
. (HR) 
.《 杀 狗 记 》 
. GR eig» 
. 《牧羊 记 》 
. 《四 声 猿 》 
. Giu» 
. 《以 屏山 》 
. Ca» 
. 《霸王 别 姬 》 
. 《牡丹 亭 》 
. (Dës) 
. 《 南 柯 梦 》 
. Gaia)» 
. WALW 





。202 。 王 光 禄 文集 * 音乐 卷 (上 ) 


18. (ZRA) 
19. (Säi) 
20. (GRCFAE) 
21. 《 西 楼 记 》 
22. 《一 捧 雪 》 
23. 《 占 花魁 》 
24. 《风筝 误 》 
25. (um) 
26. (KÆR) 
27. (REES) 
28. (MH) 
29. 《蝴蝶 梦 》 
30. 《四 弦 秋 》 
CZ] 我 的 简历 


zZ 
D 


本 文系 作者 在 留 欧 期 间 所 作 。 因 本 文 以 欧洲 读者 为 对 象 ， 故 有 些 在 欧洲 无 人 知晓 的 
事情 就 解释 得 十 分 详尽 。 尽 管 本 文 以 我 多 年 悉心 研究 的 中 国史 料 作 为 依据 ， 但 就 方法 而 
言 ， 还 是 受到 了 欧洲 的 影响 。 这 一 点 要 感谢 教授 席 德 迈 尔 〈Schiedermair) 和 霍 恩 博 斯 
特 尔 〈HornbosteD 两 位 先生 。 汉 学 部 分 由 教授 施 密 特 〈Schmitt) 先生 作 了 详细 的 审 
核 ， 为 此 特 致谢 意 。 此 外 ， 还 应 该 衷心 感谢 内 夫 (Neef) 博士 ， 他 为 我 的 论文 作 了 德语 
文字 上 的 润色 ; 还 有 菲 尔 曼 Fillmann〉 先 生 ， 他 为 我 把 文 内 的 谱 例 与 所 涉及 的 “高 
亭 公 司 ” 的 唱片 作 了 认真 仔细 的 比较 对 照 。 


王 光 祈 
1934 年 12 月 于 波恩 


1934 年 6 月 6 日 答辩 
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主 试 : 教授 路 德 维 希 。 席 德 迈 尔 博士 
副 试 ， 教授 埃 里 希 。 施 密 特 博士 
本 论文 经 科学 、 艺 术 和 国民 教育 部 部 长 先生 批准 ， 发 表 于 日 内 瓦 《东方 和 西方 》 


COrient et Occident) 杂志 。 


SS dt 


欧文 文献 


中 国 戏曲 2 的 发 展 可 分 为 三 个 阶段 。 第 一 阶段 ， 先 古典 戏曲 ， 约 始 于 公元 1250 年 ， 
JEF 1530 年 。 遗 憾 的 是 我 们 只 掌握 了 这 一 阶段 的 部 分 剧本 ， 而 乐曲 则 根本 没有 。 第 二 
阶段 : 古典 戏曲 〈 原 注 :“ 古 典 ” 一 词 只 与 “现代 ”一 词 相 对 而 言 ， 并 非 是 风格 的 名 称 。 
下 同 )， 约 始 于 1530 年 ， 止 于 1860 年 。 现 存 有 这 一 阶段 的 大 量 剧本 和 曲谱 。 目 前 ， 这 
些 剧 目 已 不 在 舞台 上 演出 ， 只 是 偶然 由 一 些 业 余 爱 好 者 们 演出 了 。 第 三 阶段 : 现代 戏 
曲 ， 约 始 于 1860 年 ， 直 到 现今 。 目 前 ， 这 一 部 分 戏曲 仍然 占据 着 中 国 舞 台 。 

十 九 世纪 的 欧洲 文献 中 有 关中 国 戏曲 的 报导 密 罕 无几。 如 : 巴 赞 的 《中 国 戏剧 》 
CLe théâtre chinois von Bazin, 1838); BAJ GOGHA) (Le siécle des Youen von 
Bazin, 1854); SST (音译 ) 的 《中 国 戏剧 》 (Le théâtre chinois, von Tcheng 
Kitong, 18860); 戈 特 沙 尔 的 《中 国人 的 剧场 和 戏曲 》 (Das Theater und Drama der Chi- 
nesen, von Gottschall, 1887); 斯 坦 顿 的 《中 国 戏 曲 》 Che Chinese drama, von Stan- 
ton, 1889); 雅 各 布雷 夫 的 《中 国 戏 剧 》(Théatre chinois, von Jacobleff，1992) 。 直 到 
1926 年 ， 才 由 法 国人 苏 利 埃 ， 德 。 莫 并 (Konsul George Soulie'de Morant) 出 版 了 
《中 国 现代 戏剧 和 音乐 》 (Theatre et Musique modernes en Chine), F 1930 年 由 英国 邮 
局 职员 阿尔 林 顿 (CL. C. Arlington) 出 版 了 《中 国 戏曲 》 (The Chinese Drama) 两 书 。 
但 是 ， 这 两 部 巨著 ， 仍 然 只 限于 现代 戏曲 。 所 以 ， 依 据 我 多 年 从 事 研究 的 中 文 资料 来 扎 
写 一 篇 关于 古典 戏曲 的 论文 看 来 是 十 分 必要 的 。 因 为 先 古 典 戏曲 的 音乐 不 曾 流传 下 来 ， 


Q PEE. 此 处 作者 仍 用 “Oper” 一 词 ， 但 所 论 纯 属 中 国 戏曲 ， 故 译 为 “戏曲 ”， 而 将 标题 之 “Oper” 一 字 ， 
保留 译 为 “歌剧 ”。 
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所 以 ， 出 于 这 一 原因 ， 本 文 只 能 介绍 中 国 戏曲 的 整个 发 展 概貌 。 

以 前 ， 中 国人 把 Drama 一 词 仅仅 理解 为 戏曲 ( 原 注 :， 相对 词义 和 戏剧 情节 而 言 ， 
中 国 古 典 戏曲 音乐 更 注重 戏曲 剧本 的 自然 语调 。 除 此 之 外 ， 欧 洲 “ 歌 剧 ”[Oper] 这 一 
名 词 适用 于 中 国 戏曲 。 因 为 中 国 戏曲 与 欧洲 歌剧 有 某 些 类 似 ， 它 也 试图 把 唱段 、 吟 诵 、 
道 白 和 乐队 伴奏 统一 在 固定 的 有 机 体 之 中 ) 的 一 种 形式 ， 即 有 演唱 、 有 音乐 的 一 种 戏 
剧 。 纯 粹 的 “话剧 ”从 未 有 过 。 在 欧洲 的 汉学 家 中 没有 音乐 家 ， 在 欧洲 音乐 家 中 又 没有 
汉学 家 。 这 一 情况 为 欧洲 人 研究 中 国 戏曲 增添 了 不 少 困难 。 尽 管 如 此 ， 上 述 两 部 著作 仍 
然 得 到 了 广泛 的 承认 。 为 了 使 读者 能 够 在 该 两 部 书 中 迅速 找 出 本 文 未 加 研讨 之 处 ， 我 在 
此 将 两 书 的 内 容 作 一 简介 。 

1. 《中 国 现代 戏剧 和 音乐 》， 苏 里 埃 . 德 . 英 朗 著 〈(1926 年 巴黎 版 ，195 页 ，17 fj 
插图 ;科隆 大 学 戏剧 学 研究 所 藏 ，Th 27 Nr. 50). 

内 容 : 

绪论 

SS 剧场 

第 二 章 ”表演 者 和 歌唱 者 

第 三 章 ”脚本 

第 四 章 音乐 

第 五 章 音乐 

谱 例 

1) 各 剧目 中 动机 的 运用 

2) 根据 中 国 百代 公司 的 唱片 记录 的 谱 例 

3) 钢琴 和 声 谱 

最 使 我 们 感 兴 趣 的 是 书 中 的 谱 例 。 除 了 前 奏 、 间 奏 和 引子 (作者 称 之 为 “主导 动 
机 ”)， 我 们 还 看 到 选 出 自 三 本 现代 戏曲 的 四 个 谱 例 。 另 外 ， 以 加 亚 尔 (A.。 Gailiard) 
配 上 和 声 的 七 首钢 琴曲 来 作为 该 书 的 结束 ， 看 来 是 多 余 的 。 关 于 这 一 点 ， 教 授 霍 恩 博 斯 
特 尔 先生 也 曾 同 我 谈 起 过 ， 认 为 应 该 删 去 。 

2. CHER) L. C MAAE (1930 年 上 海 版 ，177 页 ，155 幅 整 页 彩色 插 
图 ; 科隆 大 学 戏剧 学 研究 所 藏 ，Th 27 Nr. 24). 

目录 

绪论 

第 一 章 一 次 中 国 的 演出 ; RARER: ERRER: 皮影 戏 ; 各 戏 种 的 风格 

第 二 章 ”器 乐 
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第 三 章 ”乐队 和 舞台 

第 四 章 ”演员 的 训练 、 薪 水 及 其 地 位 

第 五 章 假 面 、 传 统 道具 

第 六 章 mp. a. Is 

第 七 章 “中国 的 演员 、 男 角 与 女 角 、 舞 台 名 称 

第 八 章 “舞台 行 话 

PILE RE 

SIS ”各 种 帽子 

第 十 一 章 Xu 

Ste äng ët 

St Hk 

第 十 四 章 ”乐器 

第 十 五 章 ”三 十 本 中 国 戏曲 的 剧情 简介 

附录 : 关公 一 一 战神 的 传奇 

参考 书目 

该 书 未 引用 谱 例 。 但 是 详细 论述 了 舞台 实践 ， 关 于 行头 和 脸谱 等 的 115 幅 彩 色 插 图 
尤 具 价 值 。30 部 现代 戏曲 的 内 容 介绍 适 为 本 文 所 列 30 部 古典 戏曲 内 容 介绍 的 补充 〈 原 
ib. 楚 克 尔 (Ziicker》 的 《中 国 戏剧 》[51925 年 伦敦 版 ] 为 一 本 关于 中 国 戏曲 的 简明 著 
作 ， 因 我 未 使 用 该 书 资料 ， 故 在 此 没有 专门 提 到 ) 。 





中 文 文献 


下 列 参 考 书目 除了 第 3 号 、 第 4 号 、 第 5 号 、 第 6 号 、 第 ?号 、 第 19 号 外 ， 皆 系 
专业 戏曲 文献 。 本 文 限于 篇 幅 ， 凡 所 参考 之 欧文 文献 或 中 文 文献 ， 只 列 出 其 编码 和 卷 数 
或 页 数 。 

先 古典 时 期 ? 

3. 《乐府 杂 录 》， 段 安 节 (855 年 左右 ) 著 , 一 部 关于 各 种 首 乐 问题 的 杂 录 。 

4. 《 昌 唐 书 》， 刘 易 (897—946 年 ) 监 修 。 一 部 官方 的 唐 史 〈 唐 朝 618—907 F). 
其 中 第 28 一 31 章 论述 了 音乐 波恩 汉学 院 SC 19)。 





Q 译 者 注 ， 原文 缺 第 1、2 号 两 项 。 可 是 下 文中 又 提 到 “ 见 第 1 号 ”或 “ 见 第 2 号 ”， 不 知 为 何在 此 略 去 。 
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.《 中 原音 韵 》， 周 德清 著 ， 写 于 1324 年 。 论 述 了 演唱 艺术 中 的 语音 问题 。 
. (CRAE), HRE. SF 1330 年 。 一 部 有 关 各 种 问题 的 笔记 。 
. CRR) TNE, HEF 1368 年 。 一 本 有 关 各 种 问题 的 笔记 。 
. CRAMER. KRE, HEF 1400 年 。 论 述 了 先 古 典 戏曲 。 
. 《元 曲 选 》 JUAN. 1615 年 刊印 。 一 百 本 元 杂剧 〈 元 朝 1277 年 至 1368 Æ), 

即 先 古典 戏曲 的 汇编 。1918 年 出 版 了 一 种 48 册 的 影印 本 〈 柏 林 国 立 图 书馆 NS 727). 

10. 《元 人 杂剧 选 》， 也 是 一 本 先 古典 戏曲 汇编 。 编 辑 者 不 详 。 约 于 1620 年 出 版 。 

11. 《 古 名 家 杂剧 》， 陈 与 效 编 ， 约 于 1620 年 刊印 。 同 样 也 是 一 部 先 古典 戏曲 汇编 。 

12. 《 宋 元 戏曲 史 》， 王 国 维 著 ，1915 年 出 版 。 论 述 了 宋 、 元 两 朝 (960 年 至 1368 
年 ) 的 戏曲 史 ， 是 一 部 奠基 性 的 著作 。 当 然 ， 这 只 是 从 文学 角度 出 发 ， 而 并 未 顾及 音乐 。 

古典 戏曲 

13. 《 南 九 宫 谱 》， 沈 束 著 ， 约 写 于 十 六 世纪 末 。 论 述 了 南方 的 古典 戏曲 。 

14. 《 南 曲 范 》， 纽 少 雅 编 于 十 七 世纪 《〈?) 。 选 自古 典 戏曲 的 典范 作品 。 

15. 《 啸 余 谱 》， 程 明善 著 ， 约 写 于 1625 年 。 论 述 了 北方 的 古典 戏曲 。 

16. 《 顾 曲 杂 言 》 沈 德 符 著 ， 写 于 十 七 世纪 “〈?) 。 关 于 戏曲 的 杂 录 。 

17. 《 度 曲 须知 》， 沈 宠 绥 著 ， 约 写 于 1640 年 。 该 书 的 书 名 意思 为 “凡是 演唱 必须 
懂得 的 东西 >。 论述 了 当时 演唱 的 实践 。1922 年 上 海 出 版 了 一 种 4 册 的 影印 本 。 

18. 《 北 词 广 正 谱 》， 李 玉 著 ， 写 于 十 七 世纪 。 一 部 论述 北 曲 的 著作 。 

19. 《更 志 居 诗话 》， 朱 苏 尊 (1629—1709 年 ) 著 。 有 关 各 种 文学 问题 的 杂 录 QE 
恩 汉 学 院 ) 。 

20. 《钦定 曲谱 》， 康 昭和 皇帝 主编 。1715 年 刊印 。 南 北 戏 曲 代表 作品 汇编 。 

21. 《 南 词 定 律 》， 吕 士 雄 著 ， 写 于 十 八 世纪 初 。 有 曲谱 的 南 曲 代表 作品 选集 。 

22. 《九宫 大 成 南北 词 宫 谱 》， 庄 亲王 主编 ，1746 年 刊印 。 一 部 论述 南北 戏曲 的 著 
Jr (有 曲谱 ) 

23. 《 醇 怡 情 》， 十 八 世纪 刊印 〈?) 。 古 上 典 戏曲 剧本 汇编 。 

24. (REIR Spam, 1781 年 刊印 。 古 典 戏 曲剧 本 汇编 ， 共 48 卷 〈 柏 林 国 立 
图 书馆 NS 381). 

25. (BEHR). "TJ DS, 1792 年 刊印 。 有 唱词 的 古典 戏曲 曲谱 汇编 ， 共 20 
册 波恩 国立 图 书馆 NS 721 波恩 汉学 院 )。 

26. 《 叭 香 堂 曲谱 》， 冯 某 编 ， 十 八 世 纪 刊 印 (?)。 有 唱词 的 古典 戏曲 曲谱 汇编 。 

27. (HER), RER. SF 1916 年 ， 关 于 古典 戏曲 的 杂 录 。 

28. 《集成 曲谱 》， 王 季 烈 编 ，1923 年 刊印 ，32 卷 。 有 了 唱词 和 道 白 的 古典 戏曲 曲谱 
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汇编 。 
现代 戏曲 
29. 《 京 调 工 尺 谱 》， 概 志 生 编 ，1914 年 刊印 ， 有 唱词 的 现代 戏曲 曲谱 汇编 ， 共 五 册 。 
30. 《梨园 佳话 》， 王 梦 生 著 ， 写 于 1915 年 。 关 于 现代 戏曲 的 杂 录 。 
31. 《 戏 考 》，1916 一 1918 年 中 华图 书馆 编 。 共 21 卷 ， 现 代 戏 曲剧 本 集 。 
32. 《 鞠 部 丛谈 》， 周 剑 云 著 ， 写 于 1918 年 。 关 于 现代 戏曲 的 文集 (波恩 汉学 院 Sh 133. 
33. 《古今 戏剧 大 观 》，1912 年 中 外 书局 编 。 现 代 戏 曲 内 容 介 绍 ， 共 6 册 (波恩 汉 
学 院 Sh 110), 


o 庶 


在 很 早 以 前 就 有 人 刊印 戏曲 的 剧本 。 所 以 ， 早 在 1615 年 即 已 出 现 了 先 古典 戏曲 的 
BS C 9 号) ， 而 曲谱 汇编 (第 25 号 ) 直至 1792 年 才 有 出 版 。 虽 然 十 八 世 纪 初 叶 的 
第 21 号 著作 已 经 收录 了 戏曲 曲谱 ， 但 其 中 毕竟 只 有 代表 性 作品 ， 而 且 仅仅 摘 引 了 其 中 
的 片断 。 这 么 晚 才 出 版 戏曲 音乐 ， 我 认为 有 两 个 原因 : 第 一 ， 古 典 戏 曲 以 剧本 为 主体 ， 

音乐 则 居于 次 要 地 位 ; 第 二 ， 演 员 必须 熟 记 曲 谱 ， 即 由 老师 口授 而 学 得 。 其 实 演员 一 
定 会 将 曲谱 记录 下 来 ， 不 过 只 是 把 它们 秘密 保存 起 来 而 已 。 

到 了 十 八 世纪 末 叶 ， 曲 谱 的 上 述 流传 办 法 已 趋 瓦解 。 为 了 保护 这 些 曲谱 ， 出 版 戏曲 
音乐 总 集 就 十 分 必要 了 。 

此 处 采用 “总 集 ” 一 词 也 许 是 夸大 其 辞 。 因 为 1792 年 的 版 本 只 包括 了 五 本 完整 的 
戏曲 《参见 附录 [一 ] 第 13 号 、 第 14 号 、 第 15 号、 第 16 号 和 28 号 ) ， 而 其 余 的 戏曲 
只 以 其 中 最 出 名 的 某 几 出 来 代表 。 甚 原因 为 : 古典 戏曲 太 长 。 每 一 本 戏 差不多 有 50 出 ， 
每 一 出 约 需 15 分 钟 ， 即 演 一 本 戏 需 要 12 个 小 时 。 所 以 ， 只 有 在 重大 的 节日 才 完 整地 演 
一 本 戏 ， 而 在 一 般 情 况 下 ， 只 演 一 本 戏 中 最 出 名 的 几 出 。 此 外 ， 人 们 甚至 很 乐意 在 一 天 
内 先后 演出 几 本 戏 中 最 著名 的 几 出 。 其 次 ， 印 刷 费 用 的 昂贵 也 是 原因 之 一 。 因 为 在 当 
时 ， 中 国人 只 用 木版 ， 尚 无 今天 的 活字 印刷 。 

1923 年 出 版 了 一 套 又 新 又 好 的 、 有 道 白 的 古典 戏曲 汇编 ( 见 第 28 号 。1792 年 的 版 
本 没有 道 白 ) 。 

眼前 产生 了 这 么 一 个 问题 ， 即 曲谱 的 可 靠 程度 如 何 。 也 许 ， 演 员 唱 的 和 纸 上 写 的 根 
本 是 风 马 牛 不 相 及 。 出 于 这 一 原故 ， 比 较 音 乐 学 家 襄 欢 利用 唱片 ， 这 一 点 为 人 所 共 知 。 
虽然 高 亭 公 司 出 版 了 几 百 张 关 于 中 国 戏曲 的 唱片 ， 其 中 也 有 十 几 张 关于 古典 戏曲 的 唱 
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片 ， 但 此 举 仅 为 出 口 贸 易 ， 而 在 德国 并 无 出 售 。 幸 亏 霍 恩 博 斯 特 尔 教授 先生 出 版 的 《 东 
方 音乐 》 (Musik des Orients， 第 五 号 ， 它 在 德国 公开 发 行 ) 中 尚 有 一 张 关 于 古典 戏曲 
的 唱片 ， 我 曾 将 该 唱片 与 1792 年 和 1923 年 的 两 个 版 本 作 了 比较 (参见 第 十 二 章 ， 谱 例 
1)， 各 音程 大 体 一 致 ， 只 是 在 节奏 上 稍 有 出 入 。 例 如 ，1792 年 版 本 上 的 一 些 四 分 音符 
在 唱片 上 有 时 就 变 成 了 加 符 点 的 四 分 音符 。 总 的 说 来 ， 唱 片 与 1923 年 出 版 的 书 比 较 ， 
有 百 分 之 九 十 是 一 致 的 ， 而 1923 年 的 与 1792 年 的 版 本 比较 ， 又 有 百 分 之 九 十 是 一 致 
的 。 因 此 ， 这 些 曲谱 相当 可 信 。 


困 难 


目前 ， 中 国 对 戏曲 的 研究 ， 甚 至 中 国 音乐 史 的 研究 还 处 在 开始 阶段 。 大 部 分 古典 戏 
曲 的 曲 作 者 人 名 不 详 ， 所 以 也 就 无 法 考 定 各 本 戏 的 产生 年 代 。 甚 至 连 那 些 开 创 古 典 戏曲 
的 作曲 家 们 也 没有 一 本 准确 的 传记 ， 只 能 在 某 个 作家 的 杂 录 中 零星 地 读 到 关于 他 们 的 片 
SH, 但是， 在 一 些 地 方志 或 家 谱 中 去 查找 著名 音乐 家 的 传记 ， 也 许 不 无 可 能 。 因 为 
在 中 国 ， 每 座 大 城市 和 每 一 个 名 门 望族 都 有 自己 的 志 书 。 其 中 ， 各 该 城市 或 家 族 的 所 有 
名 人 都 有 其 传记 。 这 种 志 书 每 隔 三 十 年 都 要 重修 一 次 ， 而 且 常 常 是 没有 中 断 地 延续 数 世 
纪 之 入。 但 是 ， 为 了 找到 这 些 音 乐 家 的 家 族 就 得 查阅 浩瀚 的 资料 ， 而 这 一 规模 巨大 的 工 
作 还 有 待 于 开始 。 

此 外 ， 曲 谱 尚 未 译 成 现代 的 五 线 谱 。 从 中 国 的 曲谱 中 我 们 是 看 不 出 旋律 线 的 参见 
第 六 章 )， 如 同 我 们 看 德国 古 记 谱 法 0， 也 不 能 轻易 分 析出 它 的 旋律 。 我 们 还 必须 为 全 
部 古典 戏曲 作 一 番 这 种 翻译 工作 。 

最 后 ， 要 介绍 全 部 古典 戏曲 的 内 容 ， 也 很 难 成 为 可 能 。 除 了 几 本 最 著名 的 戏 外 ， 古 
上 典 戏 曲 的 剧本 多 半 是 不 完整 的 “参见 第 24 号 )。 这 和 曲谱 的 情况 完全 相同 ， 人 们 只 刊印 
各 本 戏 中 最 出 名 的 几 出 。 但 是 仅 从 少数 几 出 戏 中 总 是 难以 了 解 它 的 全 部 内 容 的 。 因 此 ， 
必须 更 多 地 考虑 剧 作者 所 据 为 蓝本 的 文献 〈 历 史 、 小 说 等 )， 从 而 才能 构想 出 每 本 戏 的 
内 容 。 只 有 1615 年 出 版 的 先 二 典 戏 曲剧 本 汇编 《参见 第 9 号 ) 是 个 例外 ， 它 包括 了 有 
精美 插图 的 100 本 完整 的 戏曲 《有 唱词 和 道 白 )。 

所 以 ， 本 文昌 然 会 有 不 少 丝 漏 和 缺陷 ， 但 毕竟 是 穷 年 累 月 苦心 研究 的 成 果 。 





O RW: 古 记 谱 法 《Tabulaturen) 为 十 四 世纪 至 十 八 世纪 流行 的 一 种 器 乐曲 记 谱 法 。 
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古典 戏曲 的 发 展 及 其 特点 


第 一 章 ”中国 戏曲 的 发 展 


中 国 戏剧 同 希腊 戏剧 一 样 均 从 巫 祝 与 祭祀 中 发 展 而 来 。 中 国 最 早 的 文献 〈 公 元 前 四 
世纪 的 《国语 》 对 此 已 有 记载 。 但 在 舞台 上 演出 有 音乐 的 中 国 戏剧 则 以 《 代 面 》 为 伊 
始 。 按 九 世 纪 的 音乐 史学 家 段 安 节 的 记载 〈 第 3 号 ) ， 该 剧 的 内 容 如 下 : 一 位 来 自 北方 
的 王子 ， 长 得 美丽 温柔 ， 犹 如 一 位 令 人 喜爱 的 少女 。 这 使 得 要 与 他 战斗 的 敌人 也 丝毫 不 
怕 他 。 因 此 ， 他 戴 上 一 具 令 人 惊 骇 的 面具 而 获得 胜利 。 段 安 节 的 同 代 人 将 这 一 题材 写成 
散 乐 ， 其 中 有 歌 有 舞 ， 还 有 表演 。 以 后 ， 产 生 了 大 量 类 似 的 作品 ， 如 《 踏 谣 娘 》( 兄 第 
4 号 第 29 卷 ) 等 等 ， 它 们 统治 了 整个 中 世纪 的 中 国 舞台 。 

到 了 十 三 世纪 中 叶 才 出 现 了 真正 的 戏曲 。 以 前 的 散 乐 与 新 产生 的 戏曲 之 间 的 不 同 之 
处 在 于 : 第 一 ， 在 散 乐 中 ， 直 接 和 间接 的 道 白 混在 一 起 ， 而 新 戏曲 只 有 戏剧 性 的 形式 ， 
即 其 中 仅 有 直接 的 道 白 ; 第 二 ， 散 乐 用 文言 写成 ， 而 戏曲 则 以 口语 写成 ;第 三 ， 旧 散 乐 
在 篇 幅 和 结构 方面 没有 固定 的 形式 ， 而 新 戏曲 则 有 了 固定 的 “套数 ”。 每 本 戏 有 四 折 ， 
每 一 折 包 括 多 种 曲调 ， 而 这 些 曲调 必须 为 同一 宫调 。 在 各 曲调 之 间 插 入 道 白 ， 一 折 戏 的 
全 部 曲调 只 能 由 一 名 主角 演唱 ， 而 其 他 角色 只 能 道 白 。 

按照 学 者 钟 缸 成 的 记载 (第 6 号 ) 1330 年 时 ， 尚 存 先 古 典 戏 曲 四 百 五 十 八 本 ; 据 
王子 朱 权 的 看 法 (第 8 号 ) 1400 年 前 后 还 保存 有 五 百 三 十 五 本 。 而 我 们 现在 却 只 有 其 
中 的 一 部 分 剧本 LE 9 号 及 其 他 号 ， 总 共 约 一 百 二 十 本 )， 并 且 已 无 曲谱 了 《〈 原 注 : 
私人 可 能 仍 有 一 些 手稿 收藏 ， 但 我 不 甚 了解 )。 

尽管 中 国 戏曲 在 元 朝 (1277 年 至 1368 年 )， 即 在 蒙古 人 执政 时 有 了 比较 国定 的 形 
式 ， 但 是 否 受 到 外 来 的 影响 ， 目 前 却 再 也 无 法 准确 地 考 定 了 。 

在 这 类 戏曲 〈 北 曲 ) 于 中 国 北方 发 展 的 同时 ， 在 南方 产生 了 另 一 种 戏曲 〈 南 曲 )。 
后 者 不 再 限制 在 四 大 折 内 ， 而 且 扩 展 到 短小 的 几 十 出 。 另 外 。 在 它 的 同一 出 戏 内 ， 人 允许 
出 现 不 同 的 宫调 。 不 同 的 角色 也 各 有 自己 的 独唱 或 者 合唱 声 部 。 因 此 ， 结 构 变 得 比较 自 
由 了 。 
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由 于 音乐 家 魏 良 辅 ( 约 1530 年 ) 的 努力 ， 南 曲 才 在 音乐 方面 取得 了 基本 的 古典 特 
性 。 魏 良 辅 用 一 种 独特 的 风格 为 当时 由 诗人 梁 伯 龙 写 的 剧本 《 尝 纱 记 》 谱 了 曲 ， 并 为 约 
于 1350 年 前 后 产生 的 《琵琶 记 》 旧 剧本 谱 了 曲 。 这 种 风格 即 所谓 “ 昆 曲 ”， 也 就 是 “ 昆 
山 戏曲 ”的 风格 。 诗 人 梁 伯 龙 就 住 在 昆山 城内 ( 见 第 17 号 第 1 卷 第 2 页 ， 第 19 号 和 27 
号 第 1 卷 第 81 DD, 

以 后 ， 这 种 古典 戏曲 统治 中 国 舞台 达 三 百年 之 久 〔 约 从 1530 年 至 1860 4), 

这 种 古典 戏曲 的 特点 是 “声韵 音乐 ”， 即 把 音乐 建立 在 唱词 的 声韵 之 上 。 在 中 国语 
言 中 ， 人 们 根据 各 个 字 的 声音 ， 或 确切 些 讲 是 根据 每 个 字 的 声调 ， 把 不 同 的 字 分 成 四 
类 。 第 一 ， 平 声 ; 这 一 声 一 直 在 同一 高 度 ， 且 须 稍微 长 一 点 ， 有 点 像 长 音 。 第 二 ， 上 
E: 包含 了 几 个 音 的 上 升 音程 。 第 三 ， 去 声 ， 像 包含 了 几 个 音 的 下 降 音程 。 第 四 ， 人 入 声 : 
也 是 一 个 像 第 一 声 的 平声 ， 但 要 短 些 ， 像 短 音 。 因 为 中 国歌 曲 由 于 其 单个 字 的 声调 就 足以 
表现 出 一 种 旋律 线 的 形式 ， 所 以 作曲 者 只 需 将 歌词 的 自然 前 律 写 进 乐谱 里 就 行 了 。 

因为 第 四 声 非常 短 ， 而 且 在 演唱 时 常常 转 人 他 声 ， 所 以 在 专门 为 唱 而 作 的 歌 中 就 只 
有 三 声 了 在 南 曲 中 有 四 声 ， 如 直到 第 四 声 为 较 长 的 音 ， 那 么 就 转 为 第 一 声 ， 而 在 北 曲 
中 ,一 直 就 把 第 四 声 融 合 在 其 他 三 声 中 ， 因 为 北方 语言 根本 就 没有 第 四 声 )。 但 是 ， 这 
三 声 中 的 每 一 声 还 都 要 细 分 为 二 ， 即 阴 和 阳 。 阴 韵 CO 的 音 要 高 于 阳 竟 〈b) 的 音 。 人 
们 在 作曲 时 习惯 将 这 种 不 同 之 处 用 一 个 大 二 度 音 加 以 标明 。 用 阴 和 阳 作 标记 ， 大 概 源 出 
自 女声 高 于 男声 这 一 点 。 

作曲 者 各 按 有 关 乐 曲 的 速度 和 节奏 来 组 织 旋律 ， 而 他 采用 三 声 中 的 哪 一 声 ， 那 就 存 
在 着 各 种 不 同 的 可 能 性 。 所 以 ， 作 曲 家 可 根据 下 列表 格 进行 自由 选择 〈 见 第 28 号 第 17 
卷 第 17 一 18 页 )。 

( 例 见 71 页 ) 

此 外 ， 各 种 旋律 形式 (Melodienfiguren) 之 间 的 联系 、 节 奏 的 安排 和 旋律 的 装饰 则 
是 作曲 者 的 任务 。 还 有 ， 他 对 于 各 种 宫调 ， 对 于 按照 传统 习惯 形成 的 各 种 曲牌 应 该 选用 
何 种 旋律 也 都 必须 熟悉 〈 参 见 第 三 和 第 五 章 ) 。 总 的 说 来 ， 作 曲 者 在 节奏 方面 要 比 在 音 
程 的 选择 方面 有 更 多 的 自由 。 

还 要 说 明 一 点 ， 剧 作者 在 戏曲 音乐 中 占有 极 重要 的 地 位 。 音 程 和 宫调 都 由 剧 作者 决 
定 。 剧 作者 必须 对 曲 词 指定 相应 的 宫调 ， 目 的 在 于 特征 性 地 表达 唱词 的 内 容 。 因 为 在 中 
国 ， 本 来 就 存在 着 一 种 程式 一 一 不 同 的 宫调 代表 不 同 的 性 格 。 在 中 国 ， 音 乐 以 及 绘画 都 
是 诗人 的 副业 。 这 种 多 才 多 艺 的 剧 作家 虽然 没有 掌握 按照 欧洲 人 理解 的 那样 足够 的 音乐 
功夫 ， 但 是 他 们 对 旋律 的 表达 有 着 灵敏 的 感觉 。 由 于 中 国 观众 十 分 尊重 剧 作 者 ， 因 此 就 
要 求 作曲 者 必须 精确 地 重 现 唱词 的 旋律 。 另 外 ， 还 要 求 演员 尽 可 能 地 做 到 字 正 腔 圆 。 我 
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们 知道 ， 在 语言 中 ， 从 声学 角度 看 ， 只 有 元 音 才 具有 音乐 的 声音 ， 而 辅音 只 是 一 种 噪 
音 。 不 幸 的 是 中 国语 言 中 辅音 非常 多 。 “高 亭 公 司 ” 灌 制 的 中 国 唱 片 表明 : 由 于 演员 在 
演唱 时 过 分 清楚 的 吐字 ， 不 知 产生 了 多 少 干扰 和 损害 。 

如 上 所 述 ， 古 典 风格 是 从 南 曲 中 发 展 而 来 的 。 继 之 ， 北 曲 的 音乐 也 按 南 曲 的 古典 风 
格 加 以 改造 ， 但 它 仍 保留 了 两 个 传统 的 特点 : 一 ， 运 用 七 声音 阶 Ce. d e, f, 19. a, 
bein 第 二 ， 差 不 多 是 一 字 配 一 音 ， 而 南 曲 则 运用 五 声音 阶 《〈c、d、 欠 、g、a、c)， 
并 且 常 常 是 一 个 字 配 好 几 个 音 。 因 此 ， 北 曲 的 特点 比较 富 于 戏剧 性 和 热烈 奔放 。 相 反 ， 
南 曲 则 更 富 于 抒情 性 和 流 丽 委婉 。 以 后 ， 人 们 在 一 本 古典 戏曲 中 同时 运用 这 两 种 风格 形 


DO He. 此 二 处 的 {显然 系 印刷 之 误 ， 应 分 别 为 g 和。。 
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式 ， 即 某 些 部 分 用 北方 风格 ， 某 些 部 分 用 南方 风格 ， 这 完全 视 戏 剧情 节 的 要 求 而 定 〈 参 
见 第 七 章 ) 。 

1840 年 对 中 国 而 言 ， 是 一 段 黑 暗 岁 月 的 开始 。 英 国人 用 枪 炮 和 鸦片 奖 入 了 中 国 。 
随后 发 生 了 太平 天 国 起 义 (1849 一 1866)。 中 国人 民 及 其 领袖 在 这 长 期 的 动乱 不 安之 中 ， 
对 古典 戏曲 那 种 纤细 柔弱 的 风格 和 精 雕 细 琢 的 剧 词 再 也 不 能 感到 真正 的 满意 了 。 他 们 宁 
可 选择 音乐 上 充满 着 激情 、 剧 本 是 通俗 易 懂 的 戏曲 。 这 也 许 是 受到 了 中 国文 学 运动 的 影 
响 。 当 时 ， 文 学 运动 正 朝 着 日 益 简单 明了 的 方向 发 展 。 所 以 ， 又 产生 了 两 种 新 的 风格 形 
式 ， 即 所 谓 的 二 黄 和 柳 子 。 这 两 种 形式 至 今 统 治 着 中 国 舞 台 。 

二 黄 产 生 于 中 原 ， 材 子 产生 于 华北 。 古 典 戏 曲 的 音乐 和 曲 词 均 出 自 著名 的 作曲 家 和 
剧 作家 的 手笔 ， 而 现代 戏曲 的 音乐 和 剧本 则 出 自 一 些 技艺 精湛 的 演员 之 手 。 除 此 之 外 ， 
古典 戏曲 由 笛子 伴奏 ， 而 现代 戏曲 则 由 弦乐器 GHAO 伴奏 。 这 时 ， 一 本 戏 的 主要 部 分 

音乐 ， 而 不 再 是 唱词 了 了。 而且， 现代 戏曲 的 音乐 要 比 古 典 戏曲 的 音乐 更 为 流畅 ， 更 为 
悦耳 动听 。 由 于 现代 戏曲 通俗 易 懂 ， 由 于 它 有 弦乐器 的 伴奏 ， 特 别 由 于 其 引 人 人 胜 的 音 
乐 ， 所 以 它 完全 把 吉 典 戏曲 排挤 掉 了 。 这 一 点 是 可 以 理解 的 。 

自 中 国 革命 〈1911 年 ) 以来， 全 国 各 地 的 “音乐 复兴 运动 ” 引 人 注 目 。 自 然 , € 
也 扩 及 至 古典 戏曲 的 领域 。 公 众 对 此 怀 有 莫大 的 兴趣 。 就 我 观看 过 的 演出 而 言 ， 所 有 场 
次 总 是 满座 。 可 是 ， 由 于 连年 不 断 的 内 战 而 大 大 阻碍 了 这 一 复兴 运动 的 进程 。 


第 二 章 题 H 


古典 戏曲 的 题材 几乎 无 所 不 包 。 历 史 的 、 民 间 的 、 传 奇 的 、 抒 情 的 作品 ， 莫 剧 、 谊 
剧 和 一 般 剧 都 有 ， 题 材 均 取 自 历史 、 小 说 和 传说 。 为 使 题材 适 于 舞台 风格 ， 剧 作者 多 半 
要 对 它们 加 以 改编 但是， 几乎 没有 一 件 题 材 是 由 剧 作者 凭空 杜撰 的 。 从 总 的 情况 看 ， 
剧 作者 非常 乐意 歌颂 人 物 的 伟大 的 、 上 忠烈 的 事迹 ， 壁 如 子女 的 孝顺 、 夫 妇 的 贞节 、 为 祖 
国 的 壮丽 牺牲 和 为 朋友 的 仗义 献身 ， 等 等 。 

中 国 戏曲 ， 甚 至 中 国 音 乐 ， 几 乎 都 单纯 地 被 置 于 伦理 道德 的 范围 之 中 。 如 果 我 们 把 
各 国人 民 的 音乐 发 展 分 为 三 个 阶段 〈 即 : 最 初 ， 音 乐 作为 符咒 ， 作 为 一 种 魔力 ， 如 我 们 
在 各 原始 民族 中 仍 能 找到 的 这 类 音乐 那样 ， 继 之 ， 音 乐 作为 一 种 伦理 道德 ， 如 它 在 希腊 
哲学 家 柏拉图 和 中 国 哲学 家 扎 夫 子 的 学 说 之 中 所 显示 的 那样 ; 最后， 音乐 作为 美学 的 一 
种 反应 ， 例 如 晚近 的 西方 音乐 )， 那 么 中 国 音乐 正 处 于 第 二 阶段 ， 即 伦理 阶段 。 在 中 国 ， 
戏曲 并 不 服务 于 享受 这 一 目的 ， 而 被 看 作 是 一 种 教化 的 手段 。 甚 至 舞蹈 艺术 的 重点 也 置 
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于 伦理 的 象征 意义 之 中 ， 例 如 ， 招 手表 示 孝 心 ， 脚 的 某 一 特殊 位 置 象征 着 忠诚 等 等 。 中 
华 民 族 之 所 以 与 其 他 古老 文明 的 民族 (REKREA REAN 不 同 ， 至 今 能 够 延续 不 
绝 ， 也 许 就 是 这 种 伦理 基础 所 产生 的 结果 。 


第 三 章 曲 du 


在 两 百年 〈 约 十 三 至 十 五 世纪 ) 之 久 的 历程 中 ， 中 国 的 诗人 作曲 家 创造 了 大 约 一 千 
种 称 之 为 曲牌 的 形式 〈 见 第 20 号 )。 但 在 戏曲 中 经 常 使 用 的 大 约 只 有 其 中 的 五 百 种 。 晚 
期 的 剧 作家 大约 从 16 世纪 起 ) 多 半 利 用 现成 的 曲牌 ， 或 者 ， 把 甲 曲牌 或 者 乙 曲 牌 的 
某 些 部 分 拼凑 起 来 ， 从 而 创造 出 一 种 新 的 曲牌 。 

曲牌 各 按 其 产生 的 地 区 分 为 南方 曲牌 和 北方 曲牌 分 类 。 各 个 曲牌 的 不 同 之 处 在 于 
( 见 第 28 号 第 17 卷 ) : 

1) 每 一 句 的 字数 ， 

2) 句 数 ， 

3) 每 一 句 的 字 的 不 同 声调 ， 

4) 韵脚 的 位 置 ， 

5) 重 拍 的 位 置 ， 即 在 4/4 拍 的 小 节 中 ， 第 一 拍 和 第 三 拍 落 在 一 句 的 特定 音节 上 ， 

6) 唱词 的 特定 字句 配合 特定 的 旋律 运用 ， 

D 特定 的 宫调 (参照 第 五 章 ) 及 

8) 特定 的 速度 。 

人 们 通常 在 一 出 戏 之 内 运用 儿 种 不 同 的 曲牌 ， 这 几 种 曲牌 有 时 得 到 多 次 的 重复 ， 而 
且 各 按 其 速度 被 排列 成 为 : 慢 一 渐 快 一 快 。 

剧 作家 可 以 根据 个 人 的 喜好 而 在 固定 的 曲牌 中 自由 添 入 几 个 字 。 但 在 南 曲 中 不 许 超 
过 三 个 字 ， 而 且 不 许 落 在 重 拍 上 。 北 曲 没有 这 种 限制 ， 即 添加 的 字数 不 限 ， 还 允许 落 在 
重 拍 上 。 

本 文 第 十 二 章 中 的 谱 例 I 由 两 个 不 同 的 曲牌 组 成 ， 其 中 第 一 个 重复 了 四 人 遍 。 因 此 这 
一 出 戏 共有 五 个 唱段 。 在 各 个 唱段 之 间 ， 有 时 也 在 一 段 的 各 节 之 间 《如 谱 例 Ia 所 示 ) 
插入 了 道 白 。 丑 角 用 土 白 ， 而 其 他 演员 则 用 韵 白 。 
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第 四 章 乐 律 


我 们 在 论述 古典 戏曲 音乐 以 前 ， 必 须 先 探讨 一 下 乐 律 、 宫 调和 乐谱 。 

中 国 的 乐 律 不 是 统一 的 ， 至 少 有 四 种 乐 律 同 时 被 使 用 。 

笛子 上 的 五 度 相生 律 和 四 度 相 生 律 : 按 吕 不 韦 〈 公 元 前 三 世纪 )〉 的 《 吕 氏 春秋 》 记 
载 ， 中 国 的 十 二 种 调 笛 都 被 定 在 2: 3 或 3:4 的 比例 。 按 照 笛 子 的 物理 学 上 的 校正 法 原 
理 ， 其 五 度 或 四 度 稍 低 于 纯 五 度 或 纯 四 度 (参见 O。，D.， 克 沃 尔 松 所 著 《 音 响 学 》 [Die 
Lehre von Schall), von O. D. Chwolson, 1919 年 不 伦 瑞 克 版 ， 第 86 页 )。 所 以 ， 八 

音 〈 按 五 度 循环 ) 也 相应 地 稍微 低 于 纯 八 度 音 。 

纺 上 的 纯 五 度 律 和 纯 四 度 律 : 一 种 形 同 裔 琴 、 张 七 根 弦 的 乐器 一 一 邓 ， 是 一 件 非常 古 
老 的 中 国 弦乐器 。 它 有 十 三 个 徽 ， 其 比例 也 被 定 为 2: 3 或 3 : 4。 由 此 产生 了 同 于 毕 达 哥 
拉 斯 的 纯 五 度 律 或 纯 四 度 律 〈 参 见 本 文 作者 的 《翻译 琴 谱 之 研究 》，1931 年 上 海 版 ) 。 

此 外 ， 中 国 音 乐 学 者 京 房 在 公元 前 40 年 左右 创造 了 一 种 测 音 器 具 ， 称 为 准 。 该 仪 
器 有 三 米 多 长 ， 张 十 三 根 弦 ， 中 间 一 弦 按 2:3 和 3:4 的 比例 划分 音阶 〈 参 见 范 紫 于 公 
元 430 年 左右 所 著 的 《后 汉 书 》 第 11 WAR 威廉 出 版 的 《中 国 音 乐 》 [Chinesischen 
Musik, von R. Wilhelm, 1927 年 美英 河畔 法 兰 克 福 版 ] 一 书 中 本 文 作者 的 文章 ) 。 

笛子 的 十 二 平均 律 : 1595 年 ， 即 早 于 欧洲 的 韦 克 迈 斯 特 Q (1691 年 ) 100 年 ， 中 国 
的 朱 载 培 提 出 了 十 二 平均 律 ， 并 尝试 着 用 于 笛子 (参见 朱 载 境 著 《 乐 律 全 书 》，1595 
年 )。 其 数学 上 和 物理 学 上 的 公式 已 为 比利时 声学 家 马 戎 (OMahillon) 通过 试验 所 证 实 
(参见 1890 年 布鲁塞尔 皇家 音乐 学 院 年 鉴 ， 第 188 一 193 页 ) 。 

中 性 三 度 : 于 中 世纪 时 ， 阿 拉 伯 的 乐器 传 到 了 中 国 。 阿 拉 伯 的 中 性 三 度 ， 即 在 大 三 
度 和 小 三 度 之 间 的 三 度 也 被 引进 到 中 国 乐器 中 《参见 比较 音乐 学 合 订 本 中 A RER 
《 论 各 民族 的 音阶 》 Cüber die Tonleitern verschiedener Vólker von A. Ellis]， 第 1 卷 第 
22 页 和 56 W). 

尽管 中 国 的 乐 律 是 如 此 不 统一 ， 但 是 与 爪哇 的 五 等 程 律 和 退 罗 的 七 等 程 律 ， 以 及 与 
欧洲 的 乐 律 相 比 ， 它 仍然 最 早产 生 。 

出 于 这 一 原因 ， 我 把 中 国 的 乐谱 直接 译 成 了 欧洲 的 五 线 谱 〈《 尽 管 中 国 的 绝对 音 高 不 
一 定 等 于 欧洲 的 同一 音 高 )。 本 文 研 究 的 题目 为 古典 戏曲 的 发 展 ， 而 非 精 确 地 去 考 定 各 


O HEW: Paty (Andrews Werckmeister, 1645—1706) 系 德国 管风琴 师 、 作 曲 家 、 声 学 家 、 作 家 。 
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个 音 的 绝对 音 高 。 而 比较 音乐 学 家 是 乐于 做 这 件 事 的 〈 原 注 : 一 定 会 有 些 无 法 避免 的 、 
小 小 的 差别 ) 。 如 果 听 中 国 的 唱片 ， 那 不 应 受 这 些 不 纯 之 音 的 干扰 ， 而 应 看 作 是 在 听 一 
架 音 律 不 准 的 钢琴 的 演奏 。 


第 五 章 ” 调 和 移 调 


五 声音 阶 有 五 个 调式 ， 七 声音 阶 有 七 个 调式 ， 各 按 小 三 度 〈 五 声音 阶 ) 或 者 半音 
(七 声音 阶 ) 所 处 的 位 置 而 定 。 每 个 调式 能 移 十 二 次 。 所 以 ， 五 声音 阶 有 六 十 调 ， 七 声 
音阶 有 八 十 四 调 。 宋 朝 (969—1276) 时 ， 仅 仅 保 存 了 八 十 四 调 中 的 十 九宫 调 性 〈 参 见 
13 世纪 张 炎 的 《 词 源 )。 

戏曲 中 使 用 15 宫调 ， 也 就 是 4 个 调 加 上 它们 的 移 调 〈1 一 6，?7 一 11，12 一 14，15) 。 


eo 
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EE EE EES A rs 
ER EEE) A D A Deg ts ED 
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每 一 曲牌 有 一 定 的 宫调 〈 参 见 第 三 章 ) 。 先 古典 戏曲 的 每 一 折 中 只 允许 使 用 一 种 富 
调 。 为 了 演奏 各 种 不 同 的 宫调 ， 人 们 可 能 制作 了 各 种 不 同 的 笛子 。 谱 写 先 古典 戏曲 一 定 
曾经 用 了 八 度 内 的 十 二 个 音 名 : cfe dbe, e, LS gba, abb, b, 

但 是 谱写 古典 戏曲 只 能 用 八 度 内 的 七 个 音 名 : c、d、e、f、g、a、b。 并 只 使 用 一 
支 也 同样 以 c、d、e、f、g、a、b 定 调 的 六 和 孔 笛 。 

下 述 谱 例 第 三 号 是 笛子 的 标准 音阶 。 但 是 还 可 以 上 行 〈 四 、 五 、 六 、 七 ， 每 次 高 一 个 
TO 或 下 行 二、 一， 每 次 低 一 个 音 ) 附设 其 他 六 个 音阶 。 与 乐谱 的 半音 ef 和 b 一 c 不 
能 统一 的 笛子 上 的 音程 ， 一 直 用 按 半 孔 指法 和 叉 口 指法 等 加 以 校正 。 人 们 称 其 为 七 调 。 


réi CM 
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Ka 
合 四 一 E R I A X 
Hp 
^ 
EI 
调 
合 四 一 E R IA 六 
A 
t 四 一 上 R I A 六 
六 
合 四 一 E R IR 六 
iE 
AR 
R 
合 四 一 ER CAS 
忆 
& 四 一 上 尺 工 A KA . 


CRE) 作者 以 C 调 作 基本 调 , 但 民间 一 般 以 D 调 作 基 本 调 。 

人 们 保留 了 十 五 种 历史 宫调 的 名 称 ， 并 将 其 分 配 在 七 种 新 调 中 ， 形 式 见 下 。 新 调 代 
替 了 旧 调 并 被 用 于 任何 一 出 戏 中 。 

一 、1。 
«31. 2, 3. 5. 7, 9, 12, 13, 
1, 2, 3, 5, 7. 9. 10, 12, 13, 14, 


HEN 


论 中 国 古 典 歌 剧 。217 。 


四 、4、6、10、11、15。 
五 、6、10、11、15。 
六 、8。 
七 、8。 
但 这 与 旧 有 的 历史 宫调 不 再 有 关系 了 。 戏 曲 旋 律 到 底 拥 有 何 种 调式 和 宫调 ， 仅 从 
曲谱 上 是 看 不 出 来 的 。 为 了 确定 这 些 ， 必 须 自己 分 析 所 涉及 的 音乐 参见 第 七 章 )。 


第 六 章 乐 谱 


中 国 乐谱 由 汉字 组 成 。 戏 曲 中 出 现下 列 音 名 工 尺 字 ): 





E R LAS NH — LER rA A XÀ Z ir iR dX (A d^ 
演员 总 以 假 声 演唱 。 女 角 由 男人 扮演 ， 演 唱 的 音 区 在 中 音 和 高 音 之 间 。 因 为 箔 子 的 
最 低音 为 C， 所以， 笛子 为 {一 b 音 的 伴奏 总 要 高 一 个 八 度 。 只 有 非常 用 力 才能 在 笛子 
Emu 一 c? 的 各 个 音 。 
除了 工 尺 字 ， 还 有 板 眼 (拍子 记号 )。 因 为 中 国 乐 谱 中 没有 小 节 线 ， 故 一 拍 之 内 必 
须 使 用 各 种 不 同 的 拍子 记号 。 其 组 成 如 下 图 。 
戏 拍 中 最 常用 的 是 4/4 拍 ， 其 次 为 2/4 拍 和 一 拍 ， 没 有 奇数 拍子 2@。 





4/4 拍 时 ， 用 四 种 拍子 记号 ， la, 2a, 3a, 4a; 2/4 拍 时 用 la, 3a, 一 拍 时 用 la, 
拍子 记号 b、c、d 和 e 的 使 用 则 与 唱词 的 填 人 有 关 参见 我 的 《 论 中 国 乐谱 》， 见 《 汉 


O 译 者 注 : 历史 宫调 系 指 戏曲 中 习惯 使 用 的 19 宫调 、15 宫调 等 ， 而 新 调 系 指 民 间 以 曲 管 小 工 调 为 基准 的 七 
调 。 
Q HAWE: 原文 如 此 。 
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ZR. 1928 年 美英 河畔 法 兰 克 福 出 版 ) 。 

音 值 以 下 述 方式 处 理 : 

一 种 拍子 记号 记 一 个 音 = 皇 E 

BDT EIERE GE 
inr IO E 
Dër E zEm 
DOIT zd 

如 果 一 种 拍子 记号 有 三 个 音 ， 4 LAAXmBR-ERERSSEERSWGIEREEZ. 各 
按 填 人 的 唱词 而 定 。 

此 外 还 有 一 些 记 颤 音 等 其 他 音 的 装饰 音 记号 。 
下 面 翻译 几 段 谱 子 ， 作 为 举例 : 


4^ E £i 
ei 


sa 
2 


* 








下 述 中 国 原 谱系 摘 引 自 1923 FERR (EE CUL 82 页 ) 。 它 与 本 文 第 十 二 章 
中 的 谱 例 1a 相符 。 


第 七 章 音 R 


在 古典 戏曲 中 有 三 类 音乐 : 第 一 类 有 固定 的 音程 和 节拍 〈 慢 板 用 4/4 拍 ， 流 水 板 用 
4/2 拍 ， 快 板 用 一 拍 ); 第 二 类 有 固定 的 音程 ， 但 无 图 定 的 节拍 ， 是 宣 投 性 的 ， 称 “ 散 
板 ”。 这 一 类 大 多 用 于 每 一 出 戏 的 开始 和 结尾 。 此 外 ， 这 种 散 板 也 用 于 一 个 曲调 的 开始 
几 拍 上 ， 有 时 也 用 于 一 曲 的 中 间 和 结尾 处 。 第 三 类 有 固定 的 节拍 ， 但 无 固定 的 音程 〈 称 
干 念 ) 。 这 多 半 用 于 丑角 和 净 角 出 场 时 〈 参 见 第 十 章 ) 。 
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在 本 文 第 十 二 章 的 四 个 谱 例 中 ， 例 1 和 例 4 的 音阶 系 五 声音 阶 : 


EE 


d 音 为 主音 和 结束 音 。 此 处 ， 其 四 度 音 g 音 起 主要 作用 : 它 具 有 西方 记 谱 法 中 下 属 
音 的 功能 。 


2 ^ 
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Dos - e e we 
SH $ Am at 
A 
例 3 的 音阶 同样 也 是 五 声音 阶 : 


dup 


f 音 为 主音 和 结束 音 ， 其 五 度 音 c 音 具 有 西方 记 谱 法 中 的 属 音 位 置 。 
例 2 的 音阶 系 七 声音 阶 〈 即 北方 音阶 ， 而 上 述 之 五 声音 阶 则 为 南方 音阶 。 参 见 第 一 
章 )。 即 : 
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二 和 


a 彰 为 主音 和 结束 音 ; a 音 与 c 音 、e 音 组 成 小 三 和 弦 ， 这 同 西 方 的 完全 一 样 。 

作曲 家 虽然 知道 用 节奏 、 速 度 、 宫 调和 旋律 结构 等 方法 来 表现 旋律 的 悲哀 的 、 欢 乐 
的 、 滑 移 的 情绪 特性 ， 但 这 种 特性 与 其 说 是 某 位 作曲 者 独 有 的 风格 ,不 如 说 是 所 有 作曲 
者 所 共有 。 如 果 一 种 艺术 尚未 独 具 一 格 ， 那 么 ， 其 艺术 家 的 名 字 通 常 也 不 能 得 到 流传 。 
这 种 情况 在 欧洲 、 在 中 国都 是 相同 的 。 诗 歌 和 绘画 地 位 最 高 ， 而 音乐 只 占 末 位 。 所 以 ， 
对 中 世纪 的 一 首 不 知名 的 诗歌 或 者 一 幅 绘画 ， 可 以 从 其 风格 上 推测 而 得 知 其 作者 ， 而 在 
音乐 方面 ， 这 种 情况 就 根本 不 存在 了 。 





B/E D 队 


乐队 有 下 述 乐 器 : 

OD ET: 古典 戏曲 中 的 主要 乐器 ， 这 在 上 面 已 经 讲 到 。 笛 有 六 孔 ， 分 别 定 为 C. 
d. e, H. ei, al. b! 〈 参 见 第 2 号 插图 141) 。 

(2) Æ: 由 十 七 根 竹 管 组 成 ， 竹 管 上 配 有 起 决定 作用 的 簧 片 。 这 些 簧 片 曾 为 欧洲 风 
FER. ROTUR QUATUOR EH REORDER a. b.c. d.e. 8. 5P. gg. 
38 、b +# ec 、 中 。 能 奏 出 多 声 部 。 通 常 的 歇 奏 是 在 五 度 或 八 度 内 (参见 第 2 号 插图 130. 

(3) Bü. AADIL AEDEM S. ga. b.c. due. P, ei (参见 第 2 
号 插图 142) 。 

(4) SES, 张 四 根 弦 、 分 别 定 为 C. D. e c (参见 第 2 号 插图 135). 

(5) 小 锣 : 通常 在 旋律 结束 处 击 奏 (参见 第 2 号 插图 149) 。 

(6) AP. 在 战斗 场面 击 奏 (参见 第 2 号 插图 147) 。 

C) 板 ， 由 三 块 木片 组 成 ， 其 中 两 块 相互 牢 园地 结扎 在 一 起 ， 另 一 块 用 绳子 很 松 地 
与 其 系 在 一 起 (参见 第 2 号 插图 153). 

O /MER: 仅 一 面 蒙 皮 ， 因 鼓 皮 蒙 得 相当 紧 ， 击 奏 时 听 起 来 象 击 板 声 。 小 鼓 与 板 共 
同 指示 出 节奏 ， 它 们 由 一 人 演奏 ， 演奏 者 起 指挥 的 作用 (参见 第 2 号 插图 152), 

(9) ek, 用 于 战斗 场面 (参见 第 2 号 插图 151) 。 

乐队 所 配备 的 管 、 弦 乐器 可 以 是 两 套 的 ， 或 是 数 套 的 ， 在 本 文 所 提 及 的 “高 亭 公 


O PEE: 原文 为 g， 似 应 为 用， 可 能 系 印刷 之 误 。 
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司 ” 唱 片 中 ， 只 出 现 (1)、(4)、(5)、(7)、(8) 几 种 乐器 。 


BILE 舞台、 行头 和 脸谱 


遗憾 的 是 根本 没有 一 篇 有 关 古 典 戏曲 的 舞台 、 行 头 和 脸谱 的 记载 被 保留 下 来 。 但 想 
来 它们 一 定 与 现代 戏曲 中 所 使 用 的 非常 类 似 。 因 此 ， 我 在 此 将 源 于 古典 戏曲 的 现代 戏曲 
中 的 舞台 、 行 头 和 脸谱 作为 古典 戏曲 的 例子 加 以 叙述 。 

中 国 的 露天 舞台 由 木料 建造 ， 高 约 两 米 ， 呈 四 方形 ， 三 面 朝 观众 ， 后 面 是 一 堵 墙 ， 
开 二 导 门 ， 一 左 一 右 。 乐 队 的 位 置 处 在 舞台 的 两 门 之 亲 的 墙 前 。 演 员 从 右 门 〈 从 舞台 的 
ABD 上 场 。 从 左 门下 场 。 没 有 幕布 见 第 1 号 )， 也 没有 布景 ， 只 有 桌 、 椅 。 必 要 时 
也 有 桥 、 富 阁 、 云 、 树 等 等 。 其 余 道 具 仅 为 象征 性 的 ， 例 如， 车 演员 在 骑马 ， 他 仅 执 一 
WE. 如 果 关 门 ， 他 只 用 手 作 一 个 关门 的 动作 ， 好 像 把 门 关上 了 。 此 处 不 需要 真正 的 马 和 
门 ， 而 观众 也 就 明白 了 。 宫 廷 和 商贾 大 户 的 舞台 建造 得 非常 豪华 。 在 一 个 豪 绅 府 第 演出 
古典 戏曲 《桃花 扇 》( 参 见 附录 27 号 ) 时 ， 舞 台 建 造 费 和 行头 费 〈 按 当时 的 币值 计算 ) 
耗资 达 十 六 万 两 银子 ， 即 四 十 万 帝国 马克 《〈 见 第 30 号 第 128 页 ) 。 

以 前 〈 在 农村 直至 十 万 世纪末 叶 )， 和 祭神 时 节 的 公开 演出 由 商贾 出 资 ， 入 场 是 免票 
的 ， 而 今天 看 戏 则 必须 自己 买 票 。 每 个 剧场 约 有 五 百 座位 。 

所 用 的 行头 很 多 ， 都 经 精工 刺绣 ， 纹 饰 华美 (参见 第 2 号 中 约 六 十 张 色彩 鲜艳 的 彩 
色 行头 照片 ) 。 

有 一 部 分 角色 须 化 妆 ， 脸 谱 是 用 色彩 直接 画 在 角色 脸 上 的 ， 并 有 象征 性 的 含义 。 勇 
敢 豪 直 的 人 物 多 半 用 黑白 二 色 画 成 象 虎 的 面貌 〈 见 第 2 号 插图 114) 。 忠 诚 良 将 用 红色 
画 ， 以 示 其 满腔 热血 《〈 见 第 2 号 插图 75) 。 相 反 ， 奸 诈 人 物 用 灰白 色 ， 以 示 其 冷酷 的 心 
PD OUS 2 号 插图 118) 。 丑 角 的 鼻子 上 有 一 白粉 块 〈 见 第 2 号 插图 192， 跑 着 的 老人 )。 
其 余 角 色 通 常 没有 脸谱 ， 例 如 老生 〈 带 白 须 或 黑 须 )， 小 生 、 老 旦 、 小 旦 都 不 用 脸谱 。 
当然 ， 女 角 一 向 由 男人 扮演 ， 都 是 浓 妆 厚 脂 ， 被 化 妆 得 像 现 代 中 国 妇 女 。 也 有 画 了 脸谱 
的 角色 和 丑角 扮演 的 旦 角 。 


古典 戏曲 的 角色 分 为 四 类 
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不 画 脸谱 的 男 角 ， 称 生 角 ; 
不 画 脸 谱 的 女 角 ， 称 且 角 ; 
BREKKA AMH., MEA; 
. ARAE CETETRUZCRD, KAHA. 

每 类 还 可 以 细 分 ， 如 第 一 类 可 以 分 老生 和 小 生 。 第 二 类 可 分 为 老 旦 和 小 旦 。 上 古典 戏 
曲 中 共有 十 五 种 角色 。 主 要 角色 通常 是 不 画 脸 谱 的 生 角 和 旦 角 。 

演员 或 为 职业 学 员 ， 或 为 业余 爱好 者 。 PITT, 他 们 不 仅 必 
须 学 习 演唱 技巧 ， 而 且 还 必须 学 习 语 言 发 音 。 尽 管 目 前 已 不 再 经 常 上 演 古 典 戏曲 ， 但 现 
代 歼 和 的 演员 也 还 要 完成 吉 典 戏曲 课 笃 ， 因 为 它 的 训练 和 方法 是 极 佳 的 。 

戏曲 学 校 由 名 戏班 或 大 商人 创办 ， 或 设 在 皇宫 内 。 

戏院 老板 支付 给 各 角色 的 薪金 ， 主 角 得 绝 大 部 分 ， 配 角 分 得 剩余 部 分 。 

古典 戏曲 的 演员 总 以 某 一 种 动作 来 说 明 唱 词 的 内 容 。 这 与 现今 的 中 国歌 剧 和 欧洲 歌 
剧 演员 不 同 ， 后 者 常常 习惯 于 原 地 不 动 地 站 着 唱 或 者 坐 着 唱 。 我 曾 于 十 八 年 前 在 北京 看 
过 古典 戏曲 的 演出 ， 其 中 尚 有 职业 演员 登台 。 现 在 ， 只 有 业余 演员 极 偶然 地 演出 一 本 古 
典 戏曲 了 。 


ZP oa ba E 


第 十 一 章 ”中 国 音乐 美学 


在 中 国 古 代 ， 伦 理 观念 代替 了 音乐 美学 。 众 所 周知 ， 孔 夫子 (公元 前 551 一 前 479 
年 ) 把 他 的 整个 学 说 都 建立 在 礼 和 乐 之 上 。 按 他 的 观点 ， 要 用 礼 和 乐 代 替 法 律 和 宗 权 来 
治理 民众 。 因 为 每 个 人 都 有 良知 ， 只 有 良知 受到 培育 ， 那 么 每 个 人 就 都 能 自己 管理 自己 
了 。 如 果 一 个 人 只 是 在 国家 的 或 者 神 的 刑罚 前 面 才 产生 旦 惧 的 话 ， 那 就 为 时 晚 了 。 礼 应 
该 处 理 好 人 们 的 外 部 关系 。 用 的 不 是 国家 的 权力 ， 而 是 个 人 的 良知 ， 即 用 自己 管理 自己 
的 能 力 ; 相反 ， 乐 应 该 平衡 人 的 内 心 生 活 ， 不 是 通过 对 神 的 敬 情 ， 而 是 通过 倾听 乐 声 来 
得 到 内 心 的 平静 。 所 以 ， 乐 是 内 心平 静 的 施 予 者 。 

Jt" 〈 公 元 前 2255 一 前 2205 年 ) 的 音乐 被 孔 夫 子 称 为 “ 尽 美 侨 ， 又 尽 善 也 ”。 这 
种 音乐 有 如 此 的 作用 ， 以 致 孔 夫 子 听 后 三 月 而 不 知 肉 味 〈 见 《论语 》 第 七 篇 ) 。 与 此 相 
反 ， 周 武王 〈 公 元 前 1122 一 前 1115 P) HERRE “RFR, 未 尽 善 也 ”。 因 为 其 中 
战争 的 成 份 多 于 和 平 的 成 份 。 和 孔 夫子 所 偏好 “ 善 ” 的 音乐 观 ， 给 后 世 的 中 国 音 乐 产生 了 
极 大 的 影响 。 

一 首 “ 善 ”的 乐曲 一 定 能 使 人 平静 ， 而 不 是 刺激 人 们 的 神经 。 出 于 这 一 观点 ， 繁 音 
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促 节 的 音乐 遭 到 排斥 ， 因 为 这 种 音乐 使 人 不 得 平静 。 人 们 就 是 抱 着 这 一 观点 去 创作 庙堂 
歌曲 、 歌 曲 和 器 乐曲 〈 例 如 琴曲 》 的 。 

复 调 极 少 使 用 〈 通 常用 八 度 、 五 度 、 四 度 ， 很 少 用 二 度 ) 。 速 度 都 极 慢 。 旋 律 进行 
也 相当 平稳 ， 常 常 是 围绕 着 主音 来 回 游 黎 ， 类 似 西方 的 变 格 音 2。 

中 国 在 唐朝时 (618 一 907)， 建 立 了 一 个 多 民族 的 、 幅 员 辽 阔 的 国家 。 当 时 ， 各 种 
与 中 国 的 伦理 观念 相 矛 盾 的 外 来 音乐 成 份 ， 即 中 亚 的 音乐 成 份 传人 到 中 国 的 音乐 生活 之 
中 。 还 成 立 了 各 种 外 来 音乐 的 乐队 ， 人 们 按 其 渊源 称呼 它们 ， 以 区 别 纯 中 国 乐队 。 

元 朝 (1277—1368 4p) 时 ， 产 生 了 先 古 典 戏曲 ， 一 种 新 的 风格 又 出 现在 中 国 的 音 
乐 生活 之 中 。 按 照 古籍 记载 ， 先 古典 戏曲 音乐 是 十 分 活泼 的 ， 遗 憾 的 是 它们 未 能 被 保存 
下 来 。 另 外 ， 它 们 的 唱词 差不多 也 是 一 个 字 配 一 个 音 。 

接 下 来 就 产生 了 这 样 的 问题 : 音乐 应 该 解释 唱词 的 含义 呢 ， 还 是 考虑 唱词 的 语音 ? 
许多 有 诗意 标题 的 、 从 而 能 够 表现 “标题 音乐 ”特性 的 古老 器 乐 作品 “如 棍 琶 曲 、 琴 曲 
和 笛 曲 ) 都 向 我 们 证 明了 中 国 音乐 能 够 表达 一 定 的 形象 内 容 。 在 戏曲 方面 ， 情 况 就 有 点 
不 同 了 。 人 们 想 清楚 地 听 出 唱词 ， 那 自然 只 有 牺牲 音乐 上 对 紧张 情绪 的 描写 ， 才 会 成 为 
可 能 。 众 所 周知 ， 因 为 中 国 音乐 几乎 是 完全 设 有 和 声 和 力度 变化 的 ， 而 留 给 戏曲 作曲 家 
的 只 有 旋律 和 节奏 。 但 是 戏曲 的 旋律 结构 完全 要 着 上 腿 于 唱词 发 音 的 清晰 性 ， 因 此 ， 作 曲 
家 为 了 表述 唱词 的 含义 ， 只 有 采用 节奏 变化 (必要 时 还 有 速度 变化 ) 这 唯一 的 方法 了 。 
这 就 是 古典 戏曲 的 实际 情况 。 

中 国 戏曲 和 欧洲 歌剧 之 间 的 本 质 区 别 就 在 于 ， 后 者 在 音乐 上 拥有 多 种 表达 方法 。 另 
外 ， 关 于 唱词 的 发 音 ， 也 仅 需 顾及 词 的 重音 就 行 了 。 


第 十 二 章 ” 几 个 例子 


(一 ) PER) (ER) 


剧本 系 剧 作家 高 明 〈 十 四 世纪 中 时 ) 所 作 。 音 乐 则 由 古典 戏曲 的 创始 人 魏 良 辅 于 
1530 年 前 后 所 作 〈 剧 情 介 绍 见 附录 1) 。 
最 初 的 脚本 有 四 十 出 。1923 年 的 版 本 包括 了 三 十 一 出 。 但 在 1793 年 的 版 本 中 只 有 


Q 译 者 注 : 变 格 音 (Plagalen Tane) 系 欧洲 中 世纪 音乐 名 词 ， 源 出 希腊 音乐 。 
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带 曲谱 的 、 最 经 常 上 演 的 二 十 四 出 Q。 即 : 

l. SE 3 am 3. id 4. 分 别 5. 训 女 6. em 7， 梳妆 8. 饥荒 

9. SR ”10， 陈 情 11. XXR 12. 吃饭 13， 吃 糠 14， 赏 荷 15. 思乡 16， 前 发 

17. 赏 秋 18. HWA 19. ÆR 20. WA 21. BA 22. 书馆 23. Di 24， 别 文 

这 部 戏 的 剧情 不 像 先 古 典 戏曲 〈 分 四 折 ) 或 欧洲 歌剧 那样 戏剧 性 地 按照 “展开 一 突 
变 、 高 潮 一 结局 ”这 种 模式 编排 的 ， 而 是 驰 聘 自 由 地 叙述 。 为 了 不 使 观众 感到 疲劳 ， 在 
每 次 演出 时 ， 完 全 有 理由 只 选 演 其 中 的 几 出 。 

剧 作 者 总 是 力图 不 让 主角 在 每 一 出 戏 中 都 出 场 可 演唱 ， 以 此 减轻 他 们 的 负担 ,。《 长 
EBD HR 260 一 戏 可 谓 这 方面 的 最 佳 范例 。 该 戏 共 五 十 出 ， 而 每 一 出 戏 的 主角 总 是 
不 同 于 上 一 出 的 主角 。 

此 外 ， 剧 作者 非常 喜好 在 一 部 严肃 的 戏 中 安排 进 几 个 滑稽 人 物 。 这 些 角 色 常 常 在 一 
件 严 肃 的、 富有 戏剧 性 的 事件 以 后 ， 紧 接着 作 些 轻松 的 、 引 人 发 笑 的 表演 ， 以 使 观众 活 
跃 一 人 下。 这 种 丑角 常常 说 上 好 长 一 段 今天 很 难听 懂 的 土 白 。 但 是 ， 有 时 ， 他 们 也 是 演唱 
的 角色 。 

每 一 部 戏 的 开始 都 有 一 段 引 子 ， 即 一 首 有 关 该 戏剧 情 的 诗 ， 由 一 名 演唱 者 表演 。 

每 出 戏 都 由 《说 或 唱 的 ) 独白 、 对 白 、 干 念 、 散 板 和 演唱 组 成 (参见 第 七 章 )。 

主角 通常 在 第 一 出 戏 中 首先 用 散 板 唱 出 他 的 个 性 或 者 愿望 。 接 着 自 报 家 门 〈 倒 如 
“小 生 蔡 当 ， 表 字 伯 哄 ， 沉 醒 六 籍 ， 贯 穿 百 家 ， 自 礼 乐 名 物 以 及 诗 赋 词 章 ， 尼 能 穷 其 妙 
er ”7 ， 以 此 向 观众 作 简 略 的 自我 介绍 。 从 这 一 点 即 能 清楚 地 看 出 ， 中 国 的 戏曲 还 未 能 
完全 摆脱 散 乐 的 影响 〈 戏 曲 脱胎 于 散 乐 ) 。 

戏曲 的 重点 在 于 演唱 和 道 白 。 演 唱 表 达 了 剧 中 人 物 的 情感 和 思想 。 与 此 不 同 ， 道 白 
则 使 戏剧 性 的 情节 发 展 明朗 化 。 而 演唱 是 不 能 将 这 种 发 展 清 清楚 楚 地 展示 出 来 的 。 或 
者 ， 道 白 起 一 种 联结 两 段 唱 词 的 作用 。 没 有 道 白 ， 观 众 就 几乎 无 法 理解 戏曲 内 容 的 关 
系 ， 没 有 演唱 ， 戏 曲 就 变 得 毫 无 生气 ，。 

散 板 〈 通 常用 于 每 一 出 戏 的 开始 和 结尾 ) 和 干 念 〈 通 常 由 丑角 吟唱 ) 只 起 次 要 作用 。 

下 述 谱 例 系 摘 引 自 《分 别 》( 南 浦 ) 中 的 第 二 段 。 在 该 出 戏 中 蔡 当 离开 了 家 乡 ， 话 
ITEP. WA 1 是 对 唱 形 式 ， 其 中 的 第 一 行 谱 引 自 1792 年 的 版 本 ， 中 间 一 行 引 自 
1923 年 的 版 本 ， 第 三 行为 高 亭 公 司 唱片 的 录音 听写 〈 唱 片上 有 一 段 说 明 : 高 亭 唱 片 公 
司 特 请 杨 习 贤 先 生 演 唱 了 《分 别 》 一 出 中 的 一 段 )。 中 文 原 词 及 其 拼音 附 于 谱 下 @: 





Q 译 者 注 : 以 下 二 十 四 出 目录 系 引 自 《 纳 书 机 曲 谱 》， 其 中 第 九 、 第 十 一 出 引 自 补遗 卷 一 ， 余 均 引 自 正 集 卷 


© EI, 译文 将 拼音 部 分 删 去 。 
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该 段 脚 本 如 下 : 


Rx. EAS. ENSE. KRATEEN., AEG EXHI HR 
E, ERDA. 

REH: 娘子 ， 堂 上 双亲 严 命 紧 ， 不 容 分 剖 推 荐 ; mé WX. RÉGT 
道 ， 全 仗 你 扶持 。 

REE OFf aD. 咳 ， “无 限 离别 情 ! 两 月 夫妻 ， 一 旦 弧 零 。 此 去 经 年 ， 望 
BAUERA” REH: 莫非 虑 着 卑 人 此 去 山 琐 水 远 ? REB (oi, "RTS 
Ee." REH: 莫非 虐 着 伪 寒 枕 冷 ? REE (0. "Ris." Së 
B: 虚 着 什么 ? REB: 《as):“ 奴 只 处 公婆 没 主 ， 一 旦 冷清 清 。” 

蔡 获 唱 〔 谱 例 b):“ 我 何曾 想 着 那 功 名 ， 和 欲 尽 子 情 ， 难 拒 亲 命 。 年 老 爹 娘 ， 涓 
伊 家 看 承 。 毕 竞 你 休 她 着 朝 云 莫 雨 ， 暂 蔡 我 冬 温 夏 清 。 思 量 起 ， 如 何 教 我 割舍 得 眼 
E ERIT 

RZE OPA): “你 儒 衣 才 换 青 ， 快 着 归 著 早 办 回程 。 那 十 里 红楼 休 恋 着 姥 
婷 。 叮 只 :不 念 我 英 束 帐 冷 ， 世 思 亲 又 榆 幕 景 ! ER, Ados? 空 自 语 慢 悍 1” 

HEE QS d): RENARE, 我 肯 恋 花 柳 ， 甘 为 薄 模 ? 只 怕 万 里 关山 ， 
那 更 音信 难 赁 ， 须 听 我 没奈何 分 情 破 爱 ， 谁 下 得 亏 心 短 行 2” 

AE SZ OHH dO. “MAE, RETIA. EE AN 

REH: 官 人 ， 此 去 得 官 不 得 官 ， 须 早 寄 音 书 回来 。 

REH: 娘子 ， 我 音 书 是 要 寄 的 。 

AK EE GPU ea): "Rio EXE EA" 

AEE Ce): "Bue, It" 

AEE (e): "SEI," 

SS CSN eo: "AE ROLEASS 

REE 〈es):“ 他 那里 慢 凝 降 多 OE ARES LEO 

ARES: 娘子 ， 请 回 罢 ! 

RZA: 官 人 慢 行 

SSES, "D. 啊呀。 

AEE (ese):“ 正 是 马 行 十 步 九 回头 ! BERIEMSGGER. HDOEBGEGXOER GE P 


前 四 段 唱词 〈a 一 9) 用 同一 曲牌 〈 即 字数 和 句子 结构 几乎 相同 ， 韵 脚 位 置 也 相同 )， 
而 最 末 一 段 散 板 则 用 了 另 一 曲牌 。 
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所 涉及 的 音乐 几乎 谈 不 上 有 独特 的 性 格 ， 但 还 是 有 一 定 的 典型 意义 。 

在 中 国语 言 中 ， 各 阶层 各 自 有 着 不 同 的 语言 格调 ， 如 妇女 腔 、 学 者 腔 、 贫 民 腔 、 豪 
侠 腔 。 因 为 中 国 戏曲 音乐 完全 按照 唱词 的 语言 创作 ， 所 以 ， 经 常 出 现 一 些 符合 于 各 种 说 
话 格调 的 程式 。 

一 出 戏 中 的 几 个 唱段 常常 按照 同一 曲牌 创作 ， 即 句子 结构 和 字数 大 致 相同 。 所 以 ， 
这 些 唱段 的 基本 音乐 线条 也 就 十 分 相像 了 。 可 以 说 ， 我 们 有 了 一 种 变奏 形式 。 上 述 谱 例 
1 就 有 四 个 变奏 ro, b, c di, 

在 此 还 必须 强调 一 点 ， 在 古典 戏曲 中 不 演唱 分 节 歌 《〈 即 按 同 一 个 曲调 谱写 多 节 歌 
词 )， 而 是 对 所 有 的 唱词 进行 完整 的 谱 曲 。 如 果 多 段 唱词 具有 相同 的 段落 结构 ， 那 么 就 
用 变奏 的 形式 为 其 谱 曲 。 

古典 戏曲 中 完全 没有 和 声 ， 也 几乎 没有 力度 变化 。 虽 然 中 国 戏曲 演员 必须 强调 某 些 

音 ， 并 使 旋律 线 稍 有 上 升 与 下 降 ， 但 这 远 不 能 与 欧洲 音乐 中 的 力度 相提并论 。 

旋律 结构 与 唱词 的 语音 紧密 相 联 。 节 奏 又 受到 伦理 观念 ( 尽 可 能 地 慢 ) 的 很 大 限 
T, 乐队 是 可 想 而 知 的 简单 ， 并 且 只 用 同 度 音 高 为 演唱 伴奏 。 

尽管 有 诸 种 限制 ， 但 是 作曲 家 还 是 经 常 能 恰如其分 地 描述 戏剧 性 的 场面 。 例 如 上 述 
谱 例 1 就 能 证 明 ， 一 种 崇高 的 伦理 观念 〈 孝 心 ) 怎样 支配 着 离别 时 的 悲伤 ， 怎 样 使 人 保 
持 夫妻 间 的 忠诚 。 

《关于 上 述 谱 例 的 调 ， 可 参见 第 七 章 ) 


(二 ) 翡 剧 《一 捧 雪 》 


剧本 系 剧 作 家 李 玉 十 七 世纪 中 叶 〉 所作。 因为 他 是 位 音乐 家 ， 所 以 乐曲 可 能 由 他 
自己 谱写 《内 容 介绍 见 附 录 22)。 

1923 年 的 版 本 为 十 四 出 ， 有 曲谱 (1792 年 的 版 本 只 有 一 出 )。 

谱 例 2 摘 引 自 戚继光 刘 拜 雪 娘 募 的 一 出 戏 。 总 兵 戚继光 9 是 位 民族 英雄 ， 他 曾 在 30 
年 前 打败 了 入侵 满洲 的 倭寇 。 如 此 的 一 位 民族 英雄 敬 莫 这 位 英勇 的 少女 ， 在 观众 心目 中 
自然 造成 了 强烈 的 印象 。 他 唱 道 : 

XR 6. RH 
不 禁 价 泪 滔滔 。 


问 男儿 肯 将 血泪 酒 征 宰 ， 


O 编者 注 ， 威 继 光 (1528 一 1587)， 明 代 著 名 将 领 ， 曾 在 东南 沿海 一 带 屡 败 倭寇 。 后 调 北方 ， 镇 守 蓟 州 。 此 
处 王 氏 所 述 剧 情 及 其 史实 根据 ， 待 考 。 
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也 只 为 赁 一 点 丹心 儿 千 古 少 1! 


“ 问 男儿 肯 将 血泪 征 袍 ， 也 是 只 为 赁 一 点 ”一 句 是 散 板 ， 目 的 是 让 演员 能 完全 自由 
地 、 热 情 地 进行 表达 。 
Gë 2 





和 * bi 

这 是 北 曲 风格 ， 表 现 有 两 个 特点 : 音阶 是 七 声音 阶 ， 差 不 多 是 一 字 配 一 音 ; 与 此 相 
E., MARK GHD 则 用 五 声音 阶 ， 常 常 是 一 个 字 配 好 几 个 音 。 北 曲 更 注重 戏剧 
性 ， 而 南 曲 更 注重 抒情 性 。 


(m) Eh (USER 


Asset) 所 作 ， 曲 作者 不 详 《〈 内 容 介 绍 见 附录 24). 

1792 年 的 版 本 为 五 出 ， 有 曲谱 ，1923 年 的 版 本 有 八 出 。 

谱 例 3 摘 引 自 新 娘 坐 在 灯 影 下 、 将 脸 藏 在 线 扇 后 ， 名 为 《 许 美 》 的 一 出 戏 。 书 生 韩 
世 勋 的 唱腔 多 次 使 用 了 四 度 跳 进 ， 具 有 讽刺 意味 的 特色 。 他 唱 道 : 


A CR RXDESE UE E, 
RAR SAEI] XL. 

一 任 你 把 娇 涩 态 千 般 装 捏 ， 
A GHAAE, HRE! 
SH. AR! 


该 谐 的 腔调 在 第 一 小 节 里 通过 儿 次 四 度 跳 进 就 表现 出 来 了 。 在 些 ， 我 们 清楚 地 看 
到 ， 音 乐 是 如 何 试图 从 语言 的 限制 中 逐渐 解放 出 来 ， 并 进行 独自 的 表现 .“ 愁 见怪 ， 闭 
双眸 ! 愁 见 怪 ， 闭 双眸 !” 这 句 唱词 在 最 后 九 小 节 内 完全 相同 地 重复 了 两 遍 ， 但 曲调 却 
不 是 一 个 。 这 样 ， 音 乐 的 形成 就 比 以 前 要 自由 些 了 《〈 关 于 调 的 问题 参见 第 七 章 )。 
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(D RE (KER?) 


BA SalES2L (EERO 所 作 ， 谱 曲 者 为 洪 异 的 同 代 人 徐 灵 胎 (内容 
介绍 见 附录 26) 。 
原本 有 五 十 出 ，1792 年 的 版 本 有 三 十 一 出 ， 有 曲谱 ，1923 年 的 版 本 有 二 十 五 出 。 
谱 例 4 摘 引 自 皇 帝 与 贵妃 七 月 七 日 私 盟 ， 即 名 为 《 密 拆 》 的 一 出 戏 ， 是 一 段 对 唱 : 
两 人 合唱 Loi, “FARE, BETH, — AAA ARR.” 
Së b): "FORE QC GE YT 
Së (O: "URB 4redfK ug. Së" 
ERLE (D. “KEREMI.” 
Së 〈e):“ 间 今夜 有 谁 折 证 ?” 
皇帝 唱 (有;“ 是 这 银汉 桥 边 ， 双 双 牛 女 星 。” 


( 按 中 国 的 神话 故事 ， 牛 女 星 一 为 牛 郎 ， 一 为 织女 ， 每 年 七 月 七 日 两 人 相 会 于 银汉 
Er. 








Q RAT: BORJET 1645 7, ACT 1704 年 。 主 要 活动 期 似 应 划 归 17 世纪 下 半 时 。 
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Ep ad? 








Ü 证 ? KAR x ds Aas pk Ta. 

(KER) REIRE, 题材 上 、 音 乐 上 和 场景 上 都 达到 了 古典 戏曲 的 顶峰 。 

唱词 中 诗意 般 的 表达 显得 非常 优美 。 这 一 点 与 吴 梅村 《〈 十 七 世纪 )、 王 渔 洋 
(1634 一 1711 年 ) 等 人 振兴 了 十 七 、 十 八 世 纪 之 交 的 中 国 诗词 艺术 有 关联 。《 长 生 殿 》 
的 剧 作 者 写 该 剧 花 去 了 十 多 年 的 时 间 ， 并 三 易 其 稿 ( 见 第 28 号 第 25 卷 第 25 页 )。 上 述 
对 唱 唱 得 多 么 温情 脉 脉 ! 多 人 么 活灵活现 ， 富 有 戏剧 效果 ! 简直 不 可 名 状 ! 

从 题材 上 看 ， 这 部 戏 是 一 部 命运 受到 无 情 的 必然 规律 制约 的 、 巨 大 无 比 的 历史 翡 
剧 。 天 宝 皇 帝 从 内 心 是 何等 地 爱 上 了 杨 贵 怒 ， 导 致 了 他 在 长 生 殿 里 发 拍 ， 要 和 她 永 不 分 
离 。 但 是 后 来 ， 他 为 了 顾及 王朝 的 命运 ， 而 必须 目睹 着 贵妃 被 逼 死 。 

以 后 ， 曾 有 位 诗人 在 下 述 诗句 中 尖锐 地 批评 了 皇帝 : 

毕竟 君王 负 旧 盟 ， 
江山 情 重 女儿 轻 。 
玉环 识 尽 夫 妻 味 ， 
从 此 人 间 不 再 生 。 


从 音乐 上 说 ， 旋 律 的 创作 非常 杰出 ， 这 指 的 是 不 仅 考虑 到 唱词 的 语音 ， 也 考虑 到 它 
的 内 容 。 皇 帝 一 往 情 深 ， 像 某 些 男人 一 样 ， 对 妻子 许 下 了 太 多 的 、 但 他 以 后 做 不 到 的 庶 
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言 。 音 乐 完全 符合 这 种 深情 的 特点 。 与 此 同时 ， 贵 妃 唱 道 “ 罗 衣 陡 觉 夜 凉 生 ”， 以 此 表 
达 了 女性 的 敏感 。 另 外 ， 她 唱 出 “ 问 今夜 有 谁 折 证 ”一 句 ， 表 达 了 她 的 疑虑 。 作 曲 家 淮 
确 地 谱写 了 与 这 种 情绪 相符 的 乐曲 。 

该 戏 的 场景 也 安排 得 十 分 巧妙 。 举 例 说 ， 主 要 角色 分 散在 不 同 的 各 出 戏 中 ， 不 致 于 
使 他 们 都 感到 疲惫 不 堪 。 场 景 的 变换 做 到 尽 可 能 的 丰富 多 彩 。 严 肃 的 一 出 之 后 ， 紧 接着 
活泼 的 ， 战 斗 的 一 出 之 后 ， 紧 接着 抒情 的 ， 以 使 观众 的 神经 在 紧张 和 松弛 之 间 得 到 变 
换 。 我 们 知道 ， 古 典 戏曲 都 是 很 长 的 ， 所 以 ， 如 果 不 断 地 加 强 剧 情 的 紧张 程度 ， 那 么 ， 
观众 是 受 不 了 的 。 

难怪 这 部 戏 在 当时 取得 了 巨大 的 成 功 。 

自 该 戏 之 后 ， 中 国 的 古典 戏曲 开始 逐渐 衰落 。 最 后 ， 终 于 让 位 于 现代 戏曲 。 


附 Ox 


[一 」 三 十 本 著名 古典 戏曲 剧情 介绍 


1. (EER) 

剧本 由 十 四 世纪 中 叶 的 剧 作家 高 明 所 作 ， 乐 曲 由 音乐 家 魏 良 辅 作 于 1530 年 前 后 。 
如 前 所 述 ， 中 国 古 典 戏曲 系 魏 良 辅 所 创始 。 

剧本 以 文人 蔡 急 〈 公 元 133 一 192 年 ) 的 生平 为 主题 。 蔡 如 离别 了 年 已 八 旬 的 双亲 
和 成 婚 仅 两 月 的 年 轻 麦 子 赵 五 娘 ， 赴 京 应 试 。 他 在 京城 中 了 状元 ， 并 极 受 宰相 的 赏识 ， 
以 致 掌 相 各 他 与 其 女儿 成 婚 。 些 名 在 宰相 的 压力 下 ， 被 招 为 女 婚 ， 但 他 依然 念念不忘 家 
乡 的 年 迈 父母 和 第 一 位 麦子 。 当 时 ， 他 的 家 乡 适 着 钒 芒 凶 年 ， 赵 五 娘 空 等 着 丈夫 归来 。 
她 没 钱 买 粮 来 养活 自己 和 公婆 。 即 使 有 了 点 稳 米 ,她 就 让 公 疲 吃饭 ， 自 己 吃 糠 。 在 中 
国 ， 粮 是 用 来 喂 牲 畜 的 。 

有 一 天 ， 二 老 终 于 发 现 了 此 事 ， 也 要 吃 糠 ， 想 以 此 分 担 儿 媳 的 苦痛 。 赵 五 娘 意 欲 劝 
阻 ， 而 婆婆 终究 还 是 找 了 一 团 糠 ， 并 咽 了 下 去 ， 却 因此 死 了 。 当 赵 五 娘 在 一 位 好 心 的 老 
邻居 的 帮助 下 ， 刚 刚 安 葬 了 婆婆 ,公公 又 死 了 。 她 只 得 硬 着 头皮 ， 再 到 邻居 家 ， 前 下 自 
己 漂 亮 的 头发 卖 掉 ， 才 安 音 了 公公 。 此 时 ， 她 已 是 孤独 一 身 ， 便 背 上 三 琶 ， 一 路 行乞 ， 
进 京 寻找 丈夫 。 她 还 描 了 二 老 的 画像 ， 随 身 携带 。 沿 途 靠 卖唱 孝顺 歌 糊 口 。 
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进 京 后 的 某 日 ， 赵 五 娘 遇 兄 带 着 大 批 侍从 穿 过 大 街 的 丈夫 。 可 是 ， 此 时 俩 人 早已 互 
不 相识 了 。 在 人 流 的 拥挤 下 ， 赵 五 娘 把 二 老 的 画像 丢失 了 。 但 她 知道 ， 画 像 让 那 位 显贵 
的 一 名 侍从 护 走 了 。 当 她 得 知 这 位 显贵 就 是 自己 丈夫 时 ， 决 心 要 见 他 。 赵 五 娘 先 见 了 丈 
夫 的 新 妻子 ,但 并 未 说 出 自己 的 真 姓 实名 。 后 来 新 妻子 还 是 发 觉 了 她 是 丈夫 的 第 一 妻 
子 ， 便 领 她 见 了 他 。 

营 当 在 屋 里 看 着 从 街 上 擦 来 的 画像 ， 想 起 了 自己 的 父母 ， 他 悉 肠 满腹 。 此 时 ， 他 的 
第 一 位 妻子 走 了 进来 ， 重 办 的 喜悦 确实 无 可 名 状 ! 最 后 ,宰相 一 一 第 二 位 妻子 的 父亲 
一 一 允许 棕色 重 返 故乡 。 

该 戏 的 题材 是 儿媳 对 公婆 的 孝心 。 在 中 国 ， 这 种 孝心 被 视 为 已 婚 妇女 最 崇高 的 德 
行 。 否 则 ， 儿 姓 要 与 丈夫 的 祖父 非 、 父 母 、 坡 伯 、 兄 弟 共同 生活 在 一 个 宅院 里 的 这 种 庞 
大 的 家 庭 体 系 是 不 能 延续 几 千 年 之 久 的 。 

《 吃 糠 》 是 最 出 名 、 也 是 最 扣人心弦 的 一 出 戏 。 我 曾 译 过 它 并 发 表 于 《汉学 》 杂 志 
( 美 菌 河畔 法 兰 克 福 ，1928 Æ). 

ARIRE: 
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2. 《 演 纱 记 》 

乐曲 仍 由 音乐 家 魏 良 辅 所 作 。 剧 本 出 自 于 魏 良 辅 的 同 代 人 ， 剧 作家 梁 伯 龙 之 手 。 其 
题材 同样 也 源 出 自 历 史 〈 公 元 前 473 年 )。 

一 片 诗情画意 的 田园 风光 。 一 位 名 叫 西施 的 美貌 少女 在 岸 边 洗 纱 巾 。 越 王 手 下 的 宫 
廷 官员 、 年 轻 的 大 夫 范 世 正 好 散步 经 过 。 看 到 西施 ， 即 倾心 相 幕 ， 两 人 许 下 婚约 。 少 女 
将 刚 洗 的 一 块 纱 巾 作为 他 俩 永远 相亲 相爱 的 信物 赠送 范 艺 。 此 后 不 久 ， 越 国 被 吴 国 占 
领 ， 而 越王 作为 奴隶 被 押 往 吴 国 。 越 王 手下 的 宫廷 官员 计 议 着 要 重新 夺回 国土 。 为 达到 
这 一 目的 而 需要 一 位 美貌 的 少女 ， 去 诱惑 吴 王 ， 这 个 任务 落 到 了 范 艺 的 未 婚 麦 身上 。 

西施 等 她 的 未 婚 夫 已 有 三 年 之 久 。 他 终于 来 了 ,但 是 带 着 一 项 特殊 使 命 。 起 先 ， 西 
施 坚 决 彻底 地 拒绝 接受 这 一 使 命 。 后 来 ， 对 祖国 的 热爱 还 是 使 她 接受 了 任务 。 她 学 习 舞 
路 、 歌 唱 以 及 其 它 一 些 女 性 所 能 掌握 的 技艺 ， 随 后 被 送 往 吴 国 。 吴 王 如 痴 似 狂 地 爱 上 了 
西施 ， 并 因为 她 的 缘故 而 杀 死 了 他 手下 最 勇敢 、 最 忠诚 的 相国 伍 员 。 吴 国 国势 因此 日 渐 
衰败 ， 越 国 又 因此 重 获 自由 。 最 后 ， 吴 王 只 得 自杀 。 范 画 功 成 后 弃 官 ， 携 带 未 婚 麦 西施 
重 又 回 乡 隐居 。 





e 288 : 王 光 祈 文集 ， 音 乐 卷 〈( 上 ) 





下 例 唱段 摘 引 自 西施 即将 被 送 往 吴 国 ， 而 与 范 艺 分 别 的 《 别 施 》 一 出 戏 。 范 艺 要 把 
当初 西施 送 的 纱 巾 还 给 她 ， 西 施 哭 着 唱 道 ， 


休 回 首 ， 笑 三 年 尚 姻 缘 饮 运 ， 悔 邂 授 溪 边 相 许 谓 。 踏 中 到 此 前 言 尽 付 东 流 。 为 

什么 心 儿 常 病 疲 ， 相 见 后 更 添 消瘦 ? NAA, PAKU, WERA. 

最 后 ， 范 艺 将 纱 巾 一 撕 为 二 ， 各 人 保存 一 块 以 作 纪念 。 

3. GER SO 

该 剧本 系 剧 作家 施 惠 〈 十 四 世纪 ) 所 作 。 作 曲 者 人 名 不 详 。 按 其 风格 看 ， 该 戏 为 古 
典 戏曲 DO。 内 容 如 下 : 

年 轻 的 书生 薄 世 隆 在 战乱 中 与 妹妹 瑞 莲 失散 。 他 一 路 找 一 路 喊 ， 答 应 他 的 是 位 名 字 
与 瑞 莲 相 仿 的 、 叫 瑞 兰 的 少女 ， 她 是 在 途中 与 其 母 走 散 的 。 他 俩 互相 爱慕 并 一 同上 路 。 
等 少女 找到 了 父亲 后 ， 她 父亲 却 把 书生 于 出 了 家 门 。 其 间 ， 瑞 兰 之 母 遇 到 了 书生 的 妹 
妹 ， 并 将 她 带 了 回 家 ; 书生 的 妹妹 十 分 居 念 着 自己 的 兄弟 ， 而 瑞 兰 姑娘 也 眷恋 着 这 位 书 
生 。 她 俩 不 知道 ， 她 们 思念 的 是 同一 个 男子 。 当 有 一 晚 ， 瑞 兰 在 花园 里 拜 月 并 道 出 自己 
的 秘密 希 费 时 ， 书 生 的 妹妹 发 现 了 这 一 秘密 ， 并 对 她 说 ， 书 生 是 她 的 哥哥 ， 并 答应 帮助 
瑞 兰 。 

4. (AR) 

剧本 看 来 非常 古老 。 不 久 以 前 ， 日 本 学 者 青木 《Aoki Masako) 在 列宁 格 勤 的 一 家 
博物 馆 里 发 现 了 该 戏 的 手稿 (没有 曲谱 )。 | 

该 戏 应 出 自 十 三 世纪 。 现 存 的 剧本 为 后 人 的 改编 本 ， 乐 曲 也 属于 古典 戏曲 。 

士兵 刘 智 远 被 招 嫣 进 了 李 家 ， 但 遭 到 内 兄 们 的 歧 祝 。 当 刘 智 远 投奔 边防 驻军 后 ， 其 
妻 备 受 自己 兄弟 的 虐待 炊 姿 。 其 间 ， 刘 考生 了 个 男孩 ， 却 被 粤 奸 投入 水 中 ， 幸 被 邻 人 救 
起 ， 并 被 送 至 其 父 处 。 十 六 年 后 ， 刘 智 远 当 了 大 将 军 。 一 天 ， 刘 儿 追 猜 一 只 白 兔 ， 在 一 
口 井 旁 遇 到 自己 的 母亲 。 刘 儿 对 这 位 饱 尝 艰辛 的 老 妇 深 表 同 情 。 他 回 家 后 ， 将 此 事 告诉 
了 父亲 。 为 此 ， 父 亲 给 他 讲述 了 前 一 段 家 史 ， 并 前 往 老 妇 处 ， 她 确 系 他 的 妻子 ， 并 被 带 
回 了 兵营 。 

5. 《 杀 狗 记 》 

脚本 系 徐 蝶 〈 十 四 世纪 ) 所 作 ， 曲 作者 人 名 不 详 。 据 推测 ， 乐 曲 产生 于 古典 戏曲 时 
期 。 
孙 荣 虐待 其 弟 孙 华 @， 并 上 听信 知 交 柳 、 胡 二 人 (两 名 恶 徒 ) 的 主意 ， 将 孙 华 赶 出 了 





( RÈ: 因为 乐曲 按照 唱词 的 语音 ， 即 按照 古典 戏曲 的 原则 所 作 。 
© 译 者 注 ， 似 应 将 该 剧 所 有 提 到 孙 华 和 孙 荣 处 颠倒 一 下 位 置 。 估 计 作 者 记忆 有 误 。 但 译文 没有 作出 改动 。 
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家 门 。 为 此 ， 孙 荣 麦 多 次 对 丈夫 加 以 规劝 ， 但 毫 无 成 效 。 有 一 次 ， 孙 荣 喝 得 大 醉 ， 他 的 
那 两 位 知 交 偷 了 他 的 钱财 ， 并 将 他 扔 在 雪 地 里 。 其 弟 无 意 之 中 发 党 了 他 ， 并 将 之 背 回 
家 。 孙 荣 醒 后 ， 却 再 次 毒打 弟弟 。 因 为 他 认为 ， 是 兄弟 偷 了 他 。 孙 荣 妻 想 了 个 主意 。 她 
杀 了 一 条 狗 ， 割 了 脑袋 和 尾巴 ， 并 将 死 狗 塞 人 一 件 衣 服 ， 放 在 门 前 。 晚 上 ， 孙 荣 又 一 次 
喝 醉 了 回 家 ， 踢 着 死 狗 并 沾 了 满 手 的 血 。“ 这 是 一 具 被 人 谋杀 的 死尸 。” nr. Ha 
劝 他 把 柳 、 胡 两 位 朋友 请 来 ， 让 他 们 把 死尸 弄 走 。 但 是 他 的 这 两 位 知 交 对 此 却 不 理 不 
皮 。 最 后 ， 还 是 他 的 兄弟 再 次 帮助 了 他 。 第 二 天 ， 两 位 知 交 来 了 ， 并 企图 殴 诈 。 当 他 俩 
没 能 获得 所 期 待 的 款项 后 ， 便 告 了 他 。 孙 某 及 其 兄弟 遭 到 拘捕 。 但 在 法 庭 上 ， 孙 荣 妻 澄 
清 了 事实 。 此 时 此 刻 ， 孙 荣 饮 然 大 悟 ， 自 己 的 兄弟 是 何等 善良 !1 而 两 位 “ 知 交 ” 又 是 何 
等 凶恶 ! 

6. <H) 

剧本 系 明 亲王 朱 权 (1400 年 前 后 ) 所 作 ， 曲 作者 人 名 不 详 。 乐 曲 属于 十 典 风格 。 

文人 钱 流行 让 女儿 玉 莲 嫁 给 穷 书 生 王 十 朋 。 但 是 玉 莲 的 继母 欲 将 其 嫁 给 富豪 孙 汝 权 
作 妻 。 最 后 ， 还 是 书生 王 十 朋 与 玉 莲 定 了 亲 ， 书 生 送 给 玉 莲 一 枚 研 似 作 以 聘礼 。 此 后 ， 
书生 赴 京 赶考 ， 并 中 了 状元 。 和 丞相 欲 招 他 为 婿 ， 但 遭 拒 绝 。 富 豪 孙 汝 权利 用 这 一 机 会 ， 
撒 给 玉 莲 一 封 假 信 ， 伪 称 ， 她 的 丈夫 已 与 孙 相 之 女 成 婚 ， 并 将 不 再 回 家 。 为 此 ， 玉 莲 携 
带 着 丈夫 给 她 的 聘礼 研 似 投了 河 。 但 又 被 钱 安抚 所 救 。 后 来 王 十 朋 在 拜访 钱 安抚 时 ， 在 
钱 家 遇 到 了 他 以 为 已 死 的 妻子 。 

7. 《牧羊 记 》 

剧 、 曲 作者 人 名 均 不 详 。 乐 曲 属于 古典 风格 。 

公元 前 一 百年 ， 中 国 皇帝 派 遗 一 位 名 叫 苏 武 的 使 臣 去 蒙古 ( 即 匈奴 一 一 译注 〉 签署 
一 项 和 平 条 约 。 因 为 使 臣 聪 明 能 干 ， 蒙 古 王 留 下 了 使 臣 并 委 以 要 职 。 可 是 使 臣 忠 于 中 
国 ， 婉 言 谢绝 了 任命 。 为 此 ， 蒙 王将 其 遗 至 荒原 牧羊 ， 并 注 明 ， 要 是 公 羊 能 挤 出 了 奶 ， 
那么 ， 使 臣 方 可 回国 。 使 臣 在 荒原 上 呆 了 十 九 年 ， 像 鲁 宾 和 逊 一 样 地 生活 。 他 把 中 国 皇 帝 
授予 的 使 臣 符 节 一 直 拿 在 手 里 ， 并 一 直 蔡 苦 思 念 着 中 国 。 十 九 年 后 ， 他 有 机 会 重新 回 到 
了 中 国 ， 并 得 到 中 国 皇帝 赐 封 的 档 位 。 

8. 《四 声 猿 》 

该 戏 有 四 折 ， 每 折 的 题材 各 不 相同 。 好 像 由 四 本 “ 单 出 戏 ” 组 成 。 系 剧 作家 人 徐 渭 
(1560 年 前 后 ) 所作 ， 曲 作者 人 名 不 详 。 第 一 折 写 勇敢 大 胆 的 鼓手 袜 衡 的 一生。 有 一 次 
奸臣 曹操 (公元 200 年 前 后 ) 让 攀 衡 在 节日 庆祝 时 表演 ， 窗 衡 列 举 了 曹操 所 犯 的 各 种 罪 
行 ， 因 而 被 杀 。 

剧 中 ， 称 衡 和 大 臣 来 到 阴间 ， 阴 间 的 法 官 允 许 曹 操 再 次 担任 大 臣 的 职务 ， 又 让 鼓手 
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KERER, HASKE, pen, BRIAR. 

9. 《 绣 福 记 》 

剧本 系 剧 作家 薛 近 充 〈 十 六 世纪 ) 所 作 ， 曲 作者 人 名 不 详 。 

刺史 之 子 郑 元 和 爱 上 了 名 妓 李 亚 仙 。 郑 元 和 花 尽 了 最 后 一 笔 钱财 后 ， 被 名 妓 的 缴 母 
逐 出 。 他 不 得 不 作为 歌 郎 在 街头 戏子 竞赛 会 上 卖唱 。 在 那儿 ， 适 被 其 父 截 住 ， 并 被 打 得 
昏 死 过 去 。 他 醒 来 以 后 ， 只 得 以 行乞 度 日 。 妓 女 李 亚 仙 又 找到 了 他 ， 想 留 他 住 在 身边 ， 
可 是 鸭 母 不 允许 。 她 只 得 离开 了 鸭 母 ， 与 郑 元 和 一 起 生活 在 一 间 陋 室内 。 她 让 他 读书 ， 
而 自己 则 拼命 以 刺绣 挣 钱 。 他 着 迷 似 地 有 果 着 她 那 双 动人 的 眼睛 ， 以 致 无 法 专心 致 志 来 读 
书 时 ， 李 亚 仙 为 了 激励 他 ， 而 用 针 将 自己 的 眼睛 刺 睛 。 

10. 《以 屏山 》 

HEREZE TREK 所 作 。 因 为 沈 环 也 是 位 音乐 家 ， 因 此 该 戏 的 乐曲 
可 能 由 他 所 作 。 

节 级 杨雄 的 妻子 很 漂亮 ,但 不 忠诚 于 他 ， 与 伪 人 私 通 。 杨 雄 的 霓 友 石 秀 ， 住 在 杨 
家 ， 杨 妻 欲 与 之 调情 ， 但 是 石 秀 行为 正派 ， 对 此 加 以 拒绝 。 此 外 ， 石 秀 还 清楚 杨 妻 与 僧 
人 之 间 的 关系 ， 提 请 节 级 注意 妻子 的 举止 。 节 级 酒 醉 后 回 家 ， 责 骂 妻 子 的 不 忠 。 杨 妻 立 
即 明 白 ， 是 他 的 朋友 对 他 说 了 些 什么 。 这 时 ， 她 伪 称 石 秀 曾 调戏 了 她 。 而 杨雄 竟 信 以 为 
真 ， 将 石 秀 赶 出 家 门 。 但 是 石 秀 要 证 明 自 己 是 清白 的 。 一 天 夜间 ， 僧 人 又 在 杨 妻 处 ， 石 
秀 杀 了 他 并 将 尸体 给 节 级 看 。 为 此 ， 杨 雄 令 其 妻 同 去 浴 屏 山 的 一 座 寺庙 ， 于 半 道 上 将 妻 
杀 死 。 然 后 ， 他 与 朋友 一 起 逃 之 天 天 。 

下 面 的 唱段 表现 杨 妻 如 何 放 人。 她 唱 道 : 


WEARER! 对 我 花言巧语 翩 凯 。 不 想 昨 朝 将 项 洗 ， 他 背后 竞 来 总 。 窝 待 声 
张 ， 怕 显 显得 个 邻 家 传记 。 等 到 君 来 到 ， 又 遇 醉 魂 凑 。 有 事 关 心 故 相 岐 怨 。 


11. (X fia) 

AR Ste Chagtäoki 所作， 也 许 ， 乐 曲 也 由 他 所 作 。 

著名 的 拳师 武松 在 山上 赤 和 手打 死 了 老虎 以 后 ， 去 看 望城 里 的 兄长 ， 可 是 兄长 却 已 经 
死 了 。 武 松 悲痛 万 分 ， 就 在 他 兄长 死去 的 那 间 屋 里 过 夜 。 梦 中 ， 兄 长 对 他 讲 ， 他 是 让 老 
娑 给 害 死 的 ， 她 钟情 于 一 位 土豪 ， 而 将 自己 的 丈夫 毒 死 。 武 松 上 告 嫂子 和 士 豪 是 杀 他 哥 
哥 的 凶手 ， 可 是 土豪 用 钱 贿 赂 了 法 官 ， 状 子 以 证 据 不 足 被 驭 回 。 为 此 ， 武 松 亲 手 杀 死 了 
土豪 和 嫂子 ， 然 后 自首 归案 。 

12. (EzE) 

剧本 系 剧 作家 沈 采 《〈 十 六 世纪 ) 所 作 ， 曲 作者 人 名 不 详 。 
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公元 前 202 年 ， 汉 王 包 围 了 楚 王 。 当 时 ， 两 王 为 争夺 中 国 的 皇位 已 作战 五 年 。 楚 王 
勇猛 异常 ， 而 汉王 则 足智多谋 。 一 天 夜间 ， 楚 王 妻 在 视察 自己 被 围 的 军队 时 ， 听 到 敌 营 
中 有 人 唱 楚 国 的 家 乡 歌 曲 。 楚 军士 兵 离 家 已 经 五 年 ， 一 直 与 他 们 的 君王 在 异乡 奋战 。 现 
在 他 们 被 敌 军 围困 着 ， 一 且 听 到 家 乡 的 歌曲 ， 自 然 就 产生 了 无 限 的 乡愁 。 楚 王 妻 看 到 一 
部 分 兵士 已 经 逃跑 了 ， 剩 下 的 如 此 性 性 不 安 ， 她 立即 将 情况 汇报 给 楚 王 。 楚 王 明 白 ， 大 
势 已 去 ， 就 对 美 狐 的 妻子 说 :“ 美 人 ， 我 项 羽 此 行 十 万 之 众 ， 何 足 惧 哉 1! 只 是 行军 之 际 ， 
怎 生 带 得 你 行走 也 ? 8!) 我 闻 汉 王 乃 好 色 之 徒 ， 你 可 好 生 伏 侍 他 去 罢 。” 为 此 楚 王 妻 答 
道 :“ 大 王 说 哪里 话 来 ” 自古 忠臣 不 事 二 君 ， 烈 女 不 更 二 夫 。 大 王 欲 图 天 下 大 事 ， 岂 可 
以 贱 妾 为 累 ， 愿 以 此 身 报 大 王 便 了 。.” 遂 引 颈 自负 。 楚 王 在 又 一 次 遭 打击 后 ， 也 自尽 了 。 
汉王 当 了 中 国 的 皇帝 ， 成 为 汉 朝 〈 公 元 前 206 年 一 公元 220 年 ) 的 创建 者 。 

13. 《牡丹 亭 》 

下 述 四 本 “传奇 ”剧本 即 所 谓 的 《四 梦 》。 第 一 梦 是 《牡丹 亭 》。 剧 本 系 剧 作家 汤 显 
祖 〈 十 六 世纪 末 ) 所 作 ， 曲 作者 人 名 不 详 。 但 纽 少 雅 〈 十 七 世纪 ?) 和 叶 广 明 〈 十 八 世 
纪 ) 两 位 作曲 家 曾 多 次 对 乐曲 加 以 改编 。 

知府 之 女 杜 丽 娘 在 园 内 散步 。 她 颇 感 孤 农 ， 漂 亮 的 花园 对 她 只 是 废墟 一 片 。 人 忧郁 之 
情 充 溢 着 内 心 。 游 园 之 后 ， 她 困倦 交加 ， 竞 睡 着 了 。 因 为 花 神 得 知 ， 杜 丽 娘 的 情 窦 已 
开 ， 就 遗书 生 柳 梦 梅 的 魂 灵 到 她 梦 中 。 两 人 互相 倾 莫 ， 并 在 牡丹 享 里 接 了 吻 。 杜 丽 娘 醒 
后 ， 仍 然 眷恋 着 书生 ， 但 不 知道 他 是 谁 ， 也 不 知道 他 到 哪里 去 了 。 杜 丽 娘 病 了 。 她 父亲 
和 家 庭 医师 对 她 一 无 所 助 。 她 画 了 一 张 自 己 的 自 函 像 ， 底 下 签 上 自己 的 名 字 ， 并 让 侍女 
把 它 埋 在 花园 里 ， 为 使 自己 的 美貌 得 以 留 传 给 后 世 。 不 入， 她 死 了 ， 被 茸 在 花园 里 。 这 
时 ， 杜 丽 娘 之 父 升任 为 安抚 使 。 而 柱 丽 娘 在 当时 梦 中 认识 的 书生 柳 梦 梅 也 依然 苦 苦 思 恋 
着 她 ， 并 前 来 此 地 ， 又 在 杜 家 花园 里 租 了 一 间 小 房 。 一 次 ， 书 生 在 偶然 的 机 会 中 ， 得 到 
了 那 张 埋 着 的 画像 。 啊 ! 这 就 是 他 曾 在 一 次 梦 中 爱 过 的 姑娘 。 他 把 画像 挂 在 自己 的 房间 
里 ， 并 每 天 对 着 像 默 拜 。 一 天 夜间 ， 杜 丽 娘 的 灵魂 又 在 园 内 散步 ， 并 且 听 见 有 人 在 喊 她 
的 名 字 。 她 因此 透 过 窗户 向 房 里 宪 视 。 啊 ， 这 就 是 她 因 之 而 死 的 男子 。 以 后 ， 她 每 天 夜 
间 都 来 探望 他 ， 并 对 他 说 ， 她 的 尸首 尚未 腐烂 ， 她 还 能 复活 。 杜 丽 娘 因 此 被 握 了 出 来 。 
当 书 生 中 了 状元 以 后 ， 就 来 拜见 这 时 升任 为 宁 相 的 岳父 。 皇 父 可 不 承认 这 位 女 奸 ， 并 告 
他 是 个 骗子 。 在 曾经 考核 过 这 位 书生 的 皇帝 的 于 涉 下 ， 他 们 才 重 新 言 归 于 好 。 

下 述 唱段 摘 引 自 杜 丽 娘 在 花园 内 感到 孤寂 的 《 游 国 》 一 出 戏 。 她 唱 道 : 


原来 巡 紫 媚 红 开 遍 ， 似 这 般 都 付 与 断 间 症 垣 。 良 展 美 景泰 何 天 ， 赏 心 乐事 谁 家 
院 。 朝 飞 莫 卷 ， 云 霞 浴 轩 ， 雨 丝 风 片 ， 烟 波 画 船 。 锦 屏 人 忒 看 的 这 部 光 贱 。 
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14. 《邯郸 梦 》 

第 二 梦 是 《邯郸 梦 》。 剧 本 亦 系 汤 显 祖 所 作 ， 曲 作者 人 名 不 详 。 

神仙 吕洞宾 接受 了 果 老 仙 俩 的 委托 ， 要 他 在 尘 赛 有 殉 一 人 到 莲 莱 仙 岛 来 供 扫 花 之 役 。 
为 此 ， 吕 洞 滨 来 到 人 间 ， 并 在 邯郸 城 里 找 了 一 个 名 叫 卢 生 的 男子 。 这 位 男子 首先 要 经 历 
世间 的 一 切 。 吕 洞 宾 给 他 一 只 身 垫 ， 并 让 其 在 一 家 窜 店 睡觉 ， 而 客 店 侍者 则 应 为 他 做 一 
顿 午餐 。 户 生 躺 上 垫子 以 后 ， 就 做 起 梦 来 。 他 来 到 一 座 美丽 的 花园 。 年 轻 的 花园 女 主 人 
爱 上 了 他 ， 并 让 他 读书 。 当 他 通过 贿赂 的 途径 而 中 了 状元 后 ， 被 皇帝 任 为 某 州 知州 ， 去 
当 石 开 河 。 该 地 番 民 叛乱 ， 皇 帝 复 任 卢 生 为 帅 ， 前 去 平 产 。 卢 生 运 用 离间 术 ， 大 破 番 
兵 。 因 此 被 召回 京城 担任 宰相 。 后 来 ， 有 人 告 他 叛国 ， 他 应 被 处 死 。 在 刑场 上 ， 他 回忆 
起 自己 的 年 轻 时 代 ， 党 得 还 是 当 个 农民 对 他 更 为 适合 。 在 生命 的 最 后 一 刻 ， 他 才 被 证 明 
是 无 罪 的。 他 又 重新 成 为 宰相 ， 并 较 以 前 更 为 受 宠 。 他 年 近 力 衰 后 ， 服 用 了 过 多 的 药 
品 ， 因 此 ， 他 注定 要 死 了 。 当 他 咽 下 最 后 一 口气 的 时 候 ， 他 醒 了 ， 他 还 在 客 店 里 。 这 
时 ， 只 为 他 而 烹饪 的 午餐 尚未 就 绪 ， 但 他 已 经 有 了 丰富 的 经 历 ， 并 对 尘世 感到 厌倦 。 就 
这 样 ， 他 跟着 神仙 昌 洞 宾 上 了 莲 莱 仙 岛 。 

15. 《 南 柯 梦 》 

第 三 梦 是 《 南 柯 梦 》， 剧 本 亦 系 汤 显 祖 所 作 ， 曲 作者 人 名 不 详 。 

将 帅 淳于 梦 在 一 座 寺内 听 禅 师 讲 经 。 有 两 位 来 自 蚂 蚁 国 的 姑娘 对 他 描绘 说 ， 她 们 有 
一 位 美和 狐 如 画 的 妹妹 。 为 此 ， 淳 于 梦想 与 她 们 的 妹妹 见 一 面 。 有 一 天 ， 淳 于 焚 喝 醉 后 ， 
在 自己 的 房间 里 睡 着 了 。 这 时 ， 从 蚂蚁 国 来 了 两 名 使 者 ， 把 他 当 作 国王 女婿 接 走 了 。 沪 
于 梦 与 公主 成 婚 后 ， 任 南 柯 太 守 。 邻 国 的 王子 意欲 抢夺 淳于 梦 妻 ， 被 他 打败 。 淳 于 梦 借 
同 因 受惊 扰 而 至 病 的 妻子 回 到 了 京城 。 因 他 管理 南 柯达 二 十 年 之 久 ， 并 治理 有 方 ， 而 升 
任 为 宰相 。 不 入， 其 妻 亡故 ， 渐 渐 地 失宠 于 国王 。 国 王 遗 其 回 乡 。 他 醒 了 ， 但 仍然 躺 在 
床上 。 他 因此 而 猜想 ， 房 前 的 那 只 又 大 又 老 的 蚂蚁 与 蚂蚁 国有 关 ， 便 在 房 前 那 株 树 根 旁 
据 了 个 洞 。 他 发 现 了 一 只 很 大 的 蚁 案 ， 里 面 所 能 看 到 的 正 是 他 执政 二 十 年 之 久 的 南 柯 城 
全 瑶 。 突 然 来 了 一 场 暴雨 ， 整 个 蚁 案 没 有 踪影 。 淳 于 梦 为 此 拜 请 禅师 。 当 淳于 梦 妻 的 灵 
魂 出 现时 ， 他 想 随 她 同 去 。 但 是 僧人 以 剑 相 拦 ， 告 诉 他 :“ 方 才 所 见 ， 颖 是 人 心中 幻想 
所 结 成 ， 亦 与 梦境 无 异 。? 

16. (Xia) 

SUR (Sai, khan, RiR ANE. 

WEAGE-T BEC OUR nt e E pn re. EEN EA T IP, 
同时 爱 上 了 她 。 不 久 ， 与 之 结 为 夫妻 。 当 诗人 被 任 为 卢 太 尉 的 参军 后 ， 卢 太 尉 即 欲 招 李 
为 婚 ， 但 遭 诗人 拒绝 。 为 此 太 尉 给 李 妻 写 去 一 封 假 信 ， 信 中 伪 称 ， 诗 人 在 当地 又 与 他 人 
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成 婚 。 李 妻 对 此 深 表 怀疑 ， 并 仍然 思念 着 自己 的 丈夫 。 一 天 夜间 ， 李 万 梦 见 丈夫 和 一 位 
身 着 黄 衫 的 侠 士 ， 但 她 不 知道 ， 侠 士 为 何许 人 。 而 他 的 丈夫 又 总 是 受到 太 尉 的 监视 ， 看 
来 这 一 生 再 也 不 能 重逢 了 。 这 时 ， 身 着 黄 衫 的 侠 士 来 了 ， 他 得 知 了 这 一 不 公正 的 事件 
后 ， 便 运用 武力 使 许 人 获得 自由 ， 并 领 他 找到 了 妻子 ， 侠 士 没有 通报 名 姓 便 走 了 。 

17. (X3omiian» 

在 中 国 ， 使 用 “ 狮 ”这 个 字 便 象征 着 妇女 统治 男子 。 该 剧 剧本 系 由 剧 作家 汪 廷 讷 
《十 六 世纪 ) 所 作 ， 曲 作者 人 名 不 详 。 

诗人 陈 季 常 历来 极 怕 老 婆 。 有 一 天 ， 著 名 诗人 苏东坡 邀 他 约会 。 当 时 ， 一 位 美貌 的 
歌 妓 也 在 场 ， 这 就 酿 成 了 灾难 ! 陈 妻 因此 而 罚 他 跪 在 池 边 ， 作 为 这 次 小 小 的 越轨 行为 的 
惩戒 。 陈 季 常 俯首 贴 耳 ， 听 任 摆布 。 跪 了 很 长 一 段 时 间 后 ， 他 疲劳 异常 ， 况 然 睡 着 了 。 
这 时 ， 他 突然 来 了 勇气 ， 敢 在 法 庭 上 同 他 妻子 对 质 。 法 官 对 他 深 表 同情 ， 因 为 法 官 本 人 
也 有 同样 的 遭遇 。 法 官 下 令 押 下 陈 麦 ， 并 令 皂 隶 杖 责 之 。 可 是 皂 隶 竟 不 敢 执行 命令 ， 因 
为 皂 隶 之 妻 将 不 会 宽恕 他 的 。 当 法 官 亲 自 夺 过 棍子 时 ， 其 妻 出 现 了 ， 她 对 丈夫 大 发 雷 
墨 ， 法 官 必须 伙同 诗人 逃跑 。 两 位 可 怜 的 先生 到 土地 公公 那里 去 控告 妻子 对 自己 的 虐 
待 。 当 土地 公公 刚 作 出 正确 的 判决 ， 土 地 公公 的 老婆 立即 出 面 干涉 ， 所 有 的 男人 都 被 处 
罚 。 最 后 ， 诗 人 被 喊 醒 了 。 等 他 完全 清醒 后 ， 想 到 天 下 的 男人 ， 从 土地 公公 到 和 皂 隶 都 惧 
内 ， 为 何 唯 有 我 要 不 怕 呢 ? 

18. (Egg) 

脚本 系 剧 作家 叶 宪 祖 (16 世纪 末 ) 所 作 ， 曲 作者 人 名 不 详 。 

学 者 窦 天 章 曾 对 蒙 郎 许 下 诺言 ， 以 后 要 将 女儿 嫁 给 他 作 妻 。 他 自己 则 登 程 进 京 ， 让 
女儿 居住 在 未 来 的 汉 家 。 没 过 多 久 ， 蔡 郎 淹 洁 。 窦 娥 女 便 孤零零 地 与 年 迈 的 蒙 老 太 一 起 
生活 。 一 天 ， 棕 老 太 去 找 一 位 医生 ， 讨 回 借 给 他 的 钱 款 。 但 是 ， 医 生意 欲 赖账 ， 要 将 老 
妇 杀 了 。 幸 运 的 是 张 老 与 其 子 经 过 ， 救 起 民 妇 。 但 张 老 要 求 ， 老 妇 应 嫁 给 他 ， 窦 娥 女 应 
嫁 给 他 儿子 作为 报答 。 窦 娥 女 对 此 却 不 答应 。 后 来 ， 老 妇 染 疾 ， 窦 娥 女 为 她 歼 羊 肉 汤 。 
此 时 ， 张 子 意欲 毒 死者 妇 ， 然 后 强奸 塞 娥 。 为 此 ， 他 偷偷 地 将 毒药 挫 人 汤 中 。 但 不 是 蔡 
老 太 ， 而 是 张 老 喝 了 羊肉 汤 。 张 老 因 此 死 了 。 张 子 控告 窦 娥 女 谋害 了 他 的 父亲 ， 塞 娥 女 
因此 被 判 死 刑 。 行 刑 那天 ， 本 是 太阳 当空 ， 突 然 之 间 票 起 拉毛 大 雪 。 为 此 ， 法 官 进 行 复 
审 。 窦 娥 女 在 最 后 一 刻 终于 获救 。 

《在 先 古典 戏曲 中 ， 这 一 题材 被 处 理 成 悲剧 。 罕 娥 女 被 处 死刑 。 以 后 ， 在 她 父亲 


O 原 注 ,;《 赛 娥 冤 》 全 名 《 感 天 动 地 罕 娥 冤 )， 元 关汉卿 所 作 杂 剧 剧本 ， 明 叶 宪 祖 据 此 改编 为 传奇 剧本 《 金 锁 
记 》。 剧 中 关 目 改 为 赛 娥 之 夫 未 死 ， 窦 娥 临刑 得 救 ， 最 后 父 女 夫 妇 团 圆 。 作 者 简介 《人 金 锁 记 》 剧 情 ， 但 仍 没 用 杂剧 
Ra (SRE 
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一 一 他 在 此 和 间 升 任 为 两 淮 提 刑 肃 政 廉 访 使 一 一 的 过 问 下 才 得 到 上 昭雪.) 

19. (ISO) 

BA Sir 〈 十 六 世纪 ) 所 作 ， 曲 作者 人 名 不 详 。 

书生 赵 伯 畴 有 个 “ 美 公主 ”的 雅号 。 女 子 谢 素 秋 听 说 后 ， 倾 莫不 已 。 可 是 ， 当 时 好 
被 奸诈 的 王 丞 相 所 拘留 。 由 于 北方 民族 的 人 侵 ， 京 城 被 席 ， 谢 素 秋 投奔 了 某 县 县 令 ， 而 
当时 书生 也 抵达 了 该 地 ， 两 人 同 住 在 县 令 的 花园 里 。 县 令 担心 书生 学 习 会 不 用 心 ， 因 此 
关照 说 ， 万 一 书生 看 见 她 ， 请 她 不 要 将 自己 的 真 姓 实名 告诉 书生 。 一 天 夜里 ， 她 在 一 间 
亭子 里 碰巧 与 书生 相遇 ， 书 生 爱 上 了 她 。 第 二 天 夜晚 ， 谢 素 秋 去 看 望 书生 ， 并 送 他 一 采 
红 梨 花 。 因 为 书生 耽 于 情爱 ， 县 令 派 了 一 名 老 妇 ， 前 去 劝说 书生 ， 让 他 赴 京 赶考 。 当 老 
妇 一 见 到 红 巢 花 ， 顿 时 放声 痛 活 ， 因 为 老 妇 的 儿子 就 是 因为 一 个 妖女 送 给 了 他 一 打 红 梨 
花 而 死 的 。 老 妇 一 五 一 十 地 给 书生 讲述 ， 那 女 妖 长 得 如 何如 何 。 书 生 惊 铠 不 已 ， 并 立即 
前 往 京城 。 当 他 顺利 地 通过 殿试 以 后 ， 才 又 会 见 了 谢 素 秋 。 书 生 在 她 面前 ， 仍 然 感到 异 
常 恺 惧 。 以 后 他 才 知 道 ， 所 有 的 一 切 只 不 过 是 个 编造 的 故事 。 

20. (STE) 

HEREHEREA HEE BE. WEEET. 

书生 霍 都 粱 爱 上 了 名 妓 华 行 云 ， 把 自己 和 华 行 云 描 在 了 一 幅 画 上 。 他 请 人 为 画 装 
社 ， 因 裤 折 的 疏忽 ， 被 误 送 至 礼部 尚书 家 中 。 尚 书 之 女 景 慕 画 上 英俊 的 男子 ， 遂 题词 于 
敌 以 寄 意 。 有 词 之 敌 又 恰 为 一 燕 衔 至 书生 处 。 以 后 ， 书 生 任 某 节 度 之 参军 ， 并 与 正在 节 
度 营 中 的 尚书 之 女 成 婚 。 其 间 ， 与 书生 已 经 订婚 的 名 妓 成 为 尚书 之 义 女 ， 书 生 也 必须 也 
她 ， 因 为 两 位 妻子 都 不 愿意 与 书生 离别 。 要 在 两 位 妻子 之 间 建 立 长 久 的 和 睦 关 系 ， 那 是 
很 不 容易 的 。 

下 述 唱段 摘 引 自 书生 画 像 一 出 戏 。 书 生 一 面 画 一 面 唱 : 


AREZ. AMARAH, ERARA., AHK. AIER, 
春 悉 那 答 。 荡 凌 波 鞋 纪 这 些 ， 果 然 是 明 妃 重 画 ， 怎 肯 学 毛 延 寿 批 点 坏 了 上 阳 花 。 


21. 《 西 楼 记 》 

剧本 系 剧 作 家 圳 于 令 〔 十 七 世纪 中 叶 ) 所 作 ， 曲 作者 人 名 不 详 。 

穆 素 微 是 位 受到 众人 装 誉 的 歌女 ， 她 住 在 西 楼 。 公 子 于 朴 夜 爱 上 了 她 。 但 是 ， 于 卡 夜 
的 父亲 对 此 事 却 不 予 同 意 ， 并 把 歌女 逐 出 家 门 。 后 来 歌女 虽 被 男 一 富豪 用 计 诱 进 他 家 ， 但 
她 一 直 爱 着 公子 。 当 她 听 说 公子 因为 相思 而 死 ， 便 央求 富豪 ， 在 他 俩 举行 婚礼 以 前 ， 为 公 
子 作 一 次 祷告 ， 歌 女 打 算 在 祷告 以 后 便 自杀 。 当 祷告 进行 之 时 ， 公 子 的 朋友 ， 一 名 侠 士 瞧 
见 了 歌女 ， 并 把 她 抢 了 去 。 侠 士 让 他 的 女友 穿 上 歌女 的 衣服 ， 自 己 则 带 着 歌女 去 找 公 
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子 。 这 时 ， 富 罕 却 马不停蹄 地 跟踪 穿着 歌女 衣服 的 少女 ， 最 后 少女 投 河 淹 死 了 。 

22. 《一 捧 雪 》 

剧本 系 剧 作家 李 玉 “《〈 士 七 纪 中 叶 ) 所 作 。 因 李 玉 是 位 作曲 家 ， 故 该 戏 的 乐曲 可 能 由 
他 本 人 所 作 。 

学 者 莫 怀 古 进 京 时 带 着 无 家 无 业 的 恶人 汤 北 溪 ， 同 路 的 还 有 学 者 的 一 名 老 仆 和 一 位 
侍 妆 。 主 人 有 一 只 玉 杯 ， 称 “一 捧 雪 ”， 给 恶人 汤 北 溪 观 赏 。 汤 北 溪 立 即将 此 事 转告 了 
贪得无厌 的 宰相 。 学 者 只 得 让 人 偷偷 地 做 了 一 只 假 杯 ， 把 它 呈 送 给 了 宰相 。 因 此 ， 他 和 
恶人 都 成 了 显要 的 官吏 。 有 一 次 ， 学 者 喝 醉 后 ， 将 真情 告诉 了 恶人 ， 后 者 立即 又 传 话 给 
室 相 。 这 次 学 者 被 判 罪 ， 并 将 被 杀 头 。 行 刑 的 是 学 者 的 一 位 朋友 ， 著 名 的 总 兵 戚继光 。 
学 者 的 老 仆 愿 替 主 而 死 ， 这 样 ， 总 兵 放 跑 了 学 者 ， 而 将 老 仆 处 死 了 。 当 首 级 解 送 进 京 ， 
恶人 汤 北 溪 发 现 这 不 是 学 者 的 脑袋 ， 因 为 他 对 他 一 清二 楚 。 这 时 ， 总 兵 和 侍 半 必须 在 锦 
衣 卫 内 作出 回答 。 公 堂上 ， 亚 人 注意 到 侍 妆 的 美貌 与 窍 究 ， 就 对 她 说 ， 如 果 她 能 嫁 给 
他 ， 那 他 就 把 这 颗 假 脑袋 认 作 真 的 。 侍 女 假 意 应 承 ， 恶 人 也 就 尾行 了 他 的 诺言 。 但 恶人 
在 新 婚 之 夜 喝 醉 后 被 侍女 刺 死 。 尔 后 侍女 自杀 ， 被 总 兵 匡 于 西山 。 

23. (db RD 

剧本 ， 也 许 连同 乐曲 ， 都 出 自 李 玉 〈 十 七 世纪 中 叶 ) 之 手笔 。 

一 天 ， 卖 油 郎 秦 钟 看 见 花 揣 王 美 娘 ， 就 爱 上 了 她 。 遗 憾 的 是 卖 油 郎 手头 捕 据 ， 但 他 决 
心 积 著 ， 直 到 能 去 看 花 购 一 次 为 止 。 一 年 后 ， 他 积 得 十 两 银子 。 这 时 ， 他 穿 上 件 新 衣服 前 
往 花 魁 处 。 但 是 ， 花 揣 每 日 陪客 ， 很 少 在 家 ， 他 不 得 不 等 着 她 。 至 半夜 花魁 方 归 ， 并 喝 得 
酒 气 圭 天， 呕吐 不 止 。 卖 油 郎 用 新 衣 袖 将 呕吐 物 接 住 ， 并 精心 照料 花 痪 。 花 魁 醒 后 ， 抱 
歉 不 已 。 她 给 卖 油 郎 二 十 两 银子 ， 并 劝 他 好 生 经 营 。 一 天 ， 花 魁 受到 一 官 豪 欺 凌 ， 被 孤 
零 零 地 弃置 在 湖 塘 边 。 卖 油 郎 适 巧 经 过 ， 救 了 她 。 卖 油 郎 终于 赢得 了 花魁 的 心 。 

24. 《风筝 误 》 

BA Satire HEH 所 作 ， 曲 作者 人 名 不 详 。 

不 公子 请 韩 书生 在 他 的 风筝 上 作 一 画 。 书 生 却 没有 作画 ， 而 是 写 了 一 首 情诗 在 上 
面 。 风 筝 球 落 到 和 钴 家 。 俯 家 有 两 个 女儿 。 大 女儿 奇 丑 无 比 ， 相 反 ， 小 女儿 却 貌 美 如 花 。 
风筝 让 小 女儿 扰 到 ， 她 也 在 上 面 写 了 一 首 情 诗 ， 作 为 回答 。 后 来 ， 威 公子 取 回 了 他 的 风 
秆 。 其 间 ， 书 生 也 做 了 一 只 风筝 ， 风 筝 又 落 到 了 人 詹 家 ， 这 次 ， 是 丑 姐姐 捧 着 了 。 书生 到 
俯 家 去 要 回 风 秆 时 ， 被 姐姐 邀 去 山 会 。 山 会 时 ， 书 生 看 到 寻 娘 的 丑 样 和 淫荡 而 不 得 不 逃 
跑 。 威 公子 读 了 风筝 上 的 情诗 后 ， 就 爱 上 了 人 詹 家 的 姑娘 ， 来 到 人 詹 家 ， 娶 了 丑 貌 的 大 女 
儿 。 成 婚 后 ， 公 子 对 妻子 的 丑态 感到 快 快 不 乐 ， 并 千方百计 想 去 接近 小 姨 ， 但 是 一 直 章 
到 拒绝 。 韩 书生 通过 了 殿试 以 后 ， 继 父 让 他 刻 久 家 女儿 为 妻 ， 书 生 拒 不 答应 。 因 为 他 对 
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这 位 姑娘 的 奇 丑 和 淫 葛 厌恶 至 极 。 可 是 ， 继 父 强 主 婚事 ， 最 终 ， 书 生 不 得 不 要 了 和 锛 家 小 
女 。 当 新 婚 之 夜 ， 新 娘 含 羞 地 将 脸 藏 在 纳 扇 后 面 ， 新 郎 便 以 为 她 想到 自己 的 奇 丑 掩 盖 起 
K, 竟 独 自 上 床 睡 觉 去 了 。 无 率 的 新 娘 觉 得 受到 了 巨大 的 侮辱 ， 并 感到 无 限 的 悲伤 ， 就 
跑 回 到 她 母亲 身边 。 母 亲 回 来 说 出 了 真相 ， 此 刻 的 韩 书生 真是 欢天喜地 的 了 。 

25. (BER) 

剧本 系 剧 作家 张大 复 〈 十 七 世纪 ) 所 作 ， 曲 作者 人 名 不 详 。 

新 出 家 的 佛教 徒 道 济 竟然 不 关 不 愧 地 无 视 佛教 的 一 切 习俗 。 他 没有 一 次 能 像 一 个 教 
徒 所 必须 做 到 的 那样 安静 地 打坐 。 一 位 僧人 启 导 他 ， 但 他 还 是 屡屡 从 蒲团 上 跌 下 来 ， 对 
他 真是 一 筹 莫 展 。 按 佛教 规定 ， 教 徒 不 得 饮酒 ， 不 得 食肉 ， 不 得 与 女人 交往 ， 但 他 却 无 
所 不 为 。 有 一 次 。 他 竟 把 直 袜 充 作 酒家 的 典 押 品 ， 以 换 酒 喝 。 还 有 一 次 ， 他 与 一 个 妓女 
相识 。 在 回 寺 入 究 以 前 ， 他 一 直 规 劝 这 个 女人 ， 直 到 她 改变 了 态度 ， 也 当 了 一 位 虞 诚 的 
佛教 徒 为 止 。 以 后 ， 他 在 半 道 上 遇 到 一 位 按照 运 数 将 要 遭 雷电 击毙 的 男人 ， 因 为 后 者 想 
临终 能 看 上 老母 一 眼 ， 道 济 因此 把 他 衷 在 福 衫 里 救 了 他 。 当 他 结束 了 世俗 的 事业 后 ， 便 
归 进 了 西天 。 虽 然 道 济 并 没有 尊崇 所 有 的 礼仪 ， 但 他 却 有 一 颗 圣 洁 的 佛教 的 心 。 

26. (KER) 

剧本 系 剧 作家 洪 异 〈 十 八 世 纪 初 》 所作， 乐曲 由 洪 异 的 同 代 人 徐 灵 胎 所 作 。 

天 宝 皇帝 (公元 712 一 755 年 ) 爱 上 了 漂亮 的 官 女 杨 玉 环 ， 并 封 她 为 贵妃 ， 俩 人 真 
心 相 爱 。 一 天 夜间 ， 他 俩 对 着 牛 女 星 盟 拆 ， 将 永 不 分 离 。 贵 妃 的 一 个 哥哥 ， 因 为 兄妹 关 
系 而 出 任 宰相 。 由 于 杨 兄 的 过 失 ， 引 起 了 暴乱 。 皇 帝 不 得 不 借 同 整个 皇族 出 逃 。 半 途中 
将 士 们 杀 死 了 宰相 ， 并 提出 要 求 ， 在 与 叛乱 者 作战 以 前 ， 必 须 先 处 死 贵妃 。 起 先 ， 皇 帝 
不 顾 如 此 鼎盛 的 王朝 即将 遭 到 灭顶 之 灾 的 危险 ， 不 肯 接 受 上 述 条 件 。 但 是 贵妃 十 分 清 
楚 ， 出 路 只 有 一 条 ， 那 便 是 自尽 。 贵 妃 自 绞 后 ， 皇 帝 退 了 位 ， 并 把 皇位 传 给 了 儿子 。 他 
还 一 直 怀念 着 与 贵妃 立 下 山 盟 海 誓 的 长 生 典 ， 并 日 夜 思念 杨 贵 刀 。 他 还 让 方士 搜寻 贵妃 
的 阴魂 。 最 后 ， 皇 帝 在 牛 女 星 的 帮助 下 ， 在 天 上 又 与 杨 贵 妃 相 会 。 

27. 《桃花 扇 》 

剧本 系 剧 作家 孔 云 襄 作 于 1706 年 ， 乐 曲 由 当时 的 一 位 有 名 的 演员 所 作 。 

年 轻 的 诗人 修 朝 宗 爱 上 了 名 妓 李 香 君 ， 并 送 她 一 把 扇子 作为 彼此 永远 相亲 相爱 的 信 
物 。 当 时 ， 最 型 庸 的 君王 统治 着 中 国 。 因 为 诗人 敢于 直言 ， 而 不 得 不 出 逃 。 此 间 ， 有 一 
权贵 意欲 强奸 香 君 。 但 是 ， 香 君 以 损毁 自己 的 容貌 而 获得 自由 。 她 的 鲜血 溅 落 在 诗人 送 
的 扇子 上 。 诗 人 的 一 位 朋友 以 此 绘 出 一 幅 桃花 图 。 后 来 ， 名 妓 又 将 团 扁 托 人 赠 还 给 诗 
人 ， 以 作 纪念 。 再 后 ， 诗 人 想 拜 访 香 君 时 ， 她 已 作为 皇帝 的 歌 二 入 宫 了 。 诗 人 悲伤 万 
分 ， 因 为 他 将 再 也 见 不 到 她 了 。 明 朝 (1368—1643) 灭亡 以 后 ， 诗 人 和 名 妓 在 一 座 庙宇 
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内 链 近 。 因 为 香 君 不 愿 为 新 的 异族 统治 服务 〈 当 时 ， 中 国 被 满洲 人 占领 )， 因 此 ， 他 俩 
放弃 了 世俗 的 爱情 ， 双 双 出 家 ， 男 的 当 了 和 尚 ， 女 的 当 了 尼姑 。 
下 述 唱段 摘 引 自 诗 人 的 朋友 画 扇 的 那 出 戏 。 当 名 妓 看 到 画 ， 即 唱 道 


一 条 条 伤 情 ， 春 风 懒 笑 ; -RENI AKRE. ENTERO. KARA, E 
PEIAREQEN. Stam, SERLEG. ELLEAR, XX ERES 
H, MEER. HAART- ERER. 


“在 中 国 ， 桃 花 被 认为 是 不 幸 妇女 的 象征 ， 因 为 桃花 的 开花 期 极 短 .) 

28. (AEW) 

剧本 系 剧 作家 王 实 甫 十 三 世纪 ) 所 作 ， 但 乐曲 于 1784 年 才 由 叶 广 明 所 作 。 

在 一 座 寺 院 里 住 着 内 相国 一 家 ， 有 母亲 ， 一 个 女儿 ， 一 个 小 儿子 ， 一 个 年 轻 的 站 
环 。 寺院 的 西 古 房 住 着 一 位 姓 张 的 书生 。 他 爱 着 崔 家 的 姑娘 。 一 天 ， 寺 院 遭 一 群 贼 兵 转 
困 。 他 们 要 求 交 出 崔 家 漂亮 的 姑娘 ， 否 则 就 将 寺院 烧 成 灰 熔 。 于 是 ， 崔 母 散布 说 :“ 但 
能 退 得 贼 兵 者 ， 愿 以 小 姐 事 之 .” 书生 应 多 了 此 事 ， 便 给 好 友 ， 一 位 将 军 写 了 信 。 将 军 
率领 部 队 将 贼 兵 打 散 。 这 时 ， 鹤 母 却 自 食 其 言 ， 书 生 因此 而 非常 生气 ， 并 感到 不 胜 翌 
发 。 此 间 ， 姑 娘 也 爱 上 了 书生 。 他 俩 经 常 秘密 地 在 西 厢 房 幽会 ， 而 由 丫 环 在 门 外 放 风 。 
当 崔 母 发 现 了 这 一 秘密 后 ， 就 棒 责 站 环 ， 因 为 她 认为 是 丫 环 诱 坏 了 她 的 女儿 。 崔 母 要 求 
书生 立即 前 往 京城 应 试 ， 入 试 后 方 能 与 其 女儿 成 婚 。 一 对 情人 斐 痛 万 分 ， 不 得 不 离别 。 

下 例 唱段 摘 引 自 崔 母 殿 打 年 轻 的 丫 环 一 出 戏 。 了 了 环 一 面 唱 一 面 骂 小 姐 : 


你 绣 续 里 效 绸 组 ， 倒 凤 颠 弯 百 事 有 ， 我 在 窗 儿 外 几 曾 轻 呕 嗽 ， 立 巷 若 将 绣 鞋 儿 
凉 透 。 今 日 个 嫩 皮 肤 便 将 粗 棍 抽 。 姐 姐 呵 ， 俺 这 般 肌 勤 的 着 甚 来 由 ? 


29. 《蝴蝶 梦 》 

剧 、 曲 作者 人 名 均 不 详 。 佑 计 该 剧 产 生 于 十 八 世纪 。 内 容 是 关于 伟大 的 哲学 家 庄子 
《 约 公 元 前 350 年 ) 的 传说 。 

庄子 路 遇 一 个 妇女 ， 她 正 执 扇 遍 坟 。 庄 子 便 问 她 扇 坟 的 原由 。 妇 人 答 ， 丈 夫 刚 死 不 
久 。 因 为 她 曾 答 应 过 他 ， 只 有 等 他 的 坟 土 干燥 以 后 ， 她 方 能 重新 嫁 人 。 有 眼下 ， 她 要 借助 
扇子 之 力 ， 尽 可 能 使 议 土 干 得 快 些 。 当 时 ， 上 庄子 已 是 半 神 之 人 ， 他 令 神怪 将 坟 水 收 干 。 
妇 人 赠 肩 子 他 ， 以 示 谢 意 。 庄 子 回 家 后 ， 即 将 事情 的 始末 告诉 了 妻子 ， 并 给 她 看 了 扇 
子 。 妻 子 对 那个 妇女 表示 愤慨 ， 并 将 扇子 毁 了 ， 因 为 这 个 女人 太 不 忠诚 了 。 但 是 庄子 却 
并 不 相信 ， 妻 子 在 将 来 真能 忠诚 于 他 。 为 此 ， 庄 子 在 一 天 伴 装 病死 ， 他 被 人 了 殉 。 然 
后 ， 他 变 成 一 位 年 轻 俊美 的 王孙 ， 作 为 庄子 的 朋友 前 来 拜访 。 庄 妻 确 确 实 实 爱 上 了 这 位 
王孙 。 可 是 ， 王 孙 突 然 之 间 旧 病 复发 。 而 对 他 有 助 的 药方 只 有 一 个 ， 即 人 脑 。 人 脑 是 不 
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易 搞 到 的 。 庄 妻 间 他 ， 死 人 之 脑 对 他 是 否 也 有 用 。 王 孙 答 道 :“ 行 ， 只 要 死人 未 达 过 百 

日 即 可 。” 为 此 ， 庄 妻 持 佐 直 奔 灵 极 。 当 她 刚刚 辟 开 棺 盖 ， 庄 子 一 路 而 起 ， 并 责问 她 : 

“为 何 持 和 作 开 棺 ?” 庄 妻 因此 而 羞愧 自杀 。 庄 子 对 尘世 也 感到 倦 大， 他 永远 隐 去 了 。 
《蝴蝶 梦 》 这 一 戏 名 摘出 自 《 庄 子 》 一 书 的 一 段 故事 : 


PAREZA, MARE. HAERE! Tai. RRK. NER 
然 周 也 。 不 知 周 之 梦 为 蝴蝶 与 ? MRLE gu S7 ARLA, wA 
化 。 


30. 《四 弦 秋 》 

剧本 系 剧 作家 蒋 士 狂 《〈 十 八 世纪 ) 所作， 曲 作 者 人 名 不 详 。 

FARRA BEARR GATA 820 年 ) 因 在 京 敢 于 直言 ， 被 贬 为 江 州 司 马 。 
白 乐 天 在 江 州 倍 感 农 寞 孤独 。 两 年 后 方 始 稍 得 宽慰 。 一 天 晚上 ， 白 乐天 邀 了 两 位 朋友 乘 
船 游 玩 ， 听 得 从 一 叶 小 舟 上 传 来 楷 倒 声 。 他 即 请 歌 妓 上 船 ， 并 请 演唱 一 阔 。 歌 妓 边 唱 边 
弹 ， 讲 述 了 她 的 生活 经 历 : 她 曾 是 京 中 一 位 著名 的 歌 妓 ， 后 来 嫁 给 一 个 商人 ， 而 商人 总 
是 远 出 在 外 ， 因 此 她 感到 不 胜 寂寞 。 许 人 听 了 琵琶 曲 后 ， 悲 泣 不 已 ， 因 为 他 忆 起 了 年 轻 
时 在 京城 中 的 生活 。 他 与 朋友 分 手 后 ， 回 家 就 写 下 了 著名 的 《琵琶 行 》。 

下 述 唱 段 描绘 了 歌 妓 的 才智 。 是 诗人 听 了 她 的 一 段 演奏 后 唱 的 : 


玉 笋 斜 飞 处 ， 珠 盘 乱 落 来 ， 似 雨 声 点 滴 ， 泉 声带 。 似 人 语 无 凉 ， 营 声 赛 ， 似 军 
声 杂 省， 思 声 快 。 看 信和 手 低 眉 情态 这 ， 切 切 嘲 哮 说 不 尽心 中 无 奈 。 


[二 ] 我 的 简历 


我 ， 王 光 祈 ，1898 年 "8 月 15 日 生 于 四 川 成 都 ， 是 孔子 的 信徒 。1913 年 3 月 毕业 
于 成 都 的 成 都 中 学 ， 然 后 前 往 北 京 。 在 北京 一 所 国家 承认 的 大 学 @ 里 学 了 四 年 法 律 ， 
1918 4£ 7 H 8 日 毕业 于 该 校 。1920 年 6 月 作为 上 海 最 老 和 最 大 的 报纸 《申报 》 的 通讯 
员 抵 达 德 国 。 以 后 ， 从 1922 年 起 攻读 音乐 学 ， 并 在 柏林 随 一 位 德国 私人 音乐 老师 学 习 
小 提琴 和 音乐 理论 。1927 年 4 月 28 日 人 柏林 大 学 ， 并 以 音乐 学 作为 主 课 攻 读 达 七 个 学 





Q PN: 此 处 原文 如 此 。 近 年 经 有 关 学 者 考证 ， 王 光 祈 的 准确 生年 应 为 1892 年 8 月 15 日 。 
Q 译 者 注 ， 即 北京 中 国 大 学 。 
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期 之 入 “ 曾 从 师 于 教授 堆 恩 博 斯 特 尔 、 教 授 舍 尔 林 先生 、 教 授 沃 尔 夫 、 教 授 萨 克 斯 诸 先 
生 )。 其 间 ， 我 为 中 国 的 出 版 社 撰写 或 翻译 了 近 三 十 册 书 ， 其 中 十 四 册 为 音乐 学 著作 。 
我 还 用 西 文 为 《汉学 》 杂 志 (1927, 1928, 1930) 和 《大 英 百科 全 书 》 (Encyclopaedia 
Britannica) 和 《意大利 百科 全 书 》〈Enciclopedia Italiana) 撰写 了 一 些 音乐 史 的 文章 。 
1932 年 任 波恩 大 学 中 文 讲师 ， 并 在 该 校 旁 听 教授 席 德 迈 尔 先生 的 课程 达 三 个 学 期 。 
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论 中 国 音乐 
S. hd 
一 、 乐 制 


八 度 的 划分 ” 按 中 国 的 文字 记载 ， 中 国 音 乐 的 起 源 可 追 潮 至 神话 人 物 黄帝 ， 他 命 乐 
官 伶 伦 定 黄 钟 〈 标 准 音 )， 为 此 派 他 前 往 中 国 西北 的 昆仑 山 。 因 为 昆仑 山上 长 有 一 种 特 
殊 的 竹子 ， 用 它 可 制 成 律 管 。 由 此 黄 钟 可 导出 其 余 十 一 音 ， 具 体 方 法 如 下 : 把 九 寸 长 的 
黄 钟 切 去 三 分 之 一 ， 剩 下 的 就 是 六 二 长 的 新 管 ， 由 此 形成 的 乐音 称 林 钟 ， 它 与 黄 钟 构成 
了 谐 和 音程 。 再 把 林 钟 的 长 度 分 为 三 等 分 ， 并 加 上 一 个 三 分 之 一 〈 即 四 个 三 分 之 一 )， 
这 就 产生 了 太 簇 ， 它 又 与 林 钟 互 为 和 谐 ， 并 以 此 类 推 。 如 果 我 们 把 黄 钟 称 作 c ， 那 在 
两 个 三 分 之 一 时 ， 即 林 钟 音 为 上 五 度 g: mei 的 四 个 三 分 之 一 时 ， 即 太 簇 音 为 下 四 度 
d 。 如 此 重复 第 七 次 时 所 得 之 音 ， 不 能 作为 向 上 的 五 度 〈#c:)， 而 应 作为 向 下 的 四 度 
《se )， 因 为 要 和 避免 超出 八 度 范 围 。 用 此 法 可 得 c^. e, d', a^. e', b?, PP Sei, 
fg ”、 轧 ?、#a?、t#e?”。 上 古代 中 国 的 这 种 调 律 法 ， 与 被 称 作 五 度 相生 律 的 毕 达 哥 拉 斯 调 律 
法 有 着 惊人 的 一 致 性 。 它 的 12 个 半音 的 名 称 及 其 完整 的 排列 ， 在 公元 前 四 世纪 的 《 国 


O 《 论 中 国 音 乐 》 原 以 德 文 发 表 于 《Sinica》(《 汉 学 》， 法 兰 克 福 ) 1927 年 6/7 月 双月刊 。2004 年 金 经 言 将 其 
翻译 为 中 文 ， 并 与 所 译 王 光 祈 的 另 一 篇 德 文 文章 《 论 中 国 记 谱 法 》 一 起 发 表 于 当年 第 四 期 《中 国 音乐 学 》 (北京 )， 
本 《文集 》 所 采用 即 为 此 版 本 。 
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语 》 中 就 已 有 记载 。 
按 2 : 3 或 3: 4 的 数字 关系 进行 调 律 的 方法 ， 最 早 见 于 公元 前 3 世纪 吕不韦 的 《 吕 
氏 春 秋 》。 约 百年 之 后 ， 伟 大 的 史学 家 司马 迁 在 其 《史记 》 中 用 分 数 式 精确 地 计算 了 这 
十 二 个 五 度 : 
X (c) =1 
林 钟 Cg’) —2/3 
XE (d’”) —8/9 (2/3X4/3) 
南昌 (a^) —16/27 (8/9X2/3) 
姑 洗 (e?) —64/81 (16/27X4/3) 
应 钟 (b') —128/243 (64/81X2/3) 
SE (Uf) —512/729 (128/243 X 4/3) 
XB Cc) —1024/2187 (512/729 X 2/3) 
RM (*g') —4096/6561 (1204/2187 X 4/3) 
Jeh (*d*) —8192/19683 (4096/6561X2/3) 
Ef (*a') —32768/59049 (8192/19683 4/3) 
(pE (5e) —65536/177147 (32768/59049X 2/3) 
生 律 七 次 时 ， 司 马 迁 没有 把 # 音 称 作 向 下 的 四 度 〈 扣 2)， 而 称 之 为 向 上 的 五 度 
(#c2)。 因 此 ，#c*、# 和 *e? 三 音 超 出 了 八 度 ， 这 样 ， 就 要 降低 一 个 八 度 。 
要 是 说 弦 上 2 比 3 或 3 比 4 的 关系 产生 了 纯 五 度 或 纯 四 度 ， 那 么 在 律 管 上 它们 就 要 
稍 低 些 ， 如 果 只 考虑 一 端 封口 的 管子 的 管 长 ， 而 没有 考虑 其 物理 的 管 口 校正 规律 。 公 元 
前 40 年， 著名 的 律 学 家 京 房 因 律 管 达 不 到 准确 音 高 而 创制 了 一 种 定律 器 ， 它 被 称 为 
“ 准 ”。 该 器 有 3 米 多 长 ， 张 十 三 弦 ， 中 间 一 弦 下 有 一 定律 的 长 度 标记 。 由 于 “〈 毕 达 哥 拉 
斯 )》 音 差 的 缘 改 ， 五 度 循环 无 法 终结 ， 因 而 京 房 力求 缩小 这 里 的 音 差 ， 他 按 原 来 的 五 度 
和 四 度 的 方法 ， 把 一 个 八 度 划 分 为 六 十 律 。 这 样 形成 的 音 差 就 要 小 得 多 。 如 果 按 英国 学 
者 埃 利 斯 的 计算 法 ， 毕 达 哥 拉 斯 音 差 是 24， 那 么 ， 京 房 音 差 仅 约 为 4。 在 公元 430 F, 
学 者 钱 乐 之 进 一 步 缩小 了 京 房 音 差 ， 他 是 把 一 个 八 度 划分 为 360 律 ， 这 样 ， 音 差 约 为 
2。 把 一 个 八 度 划分 为 60 级 ， 甚 至 划分 为 360 级 ， 更 富 于 理论 价值 ， 而 不 是 实践 意义 。 
此 外 ， 这 一 认识 启发 了 钱 乐 之 的 同 代 人 何 承 天 对 八 度 进 行 新 的 划分 。 他 让 所 有 的 五 度 稍 
稍 低 一 些 ， 从 而 第 12 个 五 度 就 能 结束 整个 循环 。 他 的 想法 就 是 用 此 法 求 取 一 种 非 平均 
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律 中 ， 不 过 何 承 天 未 能 对 此 作出 完整 的 计算 。 

公元 958 年 ， 律 学 家 王 朴 又 建议 制定 新 律 。 他 让 同 度 、 大 二 度 和 五 度 维持 原样 〈 即 
仍 为 纯 的 ) ， 而 让 大 三 度 、 三 全 音 、 大 六 度 、 大 七 度 和 八 度 稍 稍 低 于 弦 准 。 如 果 我 们 拿 
王 朴 律 与 谐 和 律 (harmonische Tonstimmung) 和 毕 达 哥 拉 斯 律 加 以 比较 的 话 ， 就 形成 
了 下 列 图 表 : 


TIPS Ed 毕 氏 

音程 音程 音程 
H 度 9 9 9 
大 二 度 9 8/9—8 8 8 
大 三 度 9 4/5—7.2 7.183 7.11 
三 全 音 9 32/45—6.4 6.33 6. 32 
五 RB 9 2/3—6 6 6 
大 六 度 9 3/5—5.4 — 5.34 5. 33 
大 七 度 9 8/15—4.8 4.75 4. 74 
A HE 9 1/245 45 4. 44 


这 样 ， 王 朴 把 定 得 过 高 的 毕 氏 音程 朝 和 声音 程 方向 降低 了 些 。 他 追求 的 也 许 是 非 平 
均 律 。 

1180 年 ， 音 乐 著述 家 袭 元 定 按 原 有 的 五 度 和 四 度 法 把 八 度 划分 成 18 级 ， 以 便 中 国 
的 主要 音阶 ce<、d、e、 尘 、g、a、b、e 能 移 调 @® 12 K. EARE OR) 相生 律 时 出 现 
的 不 同 半音 ， 阿 波 托 美 半音 (2048 : 2187) 和 林 马 半音 (243 : 256) 对 于 这 里 的 移 调 十 
分 不 利 。 当 然 如 果 加 上 六 律 ， 这 个 主要 音阶 就 能 十 分 精确 地 移 调 12 次 。 

—3E1:8 二 胡 1: 108 

明 朝 的 朱 载 培 看 到 这 种 乐 制 太 难 、 太 复杂 ， 于 1559 年 决定 把 八 度 简单 地 划分 为 12 
等 分 ， 以 便于 移 调 和 实际 演奏 。 他 通过 律 管 的 长 度 和 管 径 的 大 小 极其 精确 地 求 取 了 平均 
律 中 十 二 律 的 调 律 法 ， 以 至 法 国学 者 库 朗 CM Courant) 在 其 著作 《中 国 和 朝鲜 》 
(Chine et Coree) 中 对 之 发 出 惊叹 : “他 所 计算 的 数字 (精确 已 极 〉 不 能 再 指望 其 更 为 
精确 …… 三 百 多 年 来 ， 物 理学 家 对 书 中 所 有 详细 实验 ， 仍 不 乏 兴 趣 。” 


Q PEE. 依 上 下 文 看 ， 此 处 的 “ 非 平均 律 ” 似 应 为 “近似 的 平均 律 "”， 但 此 处 原文 为 “ungleichschwebende 
Temperatur”， 故 仍 译 为 “ 非 平均 律 ”。 

Q 译 者 注 ， 此 处 的 “ 移 调 ”原文 为 “transponieren”， 王 光 祈 在 《短文 》 中 写 为 “ 换 调 ”。 

Q 译 者 注 : 此 处 原稿 有 图 ， 现 略 。 
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无 论 从 何 种 角度 看 ， 这 种 律 制 与 欧洲 魏 克 迈 斯 特 9 于 1691 年 使 用 的 律 制 是 相同 的 。 
当然 不 得 不 说 ， 中 国人 更 愿意 选择 12 纯 五 度 或 四 度 这 种 最 古老 的 律 制 ， 而 朱 载 境 律 中 
的 五 度 不 纯 。 

音阶 : 中 国 最 古老 的 音阶 仅 有 五 声 。 也 就 是 说 ， 为 得 到 该 音阶 ， 人 们 只 使 用 4 个 五 
度 和 四 度 音 程 如 : c. g. d. a. e. 


8 比 9 


e 8 比 9 
g 243 比 288 
a 8 比 9 
c 243 比 288 

所 以 ， 这 一 音阶 含 3 个 全 音 和 2 个 小 二 度 。 它 没有 半音 。 它 被 称 作 宫调 式 ， 因 为 它 
有 作为 主音 的 宫 ， 所 以 是 主要 调式 。 只 要 把 这 些 音 分 别 置 于 一 个 调式 的 开始 ， 就 能 由 此 
引出 其 余 4 个 次 要 调式 ， 三 度 的 位 置 因而 会 有 变化 : 


Led eo — ga e — c = 


mp 3j gBE mh am 


3.e ^ e Bä o c cde = 


4. g a ~ ~ c d e — — g = 


Aj Se 2 y y 


5a ~ ~ c devr ~ ga 一 
这 里 ， 可 以 看 到 ， 在 不 间 的 三 度 位 置 (~ ~) 有 不 同 的 调 。 
因为 这 5 种 调式 可 各 移 12 次 ， 所 以 ， 在 中 国 也 就 有 了 60 38. 
除了 可 追溯 至 最 古老 时 代 的 这 种 五 声音 阶 外 ， 中 国 还 有 一 种 七 声音 阶 ， 它 源 自 周 代 
(Hif 1122 一 前 255 年 )。 该 音阶 也 是 按 五 度 和 四 度 方式 构成 ， 如 c、g、d、a、e、b、 竺 。 
如 果 按 音 高 的 顺序 加 以 排列 ， 就 能 得 到 宫调 式 ， 它 是 七 声音 阶 的 主要 调式 ， 用 下 述 


Q 译 者 注 : MAA (Andrews Werckmeister, 1645 一 1706)， 德 国 音乐 理论 家 、 管 风琴 家 。 据 德国 音乐 学 
家 泽 格 (Hoist Seeger, 1926— ) 称 ，“ 长 久 以 来 ， 人 们 一 般 认为 是 17 世纪 的 A， 魏 克 迈 斯 特 “ 发 明 ” 了 十 二 平 
均 律 "， 其 实 不 能 称 “ 他 是 十 二 平均 律 的 创建 者 ”因为 法 国 数学 家 、 自 然 哲学 家 和 宗教 学 家 梅森 (Marin Meis- 
enne，1588 一 1648)“ 在 1637 年 就 对 之 作 有 现代 的 描述 和 推荐 ”， 但 瑶 克 迈 斯 特 “ 为 十 二 平均 律 在 德国 的 传播 作出 
了 重要 贡献 ”"。( 见 泽 格 编 《 音 乐 词典 ， 人 物 卷 》 CMusiklexikon, Personen) A—Z, S. 518, 836, 1981 年 莱比锡 
RR.) 此 外 ， 同 是 这 位 泽 格 在 其 1984 年 与 人 合作 的 著作 中 称 ，A、 施 利克 CArnold Schlick, 1455 一 1525， 德 国 管 风 
琴 家 、 作 曲 家 ) 是 “于 1511 年 首次 提出 使 用 平均 处 理 方法 之 人 ”。 详 见 金 经 言 译 : 《西洋 交响 音乐 人 门 》 (Mathias 
Rank and Hoist Seeger; Eine Einführung in die klassische Orchestermusik, Berlin 1984) ， 中 国文 联 出 版 公司 1987 年 
北京 版 。 在 此 提供 这 一 信息 ， 仅 为 引起 相关 学 者 的 注意 ， 因 为 平均 律 究竟 在 何 时 提出 ， 在 学 术 界 具有 极为 重要 的 意 
义 。 
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方法 就 能 引出 其 他 各 调式 : 


官 C 

商 4 8 比 9 

ff e SH 9 
AFER 半 8 比 9 

2 e 243 比 256 
3j a 8 比 9 
XA b 8 比 9 
Hc 243 比 256 


所 以 ， 这 种 调式 包含 两 个 半音 音 步 ， 即 对 一 g 和 b 一 c。 除 了 三 全 音程 ， 其 结构 完全 
类 似 于 欧洲 的 大 调式 。 但 中 国人 却 恰恰 非常 习惯 这 种 三 全 音程 ， 以 至 如 果 他 们 想 唱 欧洲 
调式 ， 在 一 段 时 间 的 练习 后 ， 就 会 用 全 音 e—# RE et. 

完全 像 希腊 的 多 利 亚 、 利 地 亚 和 弗 里 吉 亚 等 调式 一 样 ， 如 果 让 这 里 的 每 一 音 处 于 各 
调式 的 开始 ， 那 么 这 种 七 声音 阶 也 还 有 6 个 次 要 调式 。 这 ?7 种 调式 也 可 各 移 12 次 ， 因 
而 也 就 有 了 84 调 。 五 声音 阶 在 更 早 些 的 文献 中 已 有 述 及 ， 而 七 声音 阶 则 在 上 面 提 到 过 
的 《国语 》 中 才 有 论述 。 关 于 移 调 ， 在 源 自 公元 前 2 世纪 的 古老 文献 《 礼 记 》 中 有 这 样 
记载 :“ 十 二 管 还 相 为 官 也 。.” 目 前， 七 声音 阶 更 多 地 流传 于 北方 ， 而 南方 则 更 多 地 流行 
五 声音 阶 。 


二 、 乐 器 和 乐队 


中 国 乐器 分 为 两 类 : 一 类 是 雅 乐器 ， 这 类 乐器 古 已 有 之 ， 并 已 被 引进 寺庙 乐队 ; 一 
类 是 俗 乐器 ， 这 类 乐器 大 多 来 自 境外 ， 寺 庙 乐队 不 使 用 它们 。 

两 类 乐器 共 约 200 种 之 多 。 下 面 只 能 介绍 几 种 雅 乐 器 ， 它 们 或 在 声学 上 ， 或 在 历史 
上 ， 能 让 人 产生 兴趣 。 

玫 乐 器 中 ， 有 两 种 古老 的 齐 特 琴 类 乐器 ， 琴 和 和 瑟 。 额 贰 帝 (前 2255 4) WIES. SI 
有 五 纺 ， 到 了 有 周 朝 ， 增 加 到 七 弦 。 弦 的 定 音 各 不 相同 ， 当 然 主 要 有 两 种 形式 ; G、A、c、 
d, e, g azk c, d. e "Të, a b, TESEIEIIAS — REIMA 13 个 圆 形 标志 ， 称 为 微 ， 
其 排列 顺序 如 下 : 
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ZS. EEA 13 12 11 10 9 8 
ZK: 1 7/8 5/6 4/5 3/4 2/3 3/5 
微 : 7 6 5 4 3 2 1 


si: 1/2 2/5 1/3 1/4 1/5 1/6 1/8 

所 以 ， 纯 八 度 和 双 八 度 分 别 在 第 7 和 第 4 徽 上 ， 纯 五 度 和 十 二 度 分 别 在 第 9 和 第 5 
微 上 。 此 外 ,分 别 在 第 12、 第 11、 第 8 徽 上 的 小 三 度 、 大 三 度 、 四 度 和 大 六 度 也 都 很 
£6. 不久 前 曾 出 土 了 一 张 青铜 琴 。 从 琴 身 文字 和 制 琴 材 料 可 看 出 ， 此 琴 出 自 周 朝 中 叶 
《 约 前 700 年 )。 与 骤 相 同 ， 瑟 也 十 分 上 古老。 最 早 它 有 50 弦 ， 后 改 为 25 弦 ， 每 弦 下 各 有 
可 移动 的 柱 。 弦 的 定 音 也 各 不 相同 。 据 《文献 通 考 》(13 世纪 ) 称 ， 瑟 有 两 个 八 度 〈 带 
半音 ) 。 瑟 是 琴 的 伴奏 乐器 。 孔 子 〈 生 于 前 551 年 ) 收集 的 中 国 最 古老 的 民歌 集 《 诗 
经 》， 多 次 提 到 琴瑟 这 两 件 乐 器 。 中 国人 常常 用 这 两 件 乐器 来 比喻 美满 和 谐 的 婚姻 。 

^t 1:50 

在 管乐器 中 ， 竿 或 者 笔 有 着 重要 地 位 ， 这 在 《诗经 》 中 也 时 有 提 及 。 笔 有 36. 24. 
19 或 13 竹 管 ， 带 有 “起 决定 性 作用 的 簧 片 >， 这 也 是 欧洲 风琴 簧 片 的 范本 。 据 朱 载 博 
的 著作 称 ，4 管 、19 管 和 13 管 的 笔 ， 其 定 音 分 别 如 下 ; 





a? i 
我 们 看 到 ， 在 吹 口 两 侧 总 是 增 三 和 弦 ， 如 c、e、g; "c. Se, a 等 。 这 里 ， 右 侧 的 


O 此 处 原稿 有 图 ， 现 略 。 
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音 比 左 侧 的 各 音 要 高 半音 ， 从 而 构成 了 半音 音阶 。 答 是 多 声 性 的 ， 所 以 ， 在 唐 初 Con 
公元 7 世纪 时 )， 人 们 为 它 创建 了 一 门 和 声学 。 

打击 乐器 在 中 国 尤 为 发 达 ， 正 如 我 们 所 看 到 的 ， 各 种 鼓 就 有 40 余 种 ! 各 种 大 型 的 
钟 、 右 也 自古 闻名 于 世 。 

惨 众 和 胡琴 等 擦 弦 乐器 虽 在 中 古 时 期 就 已 有 使 用 ,但 它们 不 得 出 现在 寺庙 乐队 之 
中 ， 因 为 它们 源 于 国外 ， 也 许 来 自 阿拉 伯 国 家 。 

古代 乐队 的 编制 各 不 相同 ， 各 按 乐 队 主 人 的 地 位 而 定 ， 如 皇帝 、 王 侯 和 大 臣 的 乐队 
各 有 等 级 。 周 代 侯 甸 的 乐队 大 约 有 40 位 乐师 ， 指 挥 、 歌 唱 者 、 弦 乐器 和 木质 打击 乐器 
演奏 者 在 堂上 表演 ， 而 答 乐 器 和 其 它 打 击 乐器 演奏 者 则 在 堂 下 表演 。 唐 朝 时 ， 乐 队 分 为 
立 部 和 坐 部 两 类 ， 立 部 包括 八 部 ， 在 堂 下 表演 ， 坐 部 包括 六 部 ， 在 堂上 表演 。 

唐 朝 的 官 廷 乐队 吸收 了 大 量 外 来 乐器 ， 从 而 使 乐队 的 规模 增 至 五 六 百人 之 多 。 当 
时 ， 有 许多 日 本 学 生来 华 学 习 音乐 ， 学 成 后 又 带 着 中 国 的 乐器 和 作品 回国 。 日 本 人 十 分 
尊崇 中 国 的 乐器 和 作品 ， 以 至 于 今天 的 日 本 皇宫 仍然 保留 着 一 支 中 国 乐队 ， 每 人 逢 日 本 天 
皇 加 冕 庆典， 这 支 〈 编 制 当然 很 差 的 ) 乐队 就 要 演奏 唐 太 宗 (627—650 的 《太平 乐 》。 


三 、 音 乐 创 作 


1. 歌曲 创作 ”和 孔子 从 当时 大 量 的 〈 约 有 3000 EH) 民歌 中 ， 只 挑选 了 300 首 他 认 
为 优秀 的 歌曲 编辑 成 书 ， 传 给 了 后 世 。 其 中 的 第 一 部 分 在 施 特 劳 斯 的 《诗经 》 译 本 中 称 
“全 国 流行 的 歌曲 ”， 共 包括 来 自 15 个 诸侯 国 的 160 首 抒情 民歌 ， 全 部 采用 角 调 式 CN 
调式 ) 创作 ; 第 二 部 分 ， 施 特 劳 斯 称 “ 小 型 节庆 歌曲 ”*”， 共 74 首 ， 用 微调 式 〈 大 调式 ) 
创作 ， 是 些 历史 叙事 歌曲 ;第 三 部 分 共 31 首 ， 是 用 宫调 式 创 作 的 “大 型 节庆 歌曲 ”; 第 
四 部 分 共计 31 首 并 另 加 4 首 ， 是 用 羽 调 式 创作 的 僚 祀 颂歌 .2 这 里 的 300 首 歌 曲 源 自 周 
朝 ， 另 外 附 上 的 5 首 源 自 商 朝 (前 1783 至 前 1122 年 )， 它 们 用 了 在 周 朝 不 受 欢 迎 的 商 

这 305 首 民歌 的 全 部 唱词 保留 至 今 ， 而 绝 大 部 分 曲子 却 丧 失 至 尽 。 生 活 在 13 世纪 
的 能 朋 来 完成 的 《 瑟 谱 》， 保 留 了 《诗经 》 中 的 12 首 古 老 曲 调 ， 它 们 源 自古 代 ， 并 经 唐 





O Bed. 这 里 所 说 的 四 个 部 分 即 《 诗 经 》 的 “ 风 ”、“ 小 雅 "、“ 大 雅 ” 和 “ 贫 ” 
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代 流 传 了 下 来 。 此 外， 能 朋 来 自己 还 为 《诗经 》 歌 曲谱 写 了 17 首 曲调 。 后 来 ， 我 们 又 
EAR (1537 年 前 后 ) 和 朱 载 培 的 著作 中 发 现 了 几 十 首 《 诗 经 》 的 乐曲 。1789 年 ， 清 
高 宗 〈 即 乾隆 帝 一 一 译注 ) 又 让 乐师 为 《诗经 》 的 所 有 歌曲 重新 谱 了 曲 ， 总 计 311 首 歌 
曲 〈 高 宗 自 己 又 加 进 了 641) 和 1555 条 乐队 声 部 GII 首 歌 曲 的 每 一 首都 有 5 条 不 同 
的 器 乐 声 部 ) 。 

SS 1:100 

此 外 ， 在 中 国 诗歌 极为 昌盛 的 唐 代 ， 又 有 乐师 谱写 了 大 量 新 歌曲 。 如 果 说 ， 当 时 有 
一 位 著名 诗人 在 早上 创作 了 一 首 新 诗 ， 那 么 到 了 晚上 就 有 人 为 之 谱 曲 了 。 

2. 音乐 戏剧 ”有 文字 记载 的 中 国 音乐 戏剧 後 始 于 大 约 公 元 后 六 世纪 的 《 代 面 》。 一 
位 来 自 北方 的 王子 ， 长 得 像 少女 一 样 美丽 温柔 ， 以 至 与 其 战斗 的 敌人 都 不 怕人 他。 为 此 ， 
他 戴 了 副 令 人 惊 怒 的 面具 ， 并 赢得 了 胜利 。 他 的 同 代 人 把 这 一 故事 编 成 了 歌舞 戏 。 

但 只 是 到 了 元 朝 (1277—1368) 才 有 了 典范 性 的 音乐 戏剧 ， 这 就 是 所 谓 的 “杂剧 ”。 
按 明 初 (1370 年 前 后 ) 宁 献 王 (Ning Han Wang) 的 说 法 ， 当 时 兽 有 杂剧 535 部 。 每 
剧 有 四 折 。 每 折 由 多 个 唱段 组 成 ， 但 必须 用 同一 宫调 ， 其 形式 有 点 像 组 曲 〈Suite) 。 在 
各 唱段 间 插 有 对 白 ， 一 折 戏 的 全 部 唱段 只 能 由 一 位 演员 承担 ， 相反 ， 对 白 可 由 不 同 的 演 
员 加 以 表演 。 

当中 国 北方 在 发 展 以 上 戏剧 形式 时 ， 在 南方 也 同时 形成 了 另 一 种 戏剧 形式 ， 它 就 是 
所 谓 的 南戏 。 南 戏 不 再 局 限于 每 部 四 折 ， 而 可 以 延展 至 几 十 折 ， 在 每 折 中 也 允许 出 现 不 
同 的 宫调 ， 而 且 ， 不 同 的 演员 各 有 自己 的 独唱 或 合唱 声 部 。 南 戏 的 形式 因此 变 得 更 自由 
了 。 遗 憾 的 是 ， 目 前 仅 留 在 有 5 部 南戏 。 

1530 年 前 后 ， 著 名 音乐 家 魏 良 辅 用 一 种 已 经 十 分 完善 、 但 带 着 其 特有 风格 的 戏曲 
形式 一 一 昆曲 ， 创 作 了 《 演 纱 记 》( 脚 本 由 著名 戏剧 作家 梁 伯 龙 作 )。 昆 曲 这 一 剧种 统治 
各 地 舞台 达 300 ZEZA (1530 年 至 1860 Æ). 

1840 年 ， 鸦 片 战争 爆发 。 中 国 开 始 了 一 个 黑暗 时 期 。 此 时 的 昆曲 日 趋 衰落 。 不 久 
从 1849 年 至 1866 年 ， 又 兴起 了 太平 天 国运 动 。 由 于 连年 战乱 ， 中 国人 对 昆曲 婉转 华丽 
的 风格 和 深奥 典雅 的 唱词 已 完全 失去 兴趣 ， 他 们 所 喜欢 的 戏曲 ， 其 音乐 要 高 亢 激越 ， 唱 
词 则 要 简明 易 懂 。 因 而 又 出 现 了 新 的 风格 ， 这 就 是 所 谓 的 二 黄 和 柳 子 ， 这 两 种 戏曲 形式 
至 今 统治 着 各 地 舞台 。 

二 黄 形 成 于 中 原 一 带 ， 而 林子 则 形成 于 北方 。 如 果 说 昆曲 的 词曲 是 由 一 些 著 名 的 作 
曲 家 和 剧 作家 创作 ， 那 么 二 黄 和 郴 子 则 由 一 些 才华 出 众 的 表演 艺术 家 自行 编 创 。 此 外 ， 








QD 译 者 注 : 此 处 原稿 有 图 ， 现 略 。 
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ROU, wg Sans 〈 胡 琴 ) 伴奏 。 二 黄 和 构 子 因 其 简明 易 惨 
的 特点 ， 因 其 弓 弦 乐器 的 出 色 伴奏 ， 而 完全 排挤 了 昆曲 ， 这 也 是 很 好 解释 的 现象 。 这 两 
种 戏曲 至 今 仍 在 上 演 的 曲目 达 几 百 种 之 多 。 

3. 器 乐曲 古代 器 乐曲 由 弦乐器 夷 组 成 ， 例 如 著名 的 乐曲 有 《 渔 樵 问答 》 《 平 沙 
落雁 》 和 《高 山 》 等 。《 高 山 》 相 传 源 于 公元 四 世纪 。 每 首 乐曲 都 有 几 个 段落 ， 它 们 大 
多 限于 某 一 调 ， 当 然 也 有 例外 。 乐 曲 的 标题 与 其 涉及 的 内 容 相 吻合 ， 所 以 琴曲 有 点 像 标 
音乐 。 

此 外 ， 唐 代 还 有 许多 大 曲 ， 如 《太平 乐 》 和 《 越 殿 乐 》 等 。 多 年 前 ， 有 位 日 本 音乐 家 
用 五 线 谱 记 写 了 《 越 典 乐 》， 美 国 音 乐 家 艾 兴 海 姆 2 率 芝 加 哥 交 响 乐 团 上 演 了 这 部 作品 ， 
并 大 获 成 功 。 


、 中 国 音乐 之 理想 


以 礼 乐 代 法 律 宗教 ”如 果 说 法 律 和 宗教 在 欧洲 国民 的 内 外 生活 中 兽 发 挥 过 重要 作用 
的 话 ， 那 这 两 者 自古 就 受到 中 国人 的 强烈 反击 。 中 国 的 伟大 圣贤 孔子 认为 每 个 人 都 有 良 
知 〈 良 心 )。 而 只 有 良知 得 到 教化 ， 每 个 人 才能 约束 自己 。 如 果 人 只 是 敬 苦 国家 的 刑法 
和 苍天 的 惩罚 ， 那 为 时 已 晚 。 孔 子 用 礼 乐 作 为 国民 教育 的 基础 来 代 蔡 法 律 和 宗教 。 礼 应 
规范 人 的 外 部 关系 ， 但 不 能 通过 诸如 国家 权力 机 构 来 实施 ， 而 应 通过 自己 的 良知 ， 即 自 
省 来 自我 规范 。 而 乐 则 应 平衡 人 的 内 心 生活 ， 不 能 通过 诸如 敬 旦 上 帝 来 实施 ， 而 应 通过 
献身 于 音乐 的 安奈 作用 来 实现 。 

数 千年 来 ， 孔 子 的 世界 观 始终 占有 统治 地 位 。 所 以 ， 这 一 世界 观 也 是 中 国 音 乐 的 建 
设 性 因素 和 基本 思想 。 和 孔子 所 关注 的 思想 就 是 : 借助 音乐 来 培养 中 国人 的 性 格 ， 从 而 使 
他 们 能 与 周围 的 人 们 以 及 自然 非常 谐 和 地 共同 生活 。 

因为 有 了 这 一 学 说 ， 所 以 中 国 在 数 千年 间 没 有 发 生 宗 教 战 争 ， 没 有 权力 崇拜 。 因 
而 ， 中 国 是 惟一 的 一 个 至 今 仍然 根植 于 自己 独特 文化 传统 的 、 有 着 四 万 万 人 口 的 文明 十 
国 ， 而 且 ， 尽 管 时 有 内 战 ， 但 她 仍 保持 着 文化 的 统一 和 共生 。 

乐 者 所 以 安静 神经 非 用 以 刺激 神经 ”伟大 的 中 国 哲 学 家 老子 Cer 604 年 ) 曾 在 其 著 





D PUER. EN (Henry Eichheim，1870 一 1942) ， 美 国 小 提琴 家 、 指 挥 家 和 作曲 家 。 
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名 的 《道德 经 》 一 书 中 提 到 :“ 五 色 令 人 目 盲 ， 五 音 令 人 耳 僚 ， 五 味 令 人 口 灾 ”所 以 照 
老子 的 看 法 ， 凡 刺激 感官 的 东西 ， 皆 应 屏 弃 。 相 反 ， 和 孔子 认为 ， 不 应 轻易 回避 人 的 各 种 
享乐 ， 但 不 应 过 度 。 所 以 ， 他 的 主要 学 说 是 “中 庸 ”， 它 在 中 国 占 统治 地 位 达 数 千年 之 
A. 
HS 1:59 

孔子 曾 遍 游 整 个 中 国 《 当 时 中 国有 许多 诸侯 国 ， 其 情形 完全 像 现 在 的 欧洲 )， 并 收 
集 各 地 民歌 。 他 从 中 选 出 了 300 首 歌曲 作为 音乐 的 范例 。 狂 帝 的 音乐 被 孔子 称 作 “ 尽 美 
锋 ， 又 尽 善 也 ”;， 这 种 音乐 所 产生 的 作用 ， 能 使 孔子 在 聆听 之 后 三 月 而 不 知 肉 味 。 而 武 
E Cf 1122 一 前 1115 年 ) 的 音乐 则 “ 尽 美 余 ， 未 尽 善 也 ?， 因 为 它 更 多 的 是 战争 气息 ， 
而 不 是 和 平 气息 。 一 天 ， 子 路 给 孔子 演奏 一 种 军乐 ， 孔 子 责 之 日 : “由 之 瑟 买 为 于 丘 之 
nre 

孔子 对 “ 善 ”的 喜好 ， 对 中 国 后 世 的 音乐 发 展 产生 了 巨大 的 影响 。 中 国 的 古典 音 
乐 ， 无 论 是 庙堂 吟 育 、 节 庆 歌 号， 还 是 舞蹈 音乐 都 十 分 庄重 严肃 。 舞 蹈 形式 更 多 是 象征 
性 的 。 因 而 抬 起 双手 表示 “ 孝 ”， 而 双 脚 的 某 一 特定 位 置 则 象征 性 地 表示 “ 忠 ”， 如 此 等 
等 。 

所 以 ， 在 一 定 程 度 上 说 ， 中 国 音乐 并 不 怎么 好 听 ， 至 少 对 欧洲 听众 是 如 此 。 当 然 ， 
中 国人 保持 了 健全 的 神经 。 欧 洲 人 患 精神 疾病 的 要 比 中 国人 多 得 多 。 即 使 在 著名 的 作曲 
家 中 ， 就 有 不 少 耳 疾患 者 和 精神 病 患 者 ， 如 重 听 的 有 贝多 芬 和 法 兰 茨 〈 Franz )， 精 神 
病 患 者 有 舒 曼 、 斯 美 塔 那 和 沃 尔 夫 〈Wol )， 英 年 早 逝 者 有 莫扎特 、 舒 伯 特 、 韦 伯 、 门 
TARR EHR C Nicolai) 、 肖 邦和 比 捷 等 。 音 乐 的 过 度 刺激 是 否 也 是 这 类 疾患 的 部 分 
原因 ?对 欧洲 人 而 言 ， 这 并 非 是 个 无 足 轻重 的 问题 。 

以 上 所 述 涉及 了 中 国 古典 音乐 的 传统 思想 。 当 今 的 政治 动乱 和 粗俗 音乐 仅 是 目前 这 
段 黑暗 时 期 的 特征 。 随 着 1911 年 辛亥 革命 的 爆发 ， 全 国 各 地 都 已 引 人 注 目地 出 现 了 文 
艺 复兴 运动 ， 它 也 已 经 波及 到 了 音乐 领域 。 


Q PE. 此 处 原稿 有 图 ， 现 略 。 
© RER: 语 出 《论语 》， 和 孔子 不 满 子路 弹 瑟 ， 但 并 未 涉及 军乐 。 
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论 中 国 记 谱 法 


翻译 : 金 经 言 


一 、 现 存 的 乐谱 


中 国 现 有 的 记 谱 法 是 从 11 世纪 起 〈 也 许 还 要 时 得 多 ) 逐渐 发 展 形成 的 。 与 欧洲 的 
现代 记 谱 法 相 比 ， 中 国 的 记 谱 法 要 原始 许多 ， 但 相对 于 欧洲 16 世纪 前 后 还 使 用 的 、 德 
国学 者 现在 还 在 千 辛 万 苦 费 力 研 究 的 有 量 记 谱 法 〈Mensuralnotierung)， 它 又 显得 明确 
得 多 。 

在 讨论 中 国 记 谱 法 之 前 ， 我 们 先 来 看 看 现 有 的 乐谱 。 

《诗经 》 是 中 国 最 古老 的 民歌 宝库 ， 由 孔子 〈 前 551 年 ) 收集 ， 共 包括 了 305 首 歌 


O 《 论 中 国 记 谱 法 》 原 以 德 文 发 表 于 《Sinicay〈《《 汉 学 》， 法 兰 克 福 ) 1928 年 的 第 3/4 期 合集 的 双月刊 ，2004 
年 金 经 言 将 其 翻译 为 中 文 ， 并 与 所 译 王 光 祈 的 另 一 篇 德 文 文章 《 论 中 国 音乐 》 一 起 发 表 于 当年 第 四 期 《中 国 音 乐 
学 》( 北 京 )， 本 《文集 》 所 采用 即 为 此 版 本 。 

原文 末 有 译 者 注 ， 这 两 篇 文章 (编者 按 : 指 本 文 及 上 文 《 论 中 国 音乐 》》 是 我 们 最 近 发 现 的 王 光 祈 在 德 期 间 用 
德 文 写成 的 论文 ， 第 一 篇 《 论 中 国 音乐 》 的 原文 题目 为 “Uber die chinesische Musik" , 1927 年 发 表 在 德国 法 兰 克 
福 的 《汉学 》(Sinica) 杂志 第 二 期 。1928 年 6 月 ， 王 光 祈 在 国内 《中 华 教育 界 》 第 十 七 卷 第 六 期 上 发 表 了 《中 国 
音乐 短 史 》 一 文 〈 下 称 《 短 文 为 ， 他 在 文中 强调 ， 此 文 译 自 上 述 “Uber die chinesische Musik”。 现 就 内 容 而 言 ， 二 
者 并 不 完全 相同 。 第 二 篇 《 论 中 国 记 谱 法 》 的 原 标题 为 “Uber die chinesischen Notenschriften", JE BS 
国 的 《汉学 》(Sinica) 杂志 (法兰克 福 ，1928 年 刊 ， 第 110 至 123 页 ) 。 两 文 复印 件 由 中 国 留 德 学 者 代 百 生 先生 提 
供 。 此 外 ， 在 两 文 的 番 译 过 程 中 ， 得 到 了 汉文 慈 先 生 的 热情 帮助 和 指导 ， 在 此 向 他 和 代 百 生 先 生 囊 示 衷 心 的 感谢 。 
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Hi. ARKE. CFA) MURGÉHROEUK. Ond. 在 古代 中 国 ， 人 们 是 在 竹简 上 书写 ; 
到 了 公元 前 5 世纪 ， 丝 绸 被 用 作 书 写 的 材料 ; 大约 在 公元 105 年 前 后 ， 宫 廷 官员 蔡伦 发 
明了 纸张 [ 见 《 后 汉 书 》 第 108 卷 J4。 因 为 书写 问题 对 我 们 十 分 重要 ， 所 以 建议 读者 
参阅 卡特 的 新 著 《 中 国 发 明 的 印刷 术 及 其 西 渐 》[Th. F. Carter: The Invention of Print- 
ing in China and its Spread Westward, £173 1925 年 版 ]。) 所 以 ， 就 产生 了 这 样 一 个 问 
题 ， 最 早 的 旋律 是 随 唱词 一 起 记录 的 ， 还 是 仅仅 口传 心 授 的 。 反 正 我 们 在 班固 〈 卒 于 公 
元 92 年 ) 的 《 汉 书 》 的 篇 目 中 只 见 到 《诗经 》 的 唱词 ， 没 有 乐谱 。 

对 此 ， 该 篇 目 用 以 下 方式 记录 了 这 样 四 部 书 。( 原 注 :《 汉 书 》 卷 三 十 ,第 36 页 。) 

l. 河南 周 歌 诗 七 篇 ，2. 河南 周 歌声 曲折 七 篇 ; 3。 周 谣 歌 诗 七 十 五 篇 ; 4.。 周 谣 歌 
诗 诗 声 曲折 七 十 五 篇。 

所 谓 的 2 和 4 两 种 “曲折 ”显然 是 1 和 3 两 种 唱词 的 乐谱 。 所 以 在 中 国 ， 至 迟 在 史 
学 家 班固 时 代 就 已 有 了 记 谱 法 。 

就 现存 最 古老 的 记 谱 法 而 言 ， 我 们 知道 的 仍然 很 少 ， 而 且 所 能 确定 的 时 间 是 在 12 
世纪 。 我 们 在 哲学 家 朱熹 〈1130 一 1200) 的 《 仪 礼 传经 通 解 》 一 书 中 能 见 到 最 古老 的 乐 
谱 。 它 包括 12 首 诗经 曲调 。 这 些 曲调 虽然 源 于 更 早 的 年 代 ， 但 在 唐 朝 经 常 演出 。 传 承 
由 学 者 赵 彦 肃 〈1170 年 前 后 ) 完成 。 但 源头 在 朱 嘉 。 所 以 ， 这 些 乐 谱 由 12 世纪 的 学 者 
传承 了 下 来 。 

BÆ, 我们 在 此 必须 注意 ， 除 了 上 面 提 到 的 中 国 古籍 文献 外 ， 目 前 还 存 有 唐 朝 的 其 
他 乐谱 。 唐 朝 曾 有 大 量 日 本 留学 生来 中 国学 习 音 乐 ， 他 们 完成 学 业 后 ， 把 中 国 的 乐器 和 
乐谱 带 回 了 日 本 。 日 本 人 非常 尊崇 中 国 的 乐器 和 乐谱 ， 以 致 日 本 皇 官 至 今 有 一 支 中 国 乐 
队 。 源 自 唐 朝 的 中 国 音 乐 作品 的 原 谱 ， 至 今 仍然 得 到 很 好 的 人 保存。 当然， 这 批 乐谱 经 日 

宫廷 乐 官 的 不 断 传 抄 ， 大 多 已 经 很 目 ， 因 为 他 们 〈 原 注 : 所 有 日 本 宫廷 乐 官 的 名 字 中 
都 有 汉语 的 “ 秦 ” 字 日语 发 音 为 “Hata”] ， 因 为 日 本 人 早先 称 中 国 为 “ 秦 ” [中 国 的 
秦 朝 在 日 本 十 分 有 名 ]。 可 参见 日 本 著名 音乐 学 家 田 边 尚 雄 的 讲演 《中 国 古 代 音 乐 之 世 
界 的 价值 》， 刊 印 于 《音乐 界 》， 第 四 期 ， 上 海 1923 年 版 ) 一代 又 一 代 地 从 事 着 自己 的 
职业 ， 历 千年 而 不 间断 。 如 果 我 们 对 这 些 乐 谱 加 以 考察 ， 就 一 定 能 把 这 些 最 古老 的 乐谱 
追溯 至 公元 7 世纪 初 。 

12 世纪 时 ， 著 名 词 人 、 音 乐 家 姜 白 石 给 我 们 留 下 了 他 自己 创作 的 大 量 歌 曲 。 当 然 ， 
除 此 之 外 ， 还 有 不 少 源 自 这 一 时 期 的 歌曲 和 器 乐曲 “如 琴曲 )。 不 过 ， 至 今 无 法 确定 这 


Q REE: 此 处 王 光 祈 未 标 所 用 版 本 ， 现 查 中 华 书局 1965 年 版 1973 年 第 二 次 印刷 本 《后 汉 书 》,，“ 葵 伦 ” 条 
列 于 卷 七 十 八 《 宦 者 列传 》 中 。 
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些 作 品 的 真实 性 和 创作 年 代 。 

中 国 戏曲 在 元 代 〈1277 一 1368) 有 了 蓬勃 发 展 ， 出 现 了 大 量 有 词 有 曲 的 作品 。 当 著 
名 戏曲 音乐 家 魏 良 辅 (1530 年 前 后 ) 首创 所 谓 的 昆曲 时 ， 他 对 旧 有 的 戏曲 进行 了 改革 
和 加 工 。 他 的 追随 者 们 继续 了 这 样 的 改革 和 加 工 。 我 们 也 因此 失去 了 魏 良 辅 较 早 作品 的 
音乐 。 此 后 ， 昆 曲 统治 了 中 国 舞台 三 百 多 年 〈1530 一 1860) 。 这 类 风格 的 戏曲 〈 包 括 词 、 
HD 现 保存 有 数 百 部 之 多 。《 洗 纱 记 》 ( 魏 良 辅 作 曲 ) A (SES ( 魏 良 辅 改 编 ) 要 比 
欧洲 的 第 一 部 歌剧 佩 里 〈Peri) 的 《 达 夫 尼 》 还 要 早 60 年 ， 这 两 部 戏 每 部 都 有 数 百 段 
带 对 白 的 唱 侦 。 所 以 ， 它 们 是 研究 中 国 古 代 戏 曲 的 宝贵 资料 。 

从 19 世纪 中 叶 起 ， 一 种 新 的 风格 ， 即 所 谓 的 二 黄 和 构 子 把 占据 当时 上 舞台 的 昆曲 完 
全 排挤 出 局 。 这 两 种 至 今 得 到 上 演 的 戏曲 一 直流 传 了 数 百年 之 入。 即使 我 们 对 无 数 的 佛 
曲 和 众多 的 艺术 歌曲 、 器 乐曲 略 而 不 谈 ， 而 仅仅 涉及 各 种 戏曲 ， 那 我 们 仔细 研究 中 国 的 
各 种 记 谱 法 也 是 必要 的 和 值得 的 。 


二 、 记 谱 法 的 种 类 


我 们 首先 可 把 中 国 的 记 谱 法 区 划 为 新 旧 两 类 。《 诗 经 》 和 和 寺庙 唱 育 的 旋律 用 旧 记 谱 
法 记录 ， 而 雅 乐 〈 原 注 : 艺术 歌曲 和 昆曲 ) 和 俗 乐 《 二 黄 、 材 子 和 民歌 曲调 ) 则 用 新 法 
记录 。 此 外 ， 还 有 许多 不 同 的 符号 记 谱 法 ， 如 古琴 谱 。 不 过 ， 在 这 篇 短文 中 ， 我 们 先 不 
论述 琴 谱 。 我 们 把 旧 记 谱 法 再 分 为 两 类 ， 亦 即 五 〈 后 为 七 ) 阶 名 和 十 二 律 名 。 

五 (后 为 七 ) 阶 名 是 《 见 文 末 例 2) : 


f 
| 8:9 
d 8 8:9 
f a 
; 8:9 
变 徽 y 
e 243 : 256 
e 
8:9 
» al 
8:9 
Ap e 
n N 243 : 256 


十 二 律 名 是 ( 见 文 末 例 D: 
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黄 钟 e 
XB M 2048 : 2197(9 律 -大 半音 ) 
Adi E | 243 : 256(9 吕 -小 半音 ) 
NA " | 2048 : 2187 

,| 28:256 
s a | 2048 : 2187 

n . | un: 256 
A 1 ], 2048 : 2187 
m M | 243 : 256 

B TJ. 2048 : 2187 

口 a 
xN " | 243 : 256 

], 2048 : 2187 

Gët d | 243 : 256 
WE "TI 2048 : 2187 
消 大 "et | 243 : 256 
e 3j 2048 : 2187 
d 


在 上 述 二 表 中 ， 音 程 的 值 按 弦 长 〈 准 ) (ert, 准 是 13 弦 的 正 律 器 ， 音 乐理 论 家 京 
房 公元 前 40 年 前 后 ] 创制 ， 见 《后 汉 书 》 卷 十 一 了 ) 以 2 : 3 的 关系 加 以 计算 ， 如 果 
REK GH) (St, 中 国 古 代 的 律 管 ， 见 笔者 的 文章 《 论 中 国 音乐 》 [Uber die chine- 
sischen Musik), ， 载 《汉学 》[5Sinica，1927 年 度 ]， 第 136 页 ) 计算 ， 则 因 闭 管 的 物理 
校正 原理 CEE: FREM: 《声学 》， 第 86 页 。 (CO. D. Chwolson: Die Lehre von 
Schall, 1919 年 不 伦 瑞 克 版 ]) 而 必 有 小 小 的 偏差 。 尽 管 中 国 的 音程 与 目前 欧洲 的 12 
个 半音 的 平均 律 〈 原 注 : 在 中 国 ， 十 二 平均 律 由 伟大 的 音乐 理论 家 朱 载 博 于 1591 年 提 
出 ， 也 就 是 说 ， 比 欧洲 的 魏 克 迈 斯 特 [Andrews Werckmeister, 16912 提出 十 二 平均 
RT 100 年 。 当 然 ， 朱 载 坪 的 理论 未 能 进入 实践 领域 。 请 参见 朱 载 博 1595 年 的 《 乐 
律 全 书 》 和 库 朗 的 《中 国 古 典 音 乐 史 简 论 》 [Courant: Essai historique sur la musique 
classique des Chinois , 1913 年 巴黎 ， 第 91 页 ]) 音 体系 并 不 蕉 合 ， 但 其 间 的 偏差 也 并 
不 很 大 ， 所 以 ， 我们 可 以 从 容 地 把 中 国 乐谱 转 写 为 欧洲 乐谱 。 

为 了 高 八 度 的 十 二 律 ， 可 把 十 二 律 名 的 第 一 字 各 与 “ 清 ”〔 原 注 ， 有 了 时， 人们 把 
“ 清 ”、“ 浊 ”两 字 只 是 用 作 阶 名 的 升 音 和 降 音 记 号 ， 如 “ 清 羽 二 d”， ek "Phopp— u". Br 


O REE: 王 光 祈 未 标明 所 用 版 本 ， 现 查 中 华 书 局 1965 年 版 1973 年 第 二 次 印刷 本 《后 汉 书 》，“ 律 准 ” 条 列 
于 志 第 一 中 。 
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以 ， 它 们 并 不 代表 升 或 降 一 个 八 度 ) 或 “ 半 ” 字 PREK HAER: mA TIRE 
的 十 二 律 ， 可 把 十 二 律 名 的 第 一 字 各 与 “ 浊 ” 或 “ 倍 ” 字 组 合 起 来 。 

早 在 管子 〈 公 元 前 四 世纪 ?) 的 著作 中 就 已 经 提 到 了 有 特定 2 : 3 比例 的 五 阶 名 
( 原 注 :《 管 子 》 篇 八 )。 而 有 其 特定 2 : 3 比例 的 十 二 律 和 名， 直至 公元 前 三 世纪 的 《 吕 
RERO TAPK RÈ: 《 吕 氏 春秋 》， 请 参见 威廉 翻译 的 《 昌 氏 春秋 》 一 书 的 《 音 
律 》[Die Tonarten] 章 ， 第 69 页 )。 当 然 ， 在 更 为 古老 的 文献 如 《国语 》( 原 注 : 四 世 
纪 的 《国语 》 卷 三 ,第 8 一 10 页 ) 中 ， 就 已 经 出 现 了 五 阶 各 和 十 二 律 名 ， 只 是 没有 数 
学 比例 方面 的 说 明 。 

在 公元 前 2 世纪 的 《淮南 子 》 中 ， 三 全 音 和 大 七 度 这 2 级 被 称 作 “ 缪 ”和 “ 合 ”( 原 
注 :《 淮 南 子 》， 篇 三 )。 但 是 后 来 ， 至 迟 在 公元 3 世纪 ， 人 们 把 它们 称 作 变 币 和 变 富 。 

我 们 也 可 把 新 记 谱 法 分 成 两 类 ， 宋 俗 谱 和 工 尺 谱 。 这 两 种 谱 与 上 述 旧 谱 比 较 就 要 简 
RB, 

uai (et, KK ETAL 1248 F2 By GEHE — 〈 见 文 末 例 3) 只 在 宋朝 
(960—1277) 年 间 使 用 。 在 目前 存 见 的 用 这 一 记 谱 法 记 写 的 乐谱 中 ， 主 要 是 宋朝 的 歌曲 
作品 ， 如 歌曲 作曲 家 姜 白 石 的 作品 《 原 注 : 12 世纪 姜 和 白石 的 《白石 道人 曲 力 。 所 以 ， 
该 记 谱 法 并 未 广泛 流行 ， 我 们 在 此 也 就 略 而 不 谈 。 

在 中 国 记 谱 法 中 最 为 重要 的 一 种 是 工 尺 谱 ， 人 们 用 它 记 写 了 大 部 分 中 国 音 乐 《 见 文 
示例 4a，b，c)。 目 前 ， 人 们 甚至 为 《诗经 》 曲 调 、 寺 庙 唱 诵 《用 旧 记 谱 法 传承 下 来 ) 
和 古琴 的 符号 谱 都 配 上 了 工 尺 谱 。 所 以 ， 我 们 必须 对 此 作 深 入 研究 。 

工 尺 谱 也 许 源 自 第 策 或 笛子 的 符号 谱 。 这 两 件 乐器 都 有 外 国 渊 源 ， 亦 即 都 出 自 西北 
KR Rang Dm eet (1740 年 前 后 ) (Jet, SS C1740 年 前 后 ] 的 
《 燕 乐 考 原 》) 认为 ， 管 子 谱 是 由 琵琶 的 符号 谱 〈 亦 即 公元 6 世纪 时 ) 发 展 而 来 ， 也 尽管 
知名 学 者 唐 顺 之 (1580 年 前 后 ) 指出 〈 原 注 , 唐 顺 之 C1580 年 前 后 】 pp GRR > 
甚至 应 将 管子 谱 推 淹 至 公元 前 3 世纪 的 作品 《 楚 词 》 但 两 位 学 者 都 未 能 为 自己 的 说 法 
提出 足够 的 论据 。 相 反 ， 我 们 只 是 在 宋朝 的 许多 典籍 中 才能 找到 工 尺 谱 。 公 元 1035 年 ， 
音乐 学 家 Li Dschao 曾经 说 过 : “如 果 去 掉 了 千 筑 的 “五 ”(d) 和 “六 ” (OO 两 个 音 ， 
那么 ， 就 不 会 有 胡 人 的 曲调 了 。”® 后 来 ， 著 名 的 音乐 著述 家 陈 易 在 1101 年 前 后 也 论述 
过 第 繁 的 10 个 音 ( 原 注 ， 陈 盟 的 《 乐 书 》》( 和 筑 有 9 个 指 孔 ) ， 它 们 与 工 尺 谱 的 10 个 
谱 字 完全 相符 。 因 为 在 宋朝 ， 笔 策 总 是 为 其 它 乐器 给 出 标准 音 ， 狂 如 今天 管弦 乐队 中 的 





Q 译 者 注 : 此 处 原文 为 公元 四 世纪 ， 显 系 笔 误 。 
© PERDE: 此 处 的 “Li Dschao” 疑 为 宋朝 的 李 照 ， 但 译 者 无 十 分 把 握 。 此 处 引文 仅 为 意译 ， 出 处 未 能 查 明 。 
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双簧 管 ， 所 以 ， 我 们 可 以 设想 ， 第 策 的 记 谱 法 也 因此 逐渐 发 展 成 了 通用 的 记 谱 法 了 。 
我 在 此 列 出 目前 通用 的 工 尺 谱 ， 这 是 自 音乐 理论 家 沈 括 OW T 1093 年 ) 以 来 〈 原 
注 : 沈 括 的 《 梦 溪 笔 谈 沪 ， 人 们 记 写 并 在 此 其 间 不 断 发 展 了 的 工 尺 谱 〈 见 文 末 例 42: 


A 


H 


E) 


A c 下 工 g 
下 四 8c? I ai 
四 d' TA bb! 
下 一 8g? JL b? 
一 e 六 c 
上 f 下 五 8c 
jJ 5p * d 
R g’ 紧 五 KR 


添加 的 字 是 “下 ”和 “ 紧 ”。 

可 稍稍 加 长 各 字 右 下 角 的 笔画 ， 以 示 低 八 度 的 各 音 〈 见 文 末 例 4b)。 但 各 字 的 读音 照 
旧 。 而 用 男 外 四 字 (六 、 下 五 、 五 、 紧 五 ) 来 表示 高 八 度 的 四 音 (ce ，#c, d, #d), W 
音 自然 也 不 相同 。e 音 用 另外 的 字 表 示 ， 但 读音 同 e?。 从 了 f 起 ， 则 在 字 的 左 侧 加 单 人 旁 
〈 见 文 末 例 4c)， 但 其 读音 照旧 。 因 为 中 国 音乐 是 自然 音阶 的 ， 所 以 实际 上 人 们 只 使 用 上 
(D. Rei, Iran, Ri, ZS Cc. VI (4D. — CeD, 上 (7)、 尺 (D. Goin, 
JU Cb、 六 (0. 五 (DD, Z, XC. E (D, RR Gg). (T (D, 


、 节 拍 


《诗经 》 曲 调和 寺庙 唱 育 都 只 有 固定 的 音 高 ， 没 有 记 写 任何 音 长 ， 也 就 是 说 ， 只 记 
写 了 不 同 的 律 名 ， 没 有 任何 节拍 符号 。 如 果 我 们 把 这 样 的 曲调 转 记 为 五 线 谱 ， 就 不 得 不 
以 相同 长 的 音符 《不 是 二 分 音符 就 是 四 分 音符 〉 来 记 写 。 这 就 完全 像 欧 洲 的 素 歌 
《Choral ,一 译 “ 众 赞歌 ”)。 

寺庙 唱 诵 和 《诗经 》 曲 调 大 多 是 16 字 《〈 言 ， 即 16 音节 ) 为 一 长 句 。 前 8 言 为 上 
^J. Jk 8 言 为 下 句 。 所 以 我 们 要 用 双 数 节拍 记 写 。 一 字 只 有 一 音 ， 音 符 一 般 在 相应 汉字 
的 下 方 〈 见 文 末 例 21)。 音 符 或 由 律 名 《〈 见 文 末 例 D 或 由 阶 名 《〈 见 文 末 例 2) 组 成 。 
如 果 用 律 名 记 写 音符 ， 那 就 用 律 名 的 两 个 汉字 或 仅 用 一 字 〈 亦 即 用 前 面 一 字 ， 如 黄 、 大 
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等 )。 当 然 ， 如 果 音 符 是 高 八 度 ， 就 必须 用 两 个 汉字 记 写 ， 如 清 黄 、 清 大 等 。 
如 果 在 汉字 下 面 ， 除 了 歌唱 声 部 还 有 其 他 音符 ， 那 这 是 乐器 伴奏 声 部 ， 它 们 大 多 与 
歌唱 声 部 为 五 度 、 四 度 、 同 度 或 八 度 关系 ， 并 常 被 处 理 成 琶 音 。 
下 面 我 用 欧洲 记 谱 法 转 记 了 《诗经 》 中 第 一 首 歌 曲 的 曲调 ， 并 附 上 了 里 夏 德 。 威廉 
(Richard Wilhelm) 教授 所 译 的 歌词 〈 曲 调 由 朱熹 1130 一 1200] 留 传 下 来 ) 。 
关 瞧 〈 约 公元 前 1200 年 ) 
XXHOR, EZB. 
FERL, AFER. 
ZS, Zei, 
Si, WROR I. 
RETR, HORE. 
MEAE. NE RUD. 
参差 荐 菜 ， 左 右 采 之 。 
Sak, FRAZ. 
参差 荐 菜 ， 左 右 落 之 。 
FERE, EUR. 
读者 可 在 《音乐 百科 全 书 》(Encyclopdie de la musikque, Lavinoc 第 128—129 页 ) 


中 找到 此 歌 。 
谱 例 : 





该 曲调 的 调式 为 商 调 ， 也 就 是 古 希 腊 的 副 弗 里 季 亚 调式 ， 或 是 教会 的 混合 里 第 亚 调 
式 。 我 以 为 ， 此 曲 绝 非 源 自 周 朝 初 年 〈 约 公元 前 1122 年 ): 第 一 ， 音 阶 已 是 七 声 ， 这 在 
《国语 》 《出自 公元 前 四 世纪 ) 一 书 中 才 被 提 及 ， 其 数学 关系 直到 《淮南 子 》( 出 自 公 元 
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前 二 世纪 ) 一 书 中 才 得 到 详细 论述 ， 第 二 ， 就 传统 而 言 ， 在 周 朝 时 人 们 非常 不 喜欢 “ 商 
调式 *。 所 以 说 ， 该 曲调 上 表 定 是 后 来 的 创作 ， 当 然 ， 至 迟 也 应 在 朱熹 时 代 ， 所 以 此 曲 也 
应 非常 古老 了 。 
尽管 直到 词 人 张 炎 (1248 一 ?) 和 作曲 家 魏 良 辅 (1530 年 前 后 ) 才 对 节拍 形式 及 其 
使 用 方式 作出 了 较为 详细 的 解释 ， 但 我 们 当然 不 能 因此 断言 ， 中 国 所 有 古代 曲调 完全 像 
欧洲 的 素 歌 都 是 用 相同 长 度 的 音符 来 演奏 的 。 应 该 说 ， 中 国 的 古代 曲调 ， 亦 即 器 乐曲 ， 
其 每 首 曲调 的 音符 肯定 都 有 各 不 相同 的 长 度 ， 只 是 由 表演 者 口传 心 授 〈 不 是 用 书面 形式 
传承 ) 而 已 。 当 这 一 戏曲 高 度 发 展 后 ， 引 进 不 同 的 节拍 符号 就 显得 极为 必要 了 。 我 们 在 
此 论述 的 这 些 目前 通用 的 节拍 符号 是 《 纳 书 补 曲 谱 》( 原 注 : 叶 广 明 编订 《 纳 书 榴 曲 谱 》 
C1792 印行 ]》 的 编订 者 叶 广 明 于 18 世纪 末 叶 确定 的 。 在 叶 广 明之 前 ， 有 些 节拍 符号 不 
是 这 样 的 ， 我 们 在 此 当然 不 再 细 述 。 
因为 在 中 国 记 谱 法 中 没有 小 节 线 ， 所 以 在 一 小 节 中 就 要 用 不 同 的 节拍 符号 。 中 国 音 
ab, ERIEN, änt, RER (618 一 1277) ， 人 们 也 许 使 用 子 和 号 拍 ( 原 
Ho 张 炎 《 词 源 力 ， 但 目前 我 们 很 难 找到 这 些 节拍 。 如 果 是 一 板 三 眼 ， 人 们 只 用 4 种 节 
拍 符号 〈 见 文 末 例 5: la、2a、3a、4a) 。 其 规则 如 下 : 
1 种 节拍 符号 代表 1 个 音 一 1 个 四 分 音符 ， 
1 种 节拍 符号 代表 2 个 音 一 2 个 八 分 音符 ， 
1 种 节拍 符号 代表 4 个 音 一 4 个 十 六 分 音符 ， 
2 种 节拍 符号 代表 1 个 音 一 1 个 二 分 音符 ， 
3 种 节拍 符号 代表 1 个 音 一 1 个 附 点 二 分 音符 。 
〈 见 文 末 例 6) 
如 果 一 种 节拍 符号 有 三 个 音 ， 那 这 三 个 音 要 么 是 三 连 音 ， 要 么 是 一 个 八 分 音符 加 两 
个 十 六 分 音符 ， 要 么 是 两 个 十 六 分 音符 加 一 个 八 分 音符 。 
当然 ， 谱 面 上 并 没有 特别 标明 对 之 应 该 如 何 区 分 ， 这 一 切 都 留 给 了 表演 者 来 决定 。 
但 是 ， 这 四 种 节拍 符号 只 能 用 于 某 音 的 开始 ; 菜 保持 音 中 间 则 必须 用 另外 四 种 节拍 符号 
( 见 文 末 例 5，1b、2b、3b、4b) 。 该 音 要 一 直 保持 到 代表 下 一 音 的 节拍 符号 出 现 为 止 
AXR D. 
如 果 某 保持 音 不仅 有 一 种 ， 而 是 先后 有 多 种 这 样 的 节拍 符号 ， 那 它 要 等 所 有 节拍 符 
号 过 去 后 才能 停止 〈 见 文 末 例 8) 。 
如 果 在 两 种 节拍 符号 《保持 音 与 下 一 音 ) 之 间 还 有 其 它 音 ， 那 该 保持 音 自然 应 停止 
得 稍 早 些 ， 以 便 插 人 音 有 足够 的 时 间 进 行 表演 〈 见 文 末 例 D. 
不 管 怎么 说 ， 各 按 节 拍 符号 处 于 某 音 的 开始 或 中 间 ， 
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la 或 lb 总 是 小 节 的 第 一 部 分 
2a 或 2b 总 是 小 节 的 第 二 部 分 
3a 或 3b 总 是 小 节 的 第 三 部 分 
4a 或 4b 总 是 小 节 的 第 四 部 分 
所 以 ， 在 一 首 乐 曲 中 ， 小 节 可 由 
la, 2b, 3a, 4a 
3X lb. 2a, 3a, 4b 
2X la. Za, 3a, 4b 
等 组 成 。 所 以 ， 我 们 始终 可 以 把 la 或 1b 看 作 小 节 的 第 一 部 分 。 
我 们 在 乐谱 中 也 还 常常 能 看 到 1e ld, le ( 见 文 末 例 5) 这 类 节拍 符号 ， 而 不 是 la 和 
lb。lc 用 于 某 音 的 结尾 ; 也 就 是 某 保持 音 直 接 置 于 此 前 ;接着 ， 亦 即 在 小 节 第 一 部 分 ， 有 
一 短 休止 〈 见 文 末 例 10) 。 该 休止 可 以 是 四 分 休止 、 八 分 休止 或 十 六 分 休止 ， 各 按 在 接着 
的 节拍 符号 前 ， 亦 即 在 小 节 的 第 二 部 分 前 ， 是 否 还 有 其 它 乐音 而 定 〔 见 文 末 例 1D. 
如 果 节 拍 符号 lc 还 带 有 2b， 那 么 lc 就 不 再 表示 休止 ， 而 完全 与 1a 相同 : 这 样 ， 
该 保持 音 就 不 能 再 被 中 断 〈 见 文 示例 12). 
la, 1b 和 1c 这 三 个 节拍 符号 称 正 板 ， 它们 总 是 在 小 节 线 之 后 ， 这 在 上 面 已 经 述 及 。 
2a (或 2b)、3a (或 3b) 和 4a (或 4b) 这 三 个 节拍 符号 分 别称 首 眼 〈 头 眼 )、 中 眼 和 末 
眼 ， 并 总 是 处 于 小 节 的 第 二 、 第 三 和 第 四 部 分 。 
如 果 想 把 某 音 段 延长 一 倍 ， 就 把 原来 的 4/4 拍 改 成 8/4 拍 ， 表 示 小 节 的 第 五 部 分 用 
一 个 特殊 的 节拍 符号 ， 就 是 1d 和 le 〈 见 文 末 例 5); 可 用 表示 小 节 第 二 、 第 三 和 第 四 部 
分 的 符号 来 表示 小 节 的 第 六 、 第 七 和 第 八 部 分 。 
1d 和 和 le 这 两 种 节拍 符号 称 赠 板 。1d 被 记 写 在 一 音 的 开始 ， 亦 即 完 全 像 M 相反 ， 
1* 刚 被 记号 在 一 音 的 中 间 ， 亦 即 完全 像 lb。 就 我 们 的 转 记 而 言 ， 可 放心 地 把 地 mm 
rm, 因为 这 样 的 二 S 拍 并 不 常用 ; 而 且 ， 当今 的 中 国 乐师 也 确实 将 之 视 为 两 个 人 
18. NUR. I 拍 形式 CN 那 就 只 需要 一 小 节 中 的 两 种 节拍 符号 la (或 bR 
le) 和 3a ct 3b. 。 如 果 节 拍 形 式 是 所 谓 的 和 急 曲 〈 或 称 流 水 板 ) ， 那 就 只 需要 一 小 节 中 
的 一 种 节拍 符号 la CX 1b 或 1c)。 还 有 一 种 节拍 形式 ， 这 就 是 所 谓 的 散 板 。 只 有 在 每 
段 唱词 的 最 后 ， 用 节拍 符号 lc 来 标记 散 板 。 此 时 ， 乐 曲 的 节奏 就 完全 由 演唱 者 决定 。 
此 外 我 们 还 须 注 意 ， 在 乐谱 中 ， 某 乐 段 的 开始 处 往往 并 不 标 写 任 何 节 拍 符号 〈 其 节 
奏 完 全 由 演唱 者 决定 ); 有 时 ， 在 某 乐 段 之 间 ， 节 拍 形式 也 会 有 所 变化 。 
这 里 ， 我 用 欧洲 记 谱 法 转 记 了 南戏 《 楷 琉 记 》 中 的 一 个 唱腔 。 该 戏 形成 于 14 世纪 。 
剧本 由 高 明 (1345 年 进士 ) 所 作 。 音 乐 是 否 也 由 高 明 或 其 同 代 人 所 作 ， 已 不 详 。 可 以 
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肯定 的 是 ， 魏 良 辅 (1530 年 前 后 ) 对 此 剧 做 过 加 工 。 

剧本 以 文人 殖 当 (133—192) 的 生平 为 主题 。 蔡 汇 赴 京 应 试 ， 离 别 了 年 已 八 旬 的 双 
亲 和 成 婚 仅 两 月 的 年 轻 妻 子 赵 五 娘 。 他 在 京城 中 了 状元 ， 并 极 受 宰相 的 赏识 ， 以 致 宰相 
允 其 与 自己 的 女儿 成 婚 。 在 宰相 的 压力 下 ， 蔡 化 被 招 为 女婿 ， 但 他 仍然 念念不忘 家 乡 年 
迈 的 父母 和 元 配 夫 人 。 当 时 ， 他 的 家 乡 适 逢 饥荒 凶 年 ， 赵 五 娘 等 着 丈夫 归来 。 她 没 钱 买 
zeng, MEA TEPAK, item, Go Zb, SS 
用 来 喂 牲畜 的 。 

有 一 天 ， 二 老 终 于 发 现 了 此 事 ， 也 要 吃 糠 ， 想 以 此 分 担 儿 媳 的 苦痛 。 赵 五 娘 意 欲 劝 
阻 ， 而 娑 朔 终 完 还 是 找到 了 一 团 糠 ， 并 咽 了 下 去 ， 却 因此 嘲 死 了 。 当 赵 五 娘 在 一 位 好 心 
的 老 邻 居 的 帮助 下 ， 刚 刚 安 车 了 婆 疲 ， 公 公 也 死 了 。 她 只 得 硬 着 头皮 ， 再 到 邻居 家 ， 前 
下 自己 美丽 的 头发 卖 掉 ， 才 安 葛 了 公公 。 此 时 ， 她 已 是 孤身 一 人 ， 便 背 上 芝 琶 ， 一 路 行 
乞 ， 进 京 寻找 丈夫 。 她 还 描 了 二 老 的 画像 ， 随 身 携带 。 沿 途 仅 靠 卖 唱 孝 歌 糊口 。 

进 京 后 的 某 日 ， 赵 五 娘 遇 见 带 着 大 批 侍 从 穿 过 大 街 的 丈夫 。 当 然 ， 此 时 俩 人 早已 互 
不 相识 。 在 人 流 的 拥挤 下 ， 赵 五 娘 把 二 老 的 画像 丢失 了 。 但 她 觉得 ， 画 像 是 让 那 位 显贵 
的 一 名 侍从 拣 走 了 。 当 她 得 知 了 这 位 显贵 就 是 自己 丈夫 后 ， 就 决心 要 见 他 。 赵 五 娘 先 见 
了 丈夫 的 新 夫人 ， 但 并 未 说 出 自己 的 真 姓 实 名 。 最 后 ， 新 夫人 还 是 察 党 了 她 是 丈夫 的 元 
配 夫 人 ， 便 领 她 见 了 他 。 

. 紫 当 在 屋 里 看 着 在 街 上 拣 来 的 画像 ， 想 起 了 自己 的 父母 ， 他 愁 肠 满腹。 此 时 ， 他 的 
元 配 夫人 走 进 屋 来 ， 重 着 的 计 悦 无 以 言 表 。 宰 相 一 一 第 二 位 夫人 的 父亲 一 一 终于 允许 他 
重 返 故里 。 

该 戏 的 题材 是 儿媳 对 公婆 的 孝心 。 在 中 国 ， 这 种 孝心 被 视 为 已 婚 妇女 最 崇高 的 德 
行 。 和 否则， 儿媳 要 与 丈夫 的 祖父 母 、 父 母 、 叔 伯 、 兄 弟 共同 生活 在 一 个 宅院 里 的 这 种 庞 
大 的 家 族 体系 是 不 可 能 维系 数 千 年 之 久 的 。 当 明 朝 的 第 一 位 皇帝 太 祖 〈1368 一 1399) 看 
Tea, "mf. më. w., m. E SE. ZO AA (sin, Jii 
珍 ， 海 错 ， 富 贵 家 不 可 无 ”9 这 里 附 上 的 乐曲 是 该 剧 第 十 九 出 名 为 《 吃 糠 》 的 一 个 唱 
段 ， 由 四 段 组 成 。 四 段 旋律 的 结构 完全 相同 ， 但 各 旋律 的 音程 和 节奏 互 有 变化 。 所 以 ， 
这 是 一 种 变奏 形式 。 因 篇 幅 所 限 ， 这 里 用 欧洲 记 谱 法 和 德语 仅 转 记 第 一 段 的 词曲 。 旋 律 
当然 还 要 继续 下 去 的 。 我 们 在 此 还 要 对 中 国 的 诗词 结构 稍 作 解释 ， 因 为 曲调 在 很 大 程度 
上 取决 于 唱词 。 最 击 老 的 半 句 结构 大 多 是 四 音节 的 ， 亦 即 由 四 个 字 《〈 四 言 ) 组 成 ， 如 上 
面 已 经 提 及 的 《诗经 》。 在 所 谓 的 八代 时 期 Cer 206 年 至 公元 618 年 )， 五 音节 〈 五 言 ) 


p HAH: 引文 见 张 庚 、 郭 汉城 《中 国 戏曲 通史 》， 中 国 戏剧 出 版 社 1980: 295. 
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的 半 句 结构 占 主 导 地 位 ， 而 在 唐 朝 (618—907), LS (ER) 的 半 句 结构 则 居 统 治 
地 位 。 上 述 诸 种 结构 都 是 严格 对 称 的 。 在 宋朝 (960 一 1277) ， 诗 歌 形式 发 展 成 了 所 谓 的 
“ 词 "”， 这 时 ， 人 们 放弃 了 对 称 原则 ; 当然， 宋词 仍然 是 可 唱 的 。 当 元 朝 (1277 一 1368) 
的 戏曲 在 其 发 展 形成 时 ， 人 们 把 所 谓 的 “ 曲 ” 引 人 其 中 。 如 果 说 在 元 剧 中 没 能 经 常 出 现 
一 些 前 文 Reime)， 那 人 们 就 会 觉得 ， 几 乎 没有 听 到 散曲 《Prosa)。 在 下 面 转 记 的 旋 
律 中 ,我 按 唱词 结构 进行 了 分 句 ( 见 文 末 例 22) 。 
《 吃 糠 》( 赵 五 娘 唱 ) 

哎 得 我 肝肠 痛 ， 珠 泪 垂 。 喉 吡 沿 匹 自 牢 嘻 住 。 

RTP KES, Su, MKAA. 

你 吃 尽 空 持 ， 好 似 奴 家 身 狼 狐 ， 千 辛 万 苦 江 经 历 。 

苦 人 吃苦 味 ， 两 苦 相 逢 ， 可 知道 欲 春 不 去 ? 


D. eme 


当 欧 洲 人 基于 音乐 方面 的 考虑 ， 有 意 把 辅音 ， 有 时 也 把 元 音 演唱 得 并 不 十 分 清晰 时 
( 原 注 : 容 凯 尔 的 《音乐 声学 大 纲 》 (Grundriss der musikalischen Akustik von Jonqui- 
ere) 第 267 页 )， 中 国人 却 极为 注重 咬 字 吐 词 的 清晰 性 。 所 谓 的 “ 昆 派 ”无 非 就 是 正确 
读 字 的 一 种 训练 而 已 。 

众所周知 ， 汉 字 字 调 有 四 种 ， 即 平 、 上 、 去 、 人 四 声 。 

因为 演员 要 非常 准确 地 演唱 出 这 四 声 ， 所 以 人 们 就 为 这 每 一 声 挑选 了 一 些 特定 的 音 
程 作为 最 合适 的 音程 ， 它 们 是 ( 原 注 : 王 季 烈 的 《集成 曲谱 》，1926 年 上 海 版 ， 玉 集 ， 
卷 一 ， 第 17—19 DD, 

大 二 度 音程 ， 如 e d，f g，g a， 或 者 单 音 ， 如 d，g，a， 用 于 平声 ; 

LFE, Maed, gac, HFEF; 

下 行 音程 ， 如 d' cy a g，g f d c， 用 于 去 声 。 

当然 还 有 许多 与 此 不 相 吻合 的 现象 ,我们 在 此 将 不 再 细 述 。 

南 昆 用 于 人 声 的 音程 与 北 昆 用 于 平声 的 音程 完全 一 样 ， 各 按 平 、 上 、 去 三 声 的 音程 
而 定 。 因 为 中 国人 把 与 短 元 音 结合 的 字音 或 以 辅音 结尾 的 字音 称 作 入 声 ， 所 以 如 果 把 这 
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样 的 字音 配 上 较 长 的 音符 或 多 个 音符 ， 它 们 就 不 再 会 很 得 。 因 而 在 中 国有 这 样 说 法 ; 
“说 话 时 有 人 声 ， 而 演唱 时 则 无 人 声 ”。 这 也 就 是 说 ， 人 声 在 演唱 时 转 到 其 他 声调 上 了 。 

我 们 现在 再 谈 谈 乐 谱 翻 译 的 技术 问题 。 先 谈 后 倚 音 记号 ， 再 说 顿 音 、 颤 音 和 分 句 等 
记号 。 

如 果 一 乐音 的 右 下 角 下 还 有 一 个 较 小 的 音 ( 见 文 末 例 13 和 14)， 那 它 就 是 第 二 音 
〈 称 合 ) 的 后 倚 音 。 因 为 第 二 音 应 有 上 行 音程 ， 所 以 旋律 首先 要 借助 后 倚 音 下 行 ， 然 后 
再 上 行 ; 因而， 该 后 倚 音 无 非 就 是 为 上 行 做 了 准备 。 

如 果 一 乐音 的 右 下 角 下 还 有 一 小 连 线 〈 见 文 末 例 15 和 16)， 那 它 就 是 第 三 音 ( 称 
Zi 的 后 倚 音 ， 因 为 第 三 音 应 有 下 行 音程 ， 所 以 旋律 首先 要 借助 后 倚 音 上 行 ， 然 后 再 下 
T: 因而， 该 后 倚 音 无 非 就 是 为 下 行 做 了 准备 。 

如 果 在 一 乐音 下 有 一 点 〈 见 文 末 例 17)， 那 该 乐音 应 被 反复 ， 当 然 时 值 要 短 ; 这 也 
是 一 种 后 倚 音 ( 称 Tschan) 9, 

如 果 在 一 乐音 下 连 着 有 三 点 ( 见 文 示例 18) ， 那 该 乐音 应 被 反复 三 次 ， 就 像 是 顿 音 
CUBO, 。 乐 音 下 的 点 〈1、2 或 3) 永远 意 指 同一 音 的 反复 。 时 值 由 节拍 符号 确定 。 如 果 
在 一 乐音 的 右 下 角 下 有 一 斜 曲线 ( 见 文 末 例 10, OC RI CR HOD. 

如 果 在 一 乐音 的 左下 角 下 有 一 直角 〈 见 文 末 例 20)， 那 它 是 个 分 句 符号 。 

由 此 可 以 看 出 ， 中 国 音 乐 是 多 么 依赖 于 唱词 。 在 中 国 ， 绘 画 和 谱 曲 几乎 是 诗人 专 有 
的 兼职 。 诗 人 并 不 掌握 欧洲 人 概念 中 的 作曲 技法 ， 但 他 常常 能 表达 某 种 高 雅 的 想法 ， 这 
对 于 职业 画家 和 职业 音乐 家 而 言 ， 是 很 难 企及 的 。 

















ehhh 
ekeeke bbili 

















(D PEHiE: 此 处 的 “Tschan” 可 能 意 指 连 腔 中 将 二 音 连 串 起 来 的 “ 串 ” 字 ， 因 译 者 无 十 分 把 握 ， 故 此 列 出 供 
参考 。 
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中 国 音 乐 短 史 


按 此 文系 为 今年 八 月 德国 佛 朗 克 府 所 开 之 “国际 音乐 展览 会 ”而 作 ; 原文 系 德 文 ， 
曾 登 载 于 佛 朗 克 府 《 中 国学 院 杂 志 》 之 上 ; 兹 特 译 出 ， 以 就 正 于 国内 研究 音乐 之 士 。 惟 
此 文 既 系 专 为 音乐 早已 普及 之 德国 国民 而 作 ， 故 对 于 许多 乐理 常识 不 必 再 为 详 述 。 著 者 
译 此 文 时 ， 虽 曾 略 有 增补 说 明 ， 但 律 、 调 两 章 ， 恐 仍 不 易 看 懂 〈 指 对 于 音乐 一 学 未 尝 专 
门 研 究 之 人 而 言 )。 读 者 如 和 欲 完 全 了 解 ， 请 参看 拙 著 《 东 西 乐 制 之 研究 》 一 书 。 民 国 十 
六 年 十 一 月 七 日 王 光 祈 识 于 柏林 。 
一 、 中 国 乐 制 之 进化 
《 甲 ) 8 
CZ iB 
二 、 中 国 乐器 与 乐队 
CH) 乐器 
(Z) 乐队 
三 、 中 国 音乐 之 作品 
CR) 诗歌 音乐 
(Z) 歌剧 
CAD 乐器 音乐 
四 、 中 国 音乐 之 理想 
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《 甲 ) 以 礼 乐 代 法 律 宗教 
(LO 乐 者 所 以 安静 神经 ， 非 用 以 刺 戟 神经 


一 、 中 国 乐 制 之 进化 


CR) 律 


据 中 国 古 时 传说 ， 中 国 音乐 系 始 于 黄帝 。 黄 帝 令 伶 伦 取 竹 于 昆仑 之 阴 ， 制 为 律 管 ， 
名 日 黄 钟 ， 是 为 中 国 早 古 之 “模范 音 ”(《Normalton)， 更 由 黄 钟 律 管 以 产生 其 余 十 一 律 
管 ; 其 法 系 将 长 有 九 寸 之 黄 钟 律 管 ， 截 去 三 分 之 一 ， 所 余 六 寸 ， 即 为 林 钟 律 管 ， 由 此 所 
发 之 音 适 与 黄 钟 一 音 相 协 (Konsonan2, 。 其 后 又 将 林 钟 律 管 ， 分 为 三 分 《每 分 计 长 二 
寸 )， 然 后 再 加 上 一 分 ， 共 得 八 寸 ， BARRIER 由 此 所 发 之 音 ， 适 与 林 钟 一 音 相 协 。 
BRAEG, 是 为 “三 分 损 一 法 ” (ENZ), 由 林 钟 生 太 簇 ， 是 为 “三 分 益 一 法 ” 
( 按 即 他 )。 DER, 即 可 求 得 十 二 REKE, 倘若 我 们 假定 黄 钟 一 律 ， HR 
ci 律 相合 ; 则 cl 3 3 应 为 “上 五 阶 ”(Oberquinte) g! ， 是 即 林 钟 。 复 次 ，、g! Z— 和 应 为 
“下 四 阶 ” (Unterquarte) dd ， 是 即 太 簇 。 如 此 类 推 下 去 ， 惟 到 第 七 次 之 时 , 不 用 “= 分 
损 一 法 ”， 而 系 再 行 连用 一 次 “三 分 益 一 法 ”， 以 求 大 如 一 律 (cis!); 否则 大 吕 一 律 ， 势 
将 超过 一 个 “ 音 级 ” (Oktave)， 而 成 为 “ 半 律 大 吕 ” (dus 侨 。 由 此 种 “三 分 损益 ” 
方法 所 得 之 律 管 ， 是 为 c 二 黄 钟 ，g' 二 林 钟 ，d 一 太 簇 ，al! SHB, e =k, h 二 
钟 ，fis! 一 鞠 宾 ，cis! 一 大 吕 ，gis! — All, dis! 二 夹 钟 ，ais! 三 无 射 ，eis: 一 仲 吕 。 我 们 
于 此 可 以 看 出 ， 中 国 古 代 乐 制 ， 适 于 古代 希腊 彼得 果 纳 斯 “Pythagoras〉 之 乐 律 ， 完 全 
相同 。( 按 和 披 氏 为 希腊 大 哲学 家 ， 约 与 吾 国 孔子 同时 ， 其 所 定之 乐 制 ， 为 西洋 现代 乐 制 
之 祖 。 但 该 制 是 否 彼 氏 自 创 ， 折 学 自己 比 伦 或 埃及 等 国 ， 关 于 此 问题 之 讨论 ， 著 者 曾 在 
《 论 音律 》 一 文中 述 及 ， 请 参观 之 .) 此 即 现代 学 者 所 称 为 “ 纯 五 阶 乐 制 ” 者 是 也 。 关 于 
中 国 十 二 律 之 名 称 及 其 次 序 ， 在 《国语 》 一 书 之 上 ， 曾 述 及 之 。 该 书 之 成 约 在 西历 纪元 
前 第 四 世纪 左右 。( 请 参阅 《国语 “ 周 语 下 妨 

至 于 2:3 及 3:4 之 法 为 定律 标准 ， 见 于 中 国 传 记 最 早 者 ， 当 为 《 吕 氏 春秋 》 
(IBER) Eh. 三 分 所 生 ， 益 之 一 分 ， 以 上 生 。 三 分 所 生 ， 去 其 一 分 ， 以 下 生 ) 。 该 
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书 系 成 于 西历 纪元 前 第 三 世纪 。 后 此 百年 ， 复 有 历史 大 家 司马 迁 于 其 所 著 《 史 记 “。 律 
书 》 之 中 ， 曾 将 十 二 律 管 ， 依 照 产 生 次 序 ， 用 分 数 式 子 ， 精 确 计算 如 下 《〈 请 参阅 《 律 
书 》 原文 “ 子 一 分 ， AER” 等 等 ) : 


( 子 ) 黄 钟 di 
GD 林 钟 g-- 
GD X 4£& = 了 CD 
Gp m B a= (xt) 
OO d 洗 e= dixi 
(ED 应 & BEP Gb 


= ga 512 28, 4. 
CF) EE X fs 一 729 (X3) 


21024 (512, 2 
Go EKE ds — 105 (18x 2) 








3.4093 (1024... 4. 
(PD 3E 则 gis' 一 p5617 Loss 


„a 8192 „4096 2 
LL Zen dis 一 19638 (656153? 


& ua 32768 (8192, 4. 
(成 ) 无 射 ais 一 59049《〈19683 关 3) 








.,..65536 ,32768 2 
n 2? — yait = 
GO gh els 一 17714 (59049 63? 


但 在 第 七 次 〈 未 ) 之 时 ， 司 马 迁 系 用 “三 分 损 一 法 >， 未 用 “三 分 益 一 法 ”所 以 产 
出 者 为 “ 半 律 大 吕 ” (Cis), MI “ERKA” Cis); HARRE, WHERE, DR 
“ 半 律 ”而 非 “ 正 律 ”;， 所 以 我 们 必须 将 此 三 律 〈 大 虽 、 夹 钟 、 促 吕 ) ， 降 低 一 个 “ 音 级 ” 
COktave) 方 可 。 

我 们 知道 ，2 : 3 或 3: 4 之 比 ， 在 丝 弦 上 为 “ 纯 五 阶 ”(〈Reine Quinte) 或 “ 纯 四 
阶 ” (Reine Quarte) ;而 在 一 端 封口 之 律 管 上 ， 则 其 音 稍 嫌 太 低 〈 假 如 我 们 只 是 计算 律 
管 长 度 ， 而 不 顾及 物理 学 上 一 端 封口 的 管子 之 “改正 原则 ” [Korrektionsgesetz]) 。 因 
此 之 故 ， 在 西历 纪元 前 四 十 年 左右 ， 著 名 学 者 京 房 知 “ 竹 声 不 可 度 调 ， 故 作 “ 准 ”以 定 
数 ;“ 准 ”之 状 如 瑟 ， 长 丈 而 十 三 弦 ， 隐 间 九 尺 ， 以 应 黄 钟 之 律 九 寸 ; 中 央 一 弦 ， 下 有 
画 分 寸 ， 以 为 六 十 律 清 浊 之 节 ”。( 请 参阅 《后 汉 书 ， 律 历 志 》) 

因为 《彼得 果 纳 斯 ) 音 差 (Komma) 太 大 之 故 ， 十 二 律 不 能 “循环 无 端 ， 周 而 复 
始 ”( 按 西洋 术语 为 “五 阶 圈 ” [Quintenzirkel] ， 换 言 之 ， 即 由 仲 昌 “三 分 益 一 ” 仍 能 
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恰恰 回 到 黄 钟 ， 循 环 无 端 ) 。 所 以 京 房 再 照 古代 三 分 损益 方法 ， 增 为 六 十 律 ， 以 使 音 差 
减 小 。 假 如 我 们 依照 英国 学 者 Ellis, U "2ÉC (Cents) 计算 音 值 之 法 ， 称 “ 彼 氏 音 
差 ” 为 24Cents， 则 中 国 “ 京 氏 音 差 ” 当 只 有 4 Cents. (请 参阅 《后 汉 书 。 律 历 志 》。) 

在 西历 纪元 后 四 百 三 十 年 左右 ， 中 国学 者 钱 乐 之 欲 将 “ 京 氏 音 差 ” 再 为 减 小 ， 因 此 
彼 仍 按照 上 古代 三 分 损益 方法 ， 将 律 增 至 三 百 六 十 ; 其 结果 所 得 音 差 ， 只 有 2Cents; 我 
们 可 以 称 之 为 “ 钱 氏 音 差 ?>。( 请 参阅 《 隋 书 。 律 历 志 》。) 

将 一 个 “ 音 级 ”(OKktave) 之 中 ， 分 为 六 十 律 ， 甚 至 于 分 为 三 百 六 十 律 ， 当 然 只 有 
理论 上 之 价值 ， 而 不 能 施 诸 实用 。 因 此 之 故 ， 略 与 钱 乐 之 同一 时 代 之 何 承 天 ， 有 见于 
此 ， 复 将 律 调 从 新 再 定 。 彼 “和 欲 增 林 钟 太 簇 以 下 诸 律 之 分 ， 使 至 仲 昌 ， 复 生 黄 钟 ; 循环 
无 端 ， 止 于 十 二 ”。 (请 参阅 《 宋 书 》《 南 史 》 及 明 末 朱 载 博 所 著 之 《 律 学 新 说 》。.) 换 言 
之 ， 彼 使 每 次 “五 阶 ” 稍 为 降低 一 点 ， 以 便 第 十 二 次 上 生 之 时 ， 恰 恰 达 到 黄 钟 ， 将 音 差 
之 痊 根 本 取消 ， 由 此 以 产生 “十 二 平均 律 ”;， 只 可 惜 何 氏 未 有 详 图 确 数 ， 遗 留 后 世 。 

到 了 西历 纪元 后 九 百 五 十 八 年 左右 ， 中 国学 者 王 朴 又 提出 一 种 定律 之 法 ， 彼 将 古代 
“音阶 ” (Futervalle)， 如 “ 初 阶 ” (Prime. “KIK” (Grosse Sekunde). “AER” 
(Reine Quinte) 之 类 ， 依 然 照 旧 保存 。 反 之 ， 所 有 古代 “长 三 阶 ”(Grosse Terz)、“ 三 
整 音 ”(Tritonus)、“ 长 六 阶 ”(Grosse Sexte)、“ 长 七 阶 ”(Grosse Septime)、“ 八 阶 ” 
(Oktave) 等 等 ， 则 使 之 稍为 降低 一 点 ， 而 且 “ 王 氏 音阶 ”大 小 之 数 ， 皆 是 以 “ 准 ” 为 
根据 〈 按 此 “ 谁 ” 系 王 氏 自 造 ， 用 以 量 音 者 )。 倘 若 我 们 将 “ 王 氏 音阶 ”之 数 ， 与 “ 谐 


音阶 ”及 “ 彼 氏 音阶 ”之 数 ， 一 为 比较 ， 则 有 如 下 式 : 
谐 和 音阶 王 朴 音阶 彼得 果 纳 斯 音阶 
音阶 名称 Harmonische Futervalle Pythagoráische 
Futervalle Wang - pos Futervalle 


Sa CS) 初 阶 
ASS (ën 长 二 阶 


AU Cf Kr 


SES RO 纯 五 阶 
林 钟 〈 征 ) 纯 五 阶 


HOOP KAR 
应 钟 〈 变 宫 ) 长 七 阶 
km CHO AM 
Gäre, Lait, dE E Daum. XAR Zem, 5 
“协和 音阶 ”CKonsonanz] 之 名 词 系 两 事 ， 阅 者 幸 勿 相 混 .。) 
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我 们 细 看 上 表 ， 则 知 王 朴 尽 将 “ 彼 氏 音阶 ”中 之 过 高 者 ， 略 向 “ 谐 和 音阶 ”一 方面 
降低 一 点 〈 按 丝 弦 系 长 则 音 低 ， 短 则 音 高 ); 或 者 王 氏 意欲 由 此 制 成 一 种 “不 平均 之 谐 
H” (Ungleichschwebende Temperatur), CHAH 《 旧 五 代 史 》) 

到 了 西历 纪元 后 一 千 一 百 八 十 年 左右 ， 中 国 音乐 学 者 蔡 元 定 又 复 依 照 古代 三 分 损益 
HE, KREATA MEFE “EEA” GRIB., A A. TA A D EA, 
AD 可 以 自由 “ 换 调 ”《〈Transponieren) 。 我 们 知道 ， 由 三 分 损益 法 所 产生 之 十 二 律 
制 ， 其 中 各 律 相 距 ， 共 有 大 小 两 种 : 一 日 “大 一 律 ” (Apotome) (2048 : 218), ZE 
"Zh—f£" (Limma) (243 : 256)， 所 以 对 于 换 调 一 事 ， 极 感 不 便 。 假 车 我 们 再 加 上 六 
律 ， 则 “七 音 宫调 ” 便 可 换 调 十 二 次 ， 此 即 茜 氏 增 为 十 八 律 之 微 意 也 。 (请 参阅 蔡 元 定 
《 律 吕 新 书 》) 

因 鉴 于 上 述 各 种 乐 制 过 于 困难 复杂 之 故 ， 明 末 朱 载 寺 于 西历 纪元 后 一 千 五 百 五 十 九 
年 ， 帮 将 一 个 音 级 ， 分 为 十 二 个 相等 部 分 。 换 言 之 ， 即 是 采用 十 二 平均 律 之 制 。 其 目的 
在 使 换 调 方便 ， 演 奏 容 易 。 朱 氏 曾 将 十 二 平均 律 之 律 管 长 度 及 大 小 ， 依 照 物 理 原 则 ， 算 
得 极为 精确 ， 因 此 法 国学 者 Courant 在 其 所 著 之 Chine et Corée 一 书 中 ， 对 于 朱 氏 甚 为 
惊 服 ， 并 谓 :“ 彼 〈 指 朱 氏 ) 所 计算 之 数 ，( 精 确 已 极 )， 不 能 再 望 其 更 为 精确 。…… 书 
中 所 有 详细 实验 ， 系 在 三 百年 以 前 ， 对 于 〈 现 代 ) 物理 学 家 ， 或 当 不 乏 趣味 ”。 (Les 
Chiffres qu'il a calculés ne laissent rien a désirer en exactitude «***** L'examen détaillé de 
ce travail, Vieux de Plus de trois cents ans. Ne manquerait Pentétre Pas d'interét Pour 
un Physicien), (f£, Courant 著作 ， 篇 幅 甚 富 ， 为 西洋 出 版 界 中 关于 中 国 音乐 理论 之 最 
详 最 善 者。 此 君 曾 读 过 中 国 音 乐 专 籍 百 种 左右 ， 并 曾 留 华 多 年 。 原 书 系 刊 在 法 国 《音乐 
BUB ZA, Encyclopédie de la musique，Lavignac。Paris， 读 者 可 以 参阅 。) 

“ 朱 氏 十 二 平均 律 ” 与 欧洲 方面 始 由 Andreas Werckmeister 氏 采 用 之 “十 二 平均 
律 ”(〈 事 在 西历 纪元 后 一 千 六 百 九 十 一 年 ) 完全 相同 。 但 在 中 国 方面 却 始终 嘉 用 古代 的 
三 分 损益 方法 所 产 之 “十 二 平均 律 ”; 盖 因 “ 朱 氏 十 二 平均 律 ” 中 之 第 “五 阶 ? 
(Quinte)， 其 音 不 纯 故 也 。 


CZ) yi 


中 国 最 十 之 调 ， 仅 有 五 音 。 只 用 四 次 三 分 损益 之 法 ， 即 可 求 得 ， 比 如 c, gd. 
ai, | MEER, BER, WEH, HEA) KARREZ ARKE, HAAF: 
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"H 商 sp m m 


cl d! el gl al c? 
8:9 8:9 243:288 8:9 243:288 
照 上 表 看 来 ， 则 知 该 调 音阶 共计 三 个 “ 整 音 ”， 两 个 “ 短 三 阶 ”， 而 缺乏 “半音 ?”。 
又 该 调 系 以 宫 音 为 首 ， 故 称 为 “宫调 ?*， 亦 即 中 国之 “五 音 主 调 ”。 此 外 复 由 该 “ 主 调 ” 
产生 四 个 “ 副 调 ” 其 方法 系 以 商 、 角 、 微 、 羽 四 音 ， 各 为 一 次 首 音 ， 因 而 “ 短 三 阶 ” 
之 位 置 ， 亦 复 依次 变换 ， 其 式 如 下 〔 按 表 中 符号 “~~~~”， 系 表示 “ 短 三 阶 ”) : 


LS E A~ 羽 一 ~ 官 ' 二 
LA A~ H A 商 ! 一 商 调 
3. Ai Hoà ER 角 ' =A 
LS Ho mH A 一 一 币 : 一 征调 
5. md o gd Pä mm 
我 们 由 此 可 以 看 见 各 调 组 织 之 所 以 相 异 ， 实 由 于 其 中 “ 短 三 阶 ”位 置 ， 时 常 变易 之 
故 。 
因为 上 述 五 种 调子 ， 每 种 缘 可 “ 换 调 ” 十 二 次 ( 按 即 中 国 所 谓 十 二 律 还 相 为 宫 ) 之 
所 以 我 们 可 以 得 着 六 十 个 调子 。 
中 国 除 了 最 十 之 “五 音调 ”外 ， 尚 有 所 谓 “ 七 音调 ”者 ， 约 在 周 朝 时 代 (西历 纪元 
前 一 一 二 二 年 到 一 二 五 五 年 ) 产生 。 此 种 “七 音调 ”， 只 用 六 次 “三 分 损益 ”之 法 ， 即 
可 求 得 ， 比如 c, Si, d', al, el, H, fis! OS BS ge, BUE, 商 生 羽 ， HEH, 
角 生 变 宫 ， 变 宫 生变 签 ) 。 兹 再 按照 音 之 高 低 次 序 ， 排 列 如 下 : 
AE 
[1 E SS a 7 


c! d! el fis! g! al 


故 


m 


z n kk 


e, I 


(8:9 8:0 8:9243:256 8:9 8:9 243:256 

上 列 一 调 ， 是 即 中 国 所 谓 “ 七 音 宫 调 ?， 其 中 共 含 五 个 “ 整 音 ”， 两 个 “半音 ”( 变 
币 一 徽 ， 及 变 宫 一 宫 :)。 该 调 组 织 内 容 ， 除 了 “三 整 音 ” (Tritouns) 一 个 音阶 外 CH 
ERD., MSK M” Dud 组 织 相似 。 但 是 正 因 这 外 “三 整 音 ” 音 阶 之 故 ， 却 
使 中 国人 养 成 一 种 特别 习惯 ， 共 结果 往往 学 唱 欧 洲 “ 阳 调 ” 虽 久 ， 而 歌唱 之 时 ， 仍 是 不 
知 不 觉 之 间 喜 用 e@ 一 fis ( 整 音 )， 而 不 用 马 一 下 CF). 

又 上 述 “ 七 音 宫调 ”， 是 为 中 国之 “七 音 主 调 ”， 此 外 复 由 该 “ 主 调 ” 再 生 六 种 副 
调 ， 其 法 系 以 商 、 角 、 变 徽 、 徽 、 羽 、 变 宫 六 音 ， 各 为 一 次 首 音 ， 全 与 希腊 古代 
dorisch, phrygisch, lydisch 等 调子 组 织 相同 。( 请 参看 本 书 内 《 阳 调 与 阴 调 》 一 文 ) 
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因为 七 种 “七 音调 ”， 每 种 丝 可 “ 换 调 ”十 二 次 之 故 ， 所 以 我 们 可 以 得 八 十 四 个 调 
子 。 
关于 “五 音调 ”之 叙述 ， 在 中 国 各 种 最 古书 籍 中 ， 常 常 可 以 寻 出 。 反 之 ,“ 七 音调 ” 
之 说 ， 则 在 《国语 》 一 书 之 中 ， 始 行道 及 。( 请 参阅 《国语 》 周 景 王 问 于 伶 州 鸠 百 :“ 七 
律 者 何 ?” 韦 昭 注 :“ 周 有 七 音 ， 王 问 七 音 之 律 ， 意 谓 七 律 为 音 器 用 ， 黄 钟 为 言 ， 太 艇 为 
Ti. WAIA., MS, HEJH, MATA, ARFA. D 至 于 “ 换 调 ” 之 说 ， 
则 在 《 礼 记 。 礼 运 篇 》 中 ， 曾 有 一 语 道 及 ， 即 “十 二 管 还 相 为 富 ”是 也 。 该 书 约 成 于 西 
历 纪元 前 第 二 世纪 。 
又 现代 中 国 音 乐 界 中 ， 北 方 则 偏重 “七 音调 ”， 南 方 则 喜 用 “五 音调 ”， 此 亦 不 可 不 
知 者 也 。 


二 、 中 国 乐 器 与 乐队 


CHO Adi 


中 国 乐 器 分 为 两 类 : — EUÉEHRGR. RATACH, HHEIL EMH. —H 
俗 乐 器 ， 大 部 分 系 由 外 国 输入 ， 不 得 作为 祭礼 演奏 之 用 。 此 两 类 乐器 ， 合 计 约 有 二 百 种 
左右 。 我 在 此 处 ， 只 选择 几 种 具有 “ 音 学 价值 ”(Akustik) 或 “历史 意味 ”之 雅 乐 器 ， 
陈述 如 下 。 

在 丝 弦 乐器 之 中 ， 其 最 古 者 为 琴 、 瑟 两 种 。 属 时 〈 西 历 纪 元 前 二 二 五 五 年 ) 琴 上 本 
只 有 五 弦 ， 但 到 周 时 则 已 加 为 七 纺 。 关 于 琴 上 各 蓄 定 音 之 方法 ， 种 类 甚 多 ， 但 其 最 要 者 
却 有 两 种 ; 一 为 G，A，c，d，e，g，ai ZH c, d, e, fis, g, a, he (请 参阅 朱 载 二 
《 乐 律 全 书 》。) 在 琴 上 第 一 弦 之 旁 ， 有 “ 徽 ” 十 三 ， 而 且 按照 下 列 次 序 排 置 。( 请 参阅 康 
ER (EE RIEXO 


a Z 
SHE: ay 13 12 11 10 9 8 7 6 5 
1 


4 3 2 1 
2012 85.4323 121111 1 
ZK: 1 8 6 5 4 3 5 2 5 3 4 5 6 8 


照 上 表 看 来 ， 在 第 七 微 或 四 微 之 上 ， 我 们 可 以 得 着 “ 纯 八 阶 ” (Reine Oktave) 3X 
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“ 纯 十 六 阶 ”(Reine Doppel-oktave) 。 在 第 九 微 或 第 五 徽 之 上 ， 我 们 便 可 得 着 “ 纯 五 阶 ” 
(Reine Quinte) 或 “ 纯 十 三 阶 ” (Reine Duodczime)。 此 外 “ 短 三 阶 ” (Kleine Terz), 
“长 三 阶 ”(Grosse Terz)、“ 纯 四 阶 ”(Reine Quarte)、“ 长 六 阶 ” (Grosse Sexte) JR 
纯正 无 臣 〈 按 第 十 二 微 、 第 十 一 微 、 第 十 徽 、 第 八 微 之 上 即 得 )。 晚 近 中 国 兽 有 铜 琴 一 
件 出 土 ， 据 上 面 所 嵌 字 迹 及 该 琴 物 质 年 代 ， 大 约 系 周期 中 叶 之 物 〈 约 在 西历 纪元 前 七 百 
年 左右 ) 。 

瑟 之 发 明 ， 亦 复 其 早 ， 最 初 计 有 五 十 弦 ， 其 后 减 为 二 十 五 弦 。 在 瑟 面 之 上 ， 各 弦 之 
下 ， 置 有 可 以 移动 之 “ 柱 ” 二 十 五 个 ， 各 承 一 弦 。 关 于 瑟 上 各 弦 定 音 之 方法 ， 亦 有 多 
种 ; 兹 就 《文献 通 考 》 所 载 〈 按 此 书 系 成 于 西历 纪元 后 第 十 三 世纪 )， 共 有 倍 律 十 二 
GRETE CPE”), EEZ GRAE WEN, F Gi “TERI” MA), 
依 其 高 低 次 序 排 置 。 又 瑟 为 琴 之 伴奏 乐器 ;在 《诗经 》 之 内 ,“ 琴 瑟 ” 二 字 ， 屡 次 提 及 ， 
常用 来 比喻 一 对 和 好 之 夫妻 。 

在 “吹奏 乐器 ”之 中 ， 最 占 重要 位 置 者 ， 为 笔 类 乐器 ; 并 且 发 明 甚 早 。《 诗 经 》 之 中 ， 
已 有 其 名 。 此 类 乐器 ， 系 用 36、24、19 或 13 支 竹 管 所 制 成 ,并 配 以 “ 穿 击 的 弹 得 ” 
《Durchschlagende Zunge)， 是 即 现代 欧洲 “风琴 ”Harmonium) A “FEAR Pr 
本 。 效 依照 朱 载 培 所 述 答 类 乐器 定 音 之 法 图 表 如 下 (请 参阅 朱 载 培 所 著 《 乐 著 全 书 》): 
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我 们 细 看 此 图 ， 在 “ 吹 口 ”之 左右 两 边 ， 常 常 构成 “过 度 三 音 谐 和 ”(Ubermissige 
Dreiklànge), ， 如 c、e、gis，cis、eis、a 之 类 。 此 外 “ 吹 口 ”右边 之 音 ， 常 常 比较 对 面 
左边 之 音 ， 高 “半音 ” 所 以 两 边 合 拢 起 来 ， 便 组 成 一 种 “半音 调 ” (Chromatische Le- 
iter)。 此 种 乐器 可 以 同时 吹出 数 音 ， 故 在 唐 朝 之 初 ， 特 为 该 器 发 明 一 种 “ 谐 和 学 ” 
《Harmonielehre) ， 以 作 吹 奏 时 之 标准 。 

至 于 敲 击 乐器 一 项 ， 在 中 国 方面 特别 发 达 ; 专 就 鼓 类 乐器 而 言 ， 便 有 四 十 种 左右 之 
多 ! 此 外 “编钟 ”、“ 编 遍 ” 之 演奏 ， 在 中 国 古 代 即 已 有 名 于 世 。 

又 “ 马 弦 乐器 ”中 如 “ 奚 琴 ”、“ 胡 琴 ” 之 类 ， 虽 在 中 国 方 面 早已 流行 〈 约 在 中 古 时 
代 )， 但 因 其 来 自 外 国 《 似 乎 来 自 阿拉 伯 〉 之 故 ， 不 得 参加 祭祀 乐队 之 中 。 


CZ) 乐队 


中 国 古代 王侯 卿 相 所 用 之 乐队 ， 其 人 数 至 为 不 等 ， 一 以 琐 位 高 低 为 准 。 在 周 朝 之 
时 ， 诸 侯 所 用 乐队 名 为 “ 轩 悬 ”， 其 人 数 约 有 四 十 左右 ， 乐 队 指 挥 者 、 歌 者 、 弹 奏 丝 弦 
乐器 者 、 敲 击 木 质 乐器 者 (如 枫 、 敌 之 类 〉 均 在 堂上 。 反 之 ， 吹 奏 乐 器 及 其 余 敲 击 乐 占 
《如 编钟 、 编 莫 、 建 鼓 之 类 ) 则 在 庭 中 。 

在 唐 朝 之 时 〈 西 历 纪 元 后 六 一 八 一 九 O 七 )， 分 乐队 为 两 类 : 一 日 立 部 ,包含 八 个 
乐队 〈1、 安 乐 ，2、 太 平 乐 ，3、 破 阵 乐 ， 4、 庆 善 乐 ，5、 大 定 乐 ，6、 上 元 乐 ，7、 圣 
寿 乐 ，8、 光 圣 乐 ;， 蕴 系 庭 中 演奏 之 乐队 。 二 日 坐 部 ， 包 售 六 个 乐队 《1、 疗 乐 ，2、 长 
寿 乐 ，3、 天 授 乐 ，4、 鸟 歌 万 岁 乐 ， 5、 龙 池 乐 ，6、 破 阵 乐 ， 按 此 乐 较 之 “ 立 部 ”中 之 
“ 破 阵 乐 "， 少 舞 者 四 人 ) ， 皆 系 堂 上 演奏 之 乐队 。 

又 唐 朝 “ 宫 内 乐队 ”之 中 ， 增 加 不 少 外 国 乐 器 。 因 此 乐队 人 数 往往 增 至 七 百 之 多 。 
当时 日 本 学 生 赴 华 研究 音乐 者 ， 为 数 至 众 ; 毕业 之 后 ， 并 将 中 国 乐器 及 乐谱 带 回 日 本 ; 
所 以 直到 如 今 ， 日 本 宫 内 尚 有 一 个 “中 国 乐队 ”;， 每 值 日 本 皇帝 即位 ， 尚 须 演奏 唐 太 宗 
之 “太平 乐 *， 不 过 演奏 人 数 远 不 及 中 国 唐 代 演 奏 时 之 多 而 已 。( 请 参阅 日 人 田 边 尚 雄 在 
北京 大 学 之 讲演 ， 题 为 《中 国 古 代 音 乐 之 世界 的 价值 》， 曾 转载 于 上 海 刊行 之 《音乐 界 》 
第 四 期 。》 
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三 、 中 国 音乐 之 作品 


CR) 诗歌 音乐 


中 国 古代 “诗歌 音乐 ”， 在 孔 夫 子 以 前 ， 约 有 三 千 种 左右 ， 和 孔 夫 子 只 于 其 中 选 出 周 
诗 三 百 ， 遗 传 后 世 ， 是 为 《诗经 》。 凡 “大 雅 ” 三 十 一 篇 篆 用 宫调 ,“ 小 雅 ”七 十 四 篇 皆 
用 微调 ,“ 周 颁 ” 三 十 一 篇 及 “重合 ”四 篇 ， 和 丝 用 羽 油 ,十 五 “ 国 风 ” 一 百 六 十 篇 丝 用 
角 调 。 此 外 尚 附 以 商 朝 之 “ 商 颂 ”五 篇 ， 系 用 商 调 所 谱 ， 据 云 当 周 之 址 ， 不 喜 商 调 ， 以 
其 带 有 杀 声 故 也 。 

现在 《诗经 》 文 字 尚 幸 全 体 保 存 ， 而 《诗经 》 乐 谱 则 可 惜 大 部 分 早已 丧失 。 据 元 朝 
《西历 纪元 后 第 十 三 世纪 ) 熊 朋 来 所 作 之 《 瑟 谱 》， 其 中 载 有 《诗经 》 旧 谱 十 二 ;， BRE 
补 入 《诗经 》 新 谱 十 七 篇 。 其 后 明 朝 吕 梢 〈 约 在 西历 纪元 后 一 五 三 七 年 ) 及 朱 载 博 更 各 
定 《 诗 经 》 乐 谱 若干 篇 。 到 了 西历 纪元 后 一 七 八 九 年 〈 乾 隆 五 十 三 年 )， 清 高 宗 特命 皇 
子 蜂 乐 部 诸 臣 ， 据 文 义 以 定 宫调 ， 总 计 制 成 诗 谱 三 百 一 十 一 篇 〈 按 其 中 加 有 御 制 补 笔 诗 
六 篇 )， 第 、 笛 、 钟 、 琴 、 琶 乐谱 一 千 五 百 五 十 五 篇 ， 名 为 《钦定 诗经 乐谱 》。 

此 外 在 唐 朝 诗 学 昌盛 之 时 ， 往 往 著 名 诗人 朝 有 新 歌 脱 稿 ， 夕 已 被 之 管弦 。 其 后 各 代 
文人 填词 制 曲 ， 更 每 每 配 以 乐谱 , “诗歌 音乐 ”于 是 盛 极 一 时 。 


(Z) 歌剧 


中 国歌 剧 之 起 源 ， 当 以 “ 代 面 ”一 剧 为 始 ， 约 在 西历 纪元 后 第 六 世纪 。 

“ 代 面 ”出 于 北齐 。 北 齐 兰 陵 王 长 蔡 才 武 而 面 美 ， 常 着 假 面 以 对 敌 ; 尝 击 周 师 金 塘 
城下 ， 勇 冠 三 军 ;， 齐 人 壮 之 ， 为 此 舞 以 效 其 指挥 击 刺 之 容 ， 谓 之 《 兰 陵 王 人 阵 曲 》。 请 
参阅 《 旧 唐 书 ， 音 乐 志 》。 

至 于 内 容 较为 完备 之 歌剧 ， 则 应 以 元 朝 〈 西 历 纪元 后 一 二 七 七 一 一 三 六 八 年 )“ 杂 
剧 ” 为 始 。 据 明 初 宁 献 王权 所 作 《 太 和 正音 谱 》 卷 首 ， 著录 元 人 杂剧 共计 五 百 三 十 五 
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本 ， 每 剧 计 有 四 折 ; 每 折 之 中 ,包含 “ 官 调 ” (Tongeschlecht) 相同 之 “曲子 ”(Arie) 
ET; 换言之 ， 与 西洋 之 Suite 组 织 略 相近 似 。 在 各 “曲子 ”之 间 ， 时 有 “ 宾 白 ” 杂 于 
其 中 ， 每 折 或 者 止 限 一 人 ， 若 末 若 旦 ; 他 色 则 有 白 无 唱 。 

当 “ 杂 剧 ” 正 在 中 国 北部 昌盛 之 际 ， 而 中 国 南方 复 有 所 谓 “ 南 戏 ” 者 应 时 而 生 。 南 
戏 每 剧 无 一 定之 折 数 ; 一 折 《南戏 中 请 之 一 出 〉 无 一 定之 “宫调 ” 且 不 独 以 数 色 合唱 
一 折 ， 并 有 以 数 色 合 唱 一 曲 ， 而 各 色 丝 有 白 有 了 唱 者 ， 就 其 形式 而 论 ， 实 远 较 “ 杂 剧 ” 为 
自由 ， 此 为 “南戏 ”之 最 大 进步 。 只 可 惜 今日 所 存 最 十 之 南戏 ， 仅 《 草 饼 》、《 白 免 入 、 
《 拜 月 》、《 杀 狗 》《 琵 琉 》 五 种 而 已 。( 请 参阅 王国 维 《 宋 元 戏曲 史 》,》 

明 嘉 靖 间 〈 约 在 西历 纪元 后 一 五 三 〇 年 左右 ) 有 著名 诗人 昆山 梁 伯 龙 者 ， 作 《 尝 纱 
记 》 一 剧 ， 得 音乐 家 太仓 魏 良 辅 为 之 订 谱 ， 创 “水 磨 调 ” 之 歌 之 ， 是 即今 之 “昆曲 ”。 
主 盟 舞 台 者 恒 三 百 余年 《一 五 三 O 〇 年 至 一 八 六 Q 〇 年 左右 )， 现 在 尚 能 保存 之 昆曲 剧本 ， 
约 有 数 百 种 左右 。 (请 参阅 《 吟 香 室 纳 书 概 》 以 及 王 季 烈 之 《集成 曲谱 》、 吴 梅 之 《 顾 曲 
BR. 

到 了 一 八 四 O 〇 年， 中 国之 黑暗 时 代 ， 遂 随 着 鸦片 战争 而 开始 。 其 后 更 继 之 以 太平 天 
国之 内 乱 ， 自 一 八 四 九 年 至 一 八 六 六 年 ,一般 国民 经 此 长 期 扰乱 ， 送 觉得 昆曲 之 音乐 与 
文 词 ， 过 于 细致 文雅 ， 不 足以 舒畅 其 感情 ， 而 欲 另 寻 一 种 激扬 慷慨 的 音乐 与 夫 粗 浅 易 懂 
的 文 词 之 歌剧 。 于 是 “二 黄 ” 及 “ 材 子 ”两 种 ， 又 复 应 运 而 生 ， 直 至 今日 ， 犹 主持 南北 
剧场 。 

二 黄 发 源 于 中 国 中 部 《黄陂 、 黄 网 ) ， 而 邦子 则 产生 于 中 国 北方 REWA). AR 
昆曲 之 乐谱 及 脚本 ， 系 由 音乐 家 及 词 章 家 所 作 ;， 现 在 二 黄 及 枪 子 之 乐谱 及 脚本 ， 则 系 由 
几 个 著名 伶 人 杂 竣 而 成 。 此 外 ， 昆 曲 之 伴奏 乐器 为 匀 子 ， 而 二 黄 及 枪 子 之 伴奏 乐器 则 为 
号 弦 乐器 〈 胡 琴 ) 。 因 此 之 故 ， 二 黄 及 构 子 以 其 伴奏 乐器 之 优良 〈 按 弓 弦 乐器 常 较 其 他 
一 切 乐 器 为 优 ， 故 在 乐器 中 ， 特 占 重 要 位 置 ) ， 与 夫 脚本 字句 之 通俗 ， 竟 将 昆曲 排斥 殖 
尽 。 至 于 现在 舞台 常 演 之 歌剧 ， 总 计 约 有 数 百 种 左右 。( 请 参阅 王 梦 生 《 梨 园 佳话 》.》 


CARD 乐器 音乐 


中 国 最 古 之 “乐器 音乐 ?>， 当 为 琴 谱 。 其 最 著者 如 《 渔 榴 问 答 》、《 平 沙 落雁 》、《 高 
山 》 等 等 .《 高 山 》 一 调 ， 相 传 为 伯 牙 〈 西 历 纪元 前 第 四 世纪 ) 遗 音 。 每 篇 之 中 ， 系 由 
数 段 所 组 成 ， 大 抵 属 于 同一 官 调 ; 但 亦 有 例外 。 关 于 乐 中 一 切 描写 ， 则 恰 如 甚 题 所 示 。 
换言之 ， 略 与 西洋 所 谓 “ 命 题 音 乐 ” (Programmmusik) 相似 。 (请 参阅 张 鹤 《 琴 学 人 





。284 。 王 光 祈 文集 。 音 乐 卷 《 上 ) 


r3 

此 外 在 唐 朝 之 时 ， 曾 有 许多 规模 宏大 之 “ 生 风 里 ” (Symphonie) CGR), W CK 
平 乐 》>《 越 典 乐 》 之 类 。《 越 殿 乐 》 曾 由 日 本 学 田 边 尚 雄 译 为 西 谱 ， 交 与 美国 音乐 家 
Eicheim 带 回 美国 ， 在 “芝加哥 乐队 ”演奏 ， 颇 得 意外 沈 许 。( 请 参阅 田 边 尚 雄 在 北京 
大 学 之 讲演 。) 


四 、 中 国 音乐 之 理想 


《 甲 ) 以 礼 乐 代 法 律 宗教 


法 律 与 宗教 两 物 ， 在 欧洲 国民 之 外 部 行动 及 内 心 生活 方面 ， 极 有 重大 关系 。 反 之 ， 
法 律 宗教 之 在 中 国 ， 则 自古 即 被 攻击 不 已 。 中 国 大 圣人 孔 夫 子 《〈 生 于 西历 纪元 前 五 五 一 
年 ) 以 为 人 人 皆 有 “良心 ”， 只 须 将 其 尽力 发 育 ， 则 人 人 和 皆 可 由 此 得 着 自治 能 力 ; 倘若 
必须 等 待 国家 或 上 帝 之 罚 ， 然 后 始 悍 而 不 敢 为 ， 则 为 时 实 已 太 晚 。 因 此 ， 和 孔 夫 子 六 决定 
“国民 教育 ”之 基础 ， 宜 建 于 “ 礼 ” 与 “ 乐 ”之 上 ， 以 代替 “法 律 ” 与 “宗教 "。 礼 系 节 
制 吾 人 外 面 行动 ， 但 不 是 由 于 国家 权力 之 威吓 ， 乃 是 由 于 自己 良心 之 要 求 。 乐 系 调谐 吾 
人 内 心 生活 ， 但 不 是 由 于 上 帝 奖 罚 之 诱 披 ， 乃 是 由 于 心 为 “音乐 谐 和 ”所 同化 。 

孔 夫 子 之 学 说 ， 盛 行 中 国 者 已 二 千 余 年 ， 其 基础 实 建 筑 于 音乐 之 上 。 彼 盖 欲 藉 音 乐 之 
力 ， 使 中 国人 养 成 一 种 富 于 “ 谐 和 性 质 ”之 国民 ， 无论 对 着 人 类 或 自然 界 ， 均 能 彼此 谐 和 
相处 。 

因此 种 学 说 之 关系 ， 故 中 国 数 千年 来 ， 未 有 宗教 战争 ， 未 有 崇拜 强权 思想 。 直 至 今 
日 ， 犹 能 以 其 四 万 万 民众 ， 共 同 生活 于 自己 文化 之 下 ;， 虽 现时 内 乱 频 仍 ， 而 文化 之 统 
一 ， 与 生活 之 协助 ， 却 依然 保持 未 变 。 此 固 非 其 他 业已 灭亡 之 “古代 文明 民族 ”所 能 比 
拟 者 也 。( 按 “古代 文明 民族 ”之 现存 于 世 者 ， 除 中 华 民族 外 ， 尚 有 犹太 民族 一 种 ; 但 
犹太 有 族 无 国 ， 且 人 数 仅 有 一 千 余 万 ， 即 以 文化 而 论 ， 除 宗教 一 项 尚 能 维系 全 族 外 ， 其 
余 悉 成 欧 化 ; 持 与 中 国之 地 广 民众 、 文 化 统一 相 较 ， 实 不 足 道 也 ,) 
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(ZD 乐 者 所 以 安静 神经 ， 非 用 以 刺 戟 神经 


中 国 大 哲学 家 老子 〈 西 历 纪年 前 六 〇 四 年 ) 曾 在 其 《道德 经 》 中 言 日 : “五 色 令 人 
且 言 ， 五 音 令 人 耳 儒 ， 五 味 令 人 口 爽 。” 观 此 ， 则 知 若 照 老 子 之 意 ， 所 有 一 切 刺 戟 耕 人 
官能 之 物 ， 皆 应 在 屏 弃 之 列 。 

孔 夫 子 则 不 然 ;! 和 披 以 为 我 们 人 类 嗜 欲 ， 既 不 能 免 ， 亦 不 应 “ 禁 ”; 但 求 其 勿 流 于 
“ 纵 ”， 时 加 “节制 ”而 已 。 此 所 以 孔 夫 子 常 以 “中 庸 ” 之 道 ， 为 其 主要 学 说 。 

因此 之 故 ， 孔 夫子 力 周游 列国 当时 中 国 方面 ， 亦 复 列国 并 立 ， 正 与 今日 之 欧洲 相 
ED., KERR: 然后 选 定 模 范 作品 ， 务 使 “ 雅 颁 各 得 其 所 ”。 

孔 夫 子 对 于 大 舜 音乐 ， 则 谓 其 “ 尽 美 侨 ， 又 尽 善 ” 也 。 甚 至 于 听 过 之 后 ， 竟 有 三 月 
之 久 不 知 肉 味 ;而 别 然 叹 日 :“ 不 图 为 乐 之 至 于 斯 也 !” 对 于 武王 〈 西 历 纪 元 前 一 一 二 二 
至 一 一 一 五 年 ) 之 乐 ， 则 谓 其 “ 尽 美 侨 ， 未 尽 善 也 ”。 盖 以 武王 好 武 ， 故 其 乐 中 亦 不 免 
战争 杀 伐 之 音 故 也 。 又 孔 夫 子 之 门人 子路 ， 为 人 好 勇 ， 故 鼓 琶 时 有 刚 猛 之 音 ， 孔 夫子 亦 
WAZE: "SS tr TI 

因为 孔 夫子 偏重 于 “ 善 ” 之 故 ， 对 于 中 国 后 来 音乐 ， 影 响 非常 之 大 。 中 国 所 谓 “ 雅 
乐 "”， 大 都 庄严 中 正 ; 此 不 但 雅 颁 之 乐 如 此 ， 即 “跳舞 音乐 ” 亦 莫不 如 此 。 中 国 所 请 
“ 舞 乐 ”， 其 一 切 手舞足蹈 ， 皆 系 暗 示 忠 沧 节 义 等 等 德 性 之 意 ;， 非 若 欧洲 舞 乐 之 专 重 美观 
者 然 ， 其 结果 中 国 音乐 常 使 驳 人 闻 之 ， 不 免 干燥 无 味 之 感 。 但 中 国人 却 由 此 种 中 正和 平 

音乐 ， 常 能 保有 健康 之 神经 (Nerven)。 欧 洲 人 之 得 神经 病症 者 ， 实 远 较 中 国人 为 
多 ， 即 在 著名 音乐 家 中 ， 其 例 亦 复 不 少 。 壁 如 Beethoven 及 Franz Z 32H, Schumann, 
Smetana 及 Wolf 之 病 狂 ，Mozart、Schubert、Weber、Mendelssohn、Nicolai、Chopin 
及 Bizet 之 早 天 ， 如 此 之 类 ， 可 谓 不 胜 枚 举 。 究 竟 此 种 疾病 ， 是 否 由 于 神经 受 刺 太 过 所 
” 致 ， 此 事 对 于 欧 人 ,或 者 不 是 一 种 无 关 重 要 之 问题 。 

惟 本 文 上 述 种 种 ， 缘 系 指 中国 古 代 雅 乐 之 理 想 而 言 ， 至 于 中 国 今日 之 内 乱 与 俗 乐 ， 
则 只 为 现在 黑暗 时 代 之 一 种 现象 而 已 。 自 一 九 一 一 年 中 国 革命 以 还 ， 国 中 各 处 ， 亦 复 同 
时 发 生 一 种 “文艺 复兴 ”(Renaissance) 之 运动 ， 现 在 此 种 潮流 亦 渐渐 波及 音乐 一 途 。 


( 原 载 《 中 华 教育 界 》 十 七 卷 第 六 期 ， 
一 九 二 八 年 六 月 ) 
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中 国 乐 制 发 微 


(一 ) 律 之 意义 


我 们 中 国 音乐 界 通常 所 用 的 术语 ， 或 称 “ 音 律 ”， 或 称 “ 声 律 ”， 都 是 先 “ 音 ”或 先 
“ 声 ” 而 后 “ 律 ”。 现 在 我 们 为 讲解 便利 起 见 ， 寻 请 先 “ 律 ”而 后 “ 音 ”。 

什么 叫做 “ 律 ”? 便 是 把 一 个 “ 音 级 ”( 英 法 文 丝 叫做 Octave， 德 文 则 叫做 Oktave) 
分 为 若干 部 分 。 分 为 十 二 个 部 分 者 ， 便 称 为 “十 二 律 *。 分 为 六 十 个 部 分 者 ， 便 称 为 
“REFE”. 

什么 叫做 一 个 “ 音 级 ”? 譬如 有 甲乙 两 个 音 于 此 ， 甲 低 而 乙 高 ， 而 且 乙 音 比 较 甲 音 ， 
恰恰 高 出 一 倍 。 换 言 之 , 便 是 乙 音 的 闸 动 数 ， 怡 恰 比 较 甲 音 的 颤动 数 ， 多 出 一 倍 ( 注 
一 )。 因 此 ， 我 们 便 称呼 甲乙 两 音 高 度 之 距离 ， 为 一 个 “ 音 级 ”。 现 在 我 们 假定 甲 音 的 颤 
动 数 为 522〔 指 每 一 秒 钟 内 之 颤动 次 数 而 言 );， 乙 音 的 闸 动 数 为 1044， 则 其 式 如 下 : 


一 个 音 级 
NN 
甲 乙 

522 1044 


Q 《中 国 乐 制 发 徽 》 成 文 于 1927 年 4 月 ， 原 载 于 《中 华 教育 界 》 十 七 卷 第 八 期 (01928 年 12 月 )， 本 《文集 》 
所 采用 的 底 本 源 自 陈 聆 群 于 1984 年 编辑 的 《新 见 王 光 禄 音乐 论文 集 录 》( 未 出 版 稿 ) 。 
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现在 假如 另 有 一 个 琴音， 更 比 乙 音 高 出 一 倍 ， 其 阁 动 数 为 2088。 那 么 ， 我 们 便 称 
呼 乙 两 之 间 为 一 个 “ 音 级 ”， 甲 两 之 间 为 两 个 “ 音 级 ”。 其 式 如 下 。 


第 一 个 音 级 第 二 个 音 级 
CUIU 
Hm 乙 [i 

522 1044 2088 


现在 我 们 若是 把 甲乙 之 间或 乙 丙 之 间 分 为 十 二 个 部 分 ， 便 叫做 “十 二 律 >。 其 式 如 


下 o 
一 个 音 级 一 个 音 级 
一 人 人 
四 Z 丙 
522 1044 2088 


这 十 二 个 部 分 的 距离 ， 若 是 彼此 相等 ， 则 称 为 “十 二 平均 律 ”， 如 西洋 现行 乐 制 是 
也 《各 国明 末 朱 载 博 亦 曾 发 明 此 制 ， 略 较 西 洋 为 早 ， 但 未 实行 )。 若 是 彼此 不 相等 ， 则 
称 为 “十 二 不 平均 律 ”， 如 中 国 乐 制 以 及 希腊 古代 乐 制 是 也 。 

兹 将 中 西 十 二 律 的 名 称 ， 列 表 比 较 如 下 。 


















































中 国 十 二 律 ， 系 以 黄 钟 为 首 律 。 西 洋 十 二 律 ， 则 以 c (或 ui 为 首 律 。 所 以 我 把 黄 
钟 一 律 与 西洋 c 律 相配 ， 以 便 易于 讲解 。 至 于 中 国 黄 钟 古 律 所 发 之 音 ， 其 实际 高 度 究 竞 
等 于 西洋 何 律 ， 这 个 问题 ， 我 们 因为 不 知 古 代 黄 钟 律 管 确实 长 度 之 故 ， 现 尚 无 从 解决 。 

中 国 古 代言 “ 律 ”之 书 ， 多 称 “ 黄 钟 长 九 寸 ， 围 九 分 ”。 但 是 黄帝 时 代 的 九 寸 ， 究 
竞 等 了 于 现 今 尺度 若干 ， 实 是 一 个 聚 讼 纷 、 记 今 未 决 的 问题 。 在 西洋 学 者 中 ， 如 法 国学 
者 Courant 等 则 依据 中 国 历代 研究 古 尺 之 各 种 学 说 ， 以 及 现在 各 种 实地 试验 ， 遂 推定 黄 
帝 时 代 之 九 寸 ， 实 等 于 现在 西 尺 0，2555 米 突 (Meétre)。 如 果 此 说 不 错 ， 则 我 们 依照 
物理 学 上 计算 律 管 颤动 数 的 公式 〔 指 一 端 封口 而 他 端 开 口 之 律 管 而 言 ， 请 参看 注 二 )， 
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则 其 结果 如 下 〈 按 式 中 符号 ，N 为 闸 动 数 ，L 为 律 管 长 度 ，V 为 传 音速 度 ， 大 约 每 一 秒 
钟 内 ， 其 速度 为 330 米 突 之 谱 ) 。 


MN 速度 _ 330 — u 4 wë cl e 
Hatt 7x0. 2555 049.79 REPERI Z2 Bio 


若 黄 钟 律 管 之 颤动 数 果 为 645。79， 则 实 与 西洋 之 el f GE mif) Hk. DA & 
Bc 652 左右 故 也 。 

在 德国 学 者 中 如 Hornbostel 辈 ， 则 又 根据 近代 巴 比 仑 古 尺 长 度 之 发 现 ， 因 谓 中 国 
古代 尺度 亦 自 巴 比 仑 学 来 ， 复 验 以 南美 洲 各 处 由 中 国 古 代 传 去 之 黄 钟 律 管 长 度 ， 遂 推定 
黄帝 时 代 之 九 寸 ， 实 等 于 现在 西 尺 0，23 米 突 。 如 果 此 说 不 错 ， 则 我 们 依照 上 面 物理 学 
公式 ， 便 公 求 得 下 列 数目 。 


330 — — P Cds — Leto 


若 黄 钟 律 管 之 颤动 数 果 为 717. 4， 则 实 与 西洋 之 插 律 (或 sfa 律 ) 相近 ， 因 组 fi 
之 颤动 数 为 734 左右 故 也 。 

在 西洋 学 者 中 除 上 述 两 种 外 ， 亦 有 将 黄 钟 与 c 律 或 *e 〈 按 #e 律 亦 可 称 为 f 律 ) 
相配 者 。 要 和 锭 为 讲解 便利 起 见 ， 初 无 一 定 根 据 。 本 文 亦 以 黄 钟 配 c 律 ， 以 便 初学 之 人 
易于 了 解 。 








(=) (ARER) 


看 国 古 籍 中 言 “ 律 ”而 又 有 相生 系统 者 ， 当 以 《 吕 氏 春秋 》 及 《史记 》 两 书 为 最 。 
我 们 今日 之 所 以 能 够 知道 中 国 古 代 音 律 制 度 者 ， 亦 全 以 此 两 书 为 根据 。 兹 请 先 述 《 吕 氏 
春秋 》 中 言 “ 律 ”之 两 段 如 下 。 

“ 昔 黄 帝 令 伶 伦 作 为 律 ， 伶 伦 自 大 夏 之 西 ， 力 之 阮 险 之 阴 ， 取 竹 于 峥 溪 之 谷 ， 以 生 
空 窍 厚 钧 者 ， 断 两 节 间 ， 其 长 三 寸 九 分， 而 吹 之 以 为 黄 钟 之 宫 .”(〈 见 《 古 乐 篇 》 内 。) 

"D, Sa, SKI KS Step, Spa, KINN, Dë 
EAR., EREKE. KEERN. RWM. KAETI THES. =r 
生 ， 益 之 一 分 以 上 生 。 三 分 所 生 ， 去 其 一 分 以 下 生 。 黄 钟 ， KBE, KR Koh, E, 
ta, #5, WE. Wih, RW, WS, AA Me, ATF” JL (EER) W.) 
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上 面 两 段 文字 ,第 一 段 是 说 明黄 钟 律 管 之 来 历 ， 第 二 段 是 说 明 由 黄 钟 律 管 去 求 其 他 
十 一 律 管 之 方法 。 惟 中 国 古 书 ， 多 称 黄 钟 律 管 之 长 为 “ 九 寸 "， 而 此 处 独 谓 “ 三 寸 九 分 ” 
者 ， 当 系 指 “ 半 律 黄 钟 ”而 言 ， 而 非 指 “ 正 律 黄 钟 ”其 理由 当 于 下 面 详 之 。 

我 们 若 要 了 解 上 述 两 段 文字 之 意义 ， 最 好 是 先 将 中 国 古 代 求 律 之 法 ， 略 为 讲述 一 
下 。 
史 称 ， 黄 帝 令 伶 伦 到 大 夏 之 西 取 竹 于 星 溪 之 谷 ， 把 它 截 成 一 根 律 管 ， 长 九 寸 ， 围 九 
分 。 由 此 所 发 之 音 ， 是 为 黄 钟 。 如 下 列 〈 一 ) 图 是 也 。 

现在 再 将 黄 钟 律 管 分 为 三 节 ， 然 后 减 去 三 分 之 一 。 其 余 三 分 之 二 〈 计 长 六 寸 )， 便 
等 于 林 钟 律 管 之 一 。 如 下 列 〈 八 ) 图 是 也 。 

现在 又 将 林 钟 律 管 分 为 三 节 ， 然 后 再 加 长 一 节 〈 此 节 之 长 ， 恰 等 于 林 钟 律 管 三 分 之 
一 。 换言之， 即 是 二 寸 )， 便 等 于 太 秘 律 管 之 长 《 计 长 八 寸 )。 如 下 列 〈 三 》 图 是 也 。 

复 次 ， 再 将 太 簇 律 管 分 为 三 节 ， 然 后 减 去 三 分 之 一 。 其 余 三 分 之 二 〈 计 长 五 寸 三 分 
余 ) ， 便 等 于 南昌 律 管 之 长 。 如 下 列 〈 十 ) 图 是 也 。 

复 次 ， 再 将 南 吕 律 管 分 为 三 节 ， 然 后 再 加 长 一 节 ， 便 等 于 姑 洗 律 管 之 长 〈 计 长 七 十 
一 分 余 )。 如 下 列 〈 五 ) 图 是 也 。 

复 次 ， 再 将 姑 洗 律 管 分 为 三 节 ， 然 后 减 去 三 分 之 一 。 其 余 三 分 之 二 〈 计 长 四 寸 七 分 
余 ) ， 便 等 于 应 钟 律 管 之 长 。 如 下 列 〈 十 二 ) 图 是 也 。 

复 次 ， 再 将 应 钟 律 管 分 为 三 节 ， 然 后 再 加 长 一 节 ， 便 等 于 半 宾 律 管 之 长 〈 计 长 六 十 
三 分 余 )。 如 下 列 (七 ) 图 是 也 。 

复 次 ,再 将 鞠 宾 律 管 分 为 三 节 ， 然 后 再 加 长 一 节 (注意 !1)， 便 等 于 大 昌 律 管 之 长 
《 计 长 八 寸 四 分 余 )。 如 下 列 〈 二 ) 图 是 也 。 

复 次 ， 再 将 大 吕 律 管 分 为 三 节 ， 然 后 碱 去 三 分 之 一 。 其 余 三 分 之 二 〈 计 长 五 寸 六 分 
余 )， 便 等 于 夷 则 律 管 之 长 。 如 下 列 〈 九 ) 图 是 也 。 

复 次 ， 再 将 夷 则 律 管 分 为 三 节 ， 然 后 再 加 长 一 节 ， 便 等 于 夹 钟 律 管 之 长 〈 计 长 七 十 
四 分 余 ) 。 如 下 列 (UD 图 是 也 。 

复 次 ， 再 将 夹 钟 律 管 分 为 三 节 ， 然 后 减 去 三 分 之 一 。 其 余 三 分 之 二 〔 计 长 四 寸 九 分 
余 )， 便 等 于 无 射 律 管 之 长 ， 如 下 列 “〈 十 --) 图 是 也 。 

复 次 ， 再 将 无 射 律 管 分 为 三 节 ， 然 后 再 加 长 一 节 ， 便 等 于 仲 昌 律 管 之 长 〈 计 长 六 十 
六 分 余 )。 如 下 列 〈 六 ) 图 是 也 。 

效 将 十 二 律 管 ， 依 照 产 生 次 序 ， 绘 列 如 下 ; 
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十 二 律 管 图 
Gu GI GR) C) (02 C29). go (090 CD) C) 
d dk X oH dà my od oS x Xo 
Wh 
加 
a 长 
lils 
黄 其 
bh 长 
* |a 
s i 
A g 
一 分 
之 
相 
等 


若 再 依照 十 二 律 管 长 短 次 序 〈 按 即 依照 音 之 低 高 次 序 。 长 则 音 低 ， 短 则 音 高 ) HE 
列 ， 则 其 式 如 下 : 


(一 ) CH (GOD qub GD Qo (七) oi Ou C CF- CF 


黄 大 太 X WW d X 林 AR SZ 应 
钟 BE SS 洗 吕 SS D GS # 钟 


上 列 各 律 之 中 ，( 一 )、( 三 )、( 五 ) G2. UD. CE) 六 种 ， 称 为 “六 律 ”， 亦 
H "Hg"; CO. (ID. CQ. CO, CD. 、( 十 二 ) ARR, EE "AB". mp "BH 

我 们 细 看 上 面 所 述 十 二 律 管 产生 之 方法 ， 不 外 下 列 两 种 。( 甲 ) 将 “ 母 律 ” (例如 黄 
钟 ) 分 为 三 节 ， 然 后 减 去 三 分 之 一 ， 其 余 三 分 之 二 ， 便 是 所 求 之 “ 子 律 ”( 例 如 林 钟 )。 换 
言 之 ， 即 是 : 
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母 律 X 幸 一 子 律 〈 称 为 三 分 损 一 法 ) 


CZ) 将 “ 母 律 ”(〈 例 如 林 钟 ) 分 为 三 节 ， 然 后 再 加 长 一 节 〈 此 节 之 长 ， 恰 等 于 “ 母 
律 ”长 度 三 分 之 一 )， 便 是 所 求 之 “ 子 律 ”( 例 如 太 簇 )。 换 言 之 ， 即 是 : 


母 律 X 专 一 子 律 〈 称 为 三 分 益 一 法 ) 


AANA, EAMA, AR FE” ZE., BEATE O PERZ, 4K 
是 依照 次 序 应 该 用 二 去 乘 的 。 不 过 是 由 此 所 得 之 大 品 ， 其 长 为 四 寸 二 分 余 ， 比 较 “ 半 律 
黄 钟 ”( 其 长 为 四 寸 四 分 余 ) 尤 短 ， 实 为 “ 半 律 大 吕 ”， 而 非 “ 正 律 大 品 ”。 所 以 我 们 应 
该 改 用 冬 去 乘 ， 则 所 得 之 大 昌 ， 其 长 为 八 寸 四 分 余 ， 是 为 “ 正 律 大 吕 ”， 位 于 “ 正 律 黄 
钟 ” 之 次 。 

我 们 知道 ， 物 理学 上 有 两 个 关于 “协和 音阶 ”(Consolance，Konsonanz) 之 原则 ， 是 : 

2 : 3 一 “ 纯 五 阶 ”( 英 文 为 Perfect fifth， 德 文 为 Reine Quinte) 

3 : 4 一 “ 纯 四 阶 ”( 英 文 为 Perfect fourth， 德 文 为 Reine Quarte) 

璧 如 有 甲乙 两 孩 于 此 ， 长 短 粗 细 质 地 ， 彼 此 都 是 相同 ， 现 在 假如 我 们 将 乙 弦 长 度 截 
去 三 分 之 一 ， 则 乙 甲 两 弦 长 度 之 比例 ， 恰 为 2 : 3。 因 之 ， 乙 艾 音 高 而 甲 弦 音 低 ， 其 高 
度 之 距离 ， 学 者 称 为 “ 纯 五 阶 ”。 而 且 若是 两 音 齐 鸣 ， 彼 此 极为 协和 。 

又 如 我 们 当初 系 把 乙 弦 长 度 截 去 四 分 之 一 ， 则 乙 甲 两 弦 长 度 之 比例 ， 恰 为 3 : 4。 
因 之 ， 乙 弦 音 高 而 甲 弦 音 低 ， 其 相 距 之 程度 ， 学 者 称 为 “ 纯 四 阶 ”。 而 且 若 是 两 音 齐 鸣 ， 
彼此 亦 极 为 协和 。 

因此 之 故 ，2 : 3 与 3:4 之 为 “协和 音阶 ”， 所 有 世界 上 各 种 文明 民族 ， 几 乎 无 不 
最 先 察 觉 知道 。 然 后 由 此 原则 以 确立 各 种 音律 制度 。 

我 们 中 国 所 请 “三 分 损 一 法 ”， 即 是 上 面 所 说 的 2: 3。“ 三 分 益 一 法 ”， 即 是 上 面 所 
说 的 3:4。 

好 了 ， 现 在 我 们 可 以 看 懂 《 吕 氏 春 秋 》 了 。“ 二 白 。 黄 钟 生 林 钟 …… 无 射 生 仲 吕 ” 
这 一 段 文字 ， 只 是 叙述 各 律 相生 的 次 序 ， 现 在 我 们 已 经 大 懂 特 仅 ， 用 不 着 再 讲 了 。“ 三 
分 所 生 ， 益 之 一 分 以 上 生 。 三 分 所 生 ， 去 其 一 分 以 下 生 ”， 这 一 段 文字 是 叙述 各 律 相 生 
之 方法 。 所 谓 “ 三 分 所 生 ， 益 之 一 分 以 上 生 ” 者 ， 便 是 将 “ 母 律 ” 分 为 三 节 ， 然 后 再 加 
长 一 节 。 换 言 之, 便 是 气 。 由 此 所 得 之 “ 子 律 ”， 其 管 常 较 “ 母 律 ”为 长 ， 是 为 “上 
生 ”， 言 其 位 次 往 上 朝 着 “ 正 律 黄 钟 ” 一 方 而 去 。 所 谓 “ 三 分 所 生 ， 去 其 一 分 以 下 生 ” 
者 ， 便 是 将 “ 母 律 ” 分 为 三 节 ， 然 后 碱 去 三 分 之 一 。 换 言 之 ， 便 是 二 。 由 此 所 得 之 “ 子 
律 ”， 其 管 常 较 “ 母 律 ”为 短 ， 是 为 “下 生 ”， 言 其 位 次 往 下 朝 着 “ 半 律 黄 钟 ” 一 方 而 


- 
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去 。 兹 绘 一 图 ， 表 示 如 下 。 


正 律 黄 钟 


CEO ) Hr 
(BE | Balen) Fe 


半 律 黄 钟 


"men, KH. AE. Gebh. Wi, Wb. REX. Du E. Më, SEU. gp. EH, 
Bib. rr, Dë, Am LE”, UV URGET. BR Reh 
KH. fk. debb. rt, Dn. RR, OU EU 5, Sin, AR Zë, St, P 
昌 、 革 宾 六 个 “ 子 律 ”之 产生 也 ， 须 用 “三 分 益 -” 之 法 以 上 生 ， 故 日 “为 上 ”。( 按 黄 
钟 只 作 “ 母 律 ”一 次 ， 不 作 “ 子 律 "， 当 不 在 内 。) 所 谓 “ 林 钟 、 吏 则 、 南 员 、 无 射 、 应 
钟 ， 为 下 ”者 ， 系 言 林 钟 等 五 个 “ 子 律 ” 之 产生 也 ， 须 用 “三 分 损 一 ”之 法 以 下 生 ， 故 
E OW. 

以 上 所 解 党 属于 《 吕 氏 春秋 ， 音律 篇 》 中 之 一 段 ， 现 在 再 述 该 书 《 古 乐 篇 》 内 之 一 段 。 

此 段 是 讲 明黄 钟 律 管 之 来 历 ， 其 大 意 略 谓 “黄帝 差 划 他 的 臣子 ， 名 叫 伶 伦 I) 
作 冷 伦 ， 的 ， 从 大 夏 的 西方 ， 到 阮 险 〈《 汉 书 》 作 昆仑 的 北边 ， 取 人 竹 于 叫 溪 之 谷 ， 先 
其 中 心 空 穿 而 且 厚 薄 相 均 者 ， 截 去 两 头 竹 节 ， 其 长 三 寸 九 分 ， 所 发 之 音 ， 是 为 黄 钟 ”。 

关于 大 夏 、 阮 险 等 等 ， 将 于 下 面 第 四 节 内 详解 ， 此 处 姑且 不 谈 。 现 在 所 欲 研究 者 ， 
专 是 这 个 “其 长 三 寸 九 分 ”问题 。 

按 中 国 古书 多 称 黄 钟 长 为 九 寸 ， 但 黄帝 时 代 的 尺度 ， 是 以 九 进 。 换 言 之 ， 九 分 为 一 
寸 ， 九 寸 为 一 尺 。 故 黄帝 时 代 所 谓 “ 九 寸 ”， 事 实 上 无 异 等 于 “ 八 十 一 分 ”(9X9 一 81)， 
此 《史记 》 所 以 谓 “ 黄 钟 长 八 寸 十 分 一 ”也 〔 八 寸 十 分 一 等 于 8 击 )。 现 在 我 们 假定 
“ 正 律 黄 钟 ”之 长 为 81 分 ， 再 依照 中 国 古代 三 分 损益 方法 以 求 “ 半 律 黄 钟 ”之 长 ， 则 其 
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结果 所 得 ， 实 为 三 寸 九 分 余 。 兹 特 列 成 算式 ， 演 解 如 下 : 
正 律 黄 钟 一 81 分 


正 律 林 钟 一 81X 所 一 54 


IER HR 54x — 72 


EERME — 72x 2 48 


正 律 姑 洗 一 48X 们 一 64 
DS 64x =a 2 


正 律 著 宾 一 42 x$=5 


c 
velo 


EEKE —56 





4 —7523. 2 £9 46 


4 — no A8 4 gy 103 
正 律 夹 钟 一 50 81% 3 67 243 


, = 103 2_,, 692 
正 律 无 射 一 67 373 3 44 729 





2 
3 

; 4,692, 4 4 2039 

EIRE —44 759 X7, 一 59 5135 


ehh ono 2039. 2 so 6265 
正 律 黄 钟 一 59 5155€ —89 6561 


照 上 表 看 来 ,“ 半 律 黄 钟 ” 之 长 为 三 寸 九 分 余 。《 吕 氏 春 秋 》 所 载 当 系 指 此 ， 惟 将 二 
分 以 下 之 余数 删 去 ， 只 言 三 才 九 分 而 已 。(《 注 三 ) 


《三 )《 史 记 》 


现在 我 们 再 来 研究 《史记 “ 律 书 》 中 ， 关 于 论 “ 律 ”之 各 段 。 兹 先 录 其 原文 如 下 : 
“ 黄 钟 长 八 寸 十 分 一 ( 宫 ) 
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大 只 长 七 寸 五 分 三 分 一 
太 艇 长 七 寸 七 分 二 OD 
夹 钟 长 六 寸 一 分 三 分 一 
WEKA TEAN G 
仲 虽 长 五 寸 九 分 三 分 二 AO 
蒜 宾 长 五 寸 六 分 三 分 一 
林 钟 长 五 寸 七 分 四 〈 角 ) 
夷 则 长 五 寸 四 分 三 分 二 ( 商 ) 
南昌 长 四 寸 七 分 八 〈 征 ) 
无 射 长 四 寸 四 分 三 分 二 
应 钟 长 四 寸 二 分 三 分 二 ( 羽 )” 

以 上 一 段 见 《 律 数 》 章 内 ， 其 中 “官商 角 币 羽 ”等 字 意 及 “ 音 ” 之 问题 ， 现 在 姑且 
不 论 ， 修 诸 异 日 再 详 ， 因 为 我 们 此 刻 所 讨论 者 专 限于 “ 律 ”之 方面 故 也 。 上 段 文字 之 
中 ， 略 有 数 处 ， 似 乎 印 写 错误 ， 特 于 字 下 画 一 符号 “~~~” 以 表 出 之 。 兹 再 依照 宋朝 蔡 
元 定 氏 之 改正 ， 并 同时 译 为 西洋 算式 ， 对 录 如 下 ， 以 资 比较 。 


黄 钟 长 八 寸 十 分 一 
大 吕 长 七 寸 五 分 三 分 二 
太 秘 长 七 寸 十 分 二 
夹 钟 长 六 寸 七 分 三 分 一 
姑 洗 长 六 二 十 分 四 
仲 虽 长 五 寸 九 分 三 分 二 
欧 宾 长 五 寸 六 分 三 分 二 
林 钟 长 五 二 十 分 四 
夷 则 长 五 寸 三 分 二 
南 吕 长 四 寸 十 分 八 
无 射 长 四 寸 四 分 三 分 二 


应 钟 长 四 才 二 分 三 分 二 


81 
2 
75 5 


72 
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我 们 细 看 上 面 改 正之 文 ， 或 改 “ 一 ”为 “二 ”, 或 改 “” 为 “七 ”, 或 改 “ 七 ”为 
“十 ”， 或 删 去 衍 文 《如 夷 则 下 之 “四 分 ”二 字 是 也 )。 就 中 国字 形 构造 而 论 ， 其 错误 多 
在 情理 之 中 。 盖 “二 ” 字 之 上 ， 少 画 一 下 ,或 成 “一 ” 字 。 “十 ” 字 之 下 ,多 弯 一 下 ， 
便 成 “七 ” 字 。 抄 写 之 时 ， 稍 不 小 心 ， 便 成 错误 ， 因 无 足 怪 者 。 

司马 迁 的 算法 ， 对 于 寸 分 以 下 之 余数 ， 皆 用 六 或 两 个 式 子 来 表示 ， 其 中 除 应 钟 一 
律 ， 所 用 之 生 ， 恰 如 其 分 外 ， 其 余 皆 不 甚 正确 。 效 将 司马 迁 氏 所 算 之 数 ， 与 前 面 表 内 之 
数 相 较 ， 便 可 以 看 出 。 


(司马 迁 所 算 之 数 ) (是 否 相 等 ) 《前 面 表 内 之 数 ) 
黄 钟 81 一 81 
2 23 
Rm < 1575 
Xd 72 一 72 
1 103 
夹 钟 67 — < 67 545 
姑 洗 64 一 64 
2 2039 
{FB 59 4 < 59 2187 
ZET 56 £z 一 56 £ 
林 钟 54 一 54 
ZJU 50 2 > 50 2 


E 
I 
EN 
oo 
i 
DI 
oo 


692 
无 射 44 4 x 44 729 
应 钟 42 i 一 42 二 


总 计 其 中 六 种 相等 ， 五 种 过 小 ， 一 种 过 大 。 
现在 我 们 再 来 细 读 《 律 书 》 中 之 “ 生 钟 分 ”一 章 。 兹 先 将 原文 照 录 如 下 ， 并 附 以 西 
洋 算式 ， 以 表示 之 。 


C (Rig EGO 《西洋 算式 ) 
子 一 分 Tl 
丑 三 分 二 2i 
寅 九 分 八 RË 
卯 二 十 七 分 十 六 mE 


展 八 十 一 分 六 十 四 RE 
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已 二 百 四 十 三 分 一 百 二 十 八 BE 
. 8 512 
午 七 百 二 十 九 分 五 百 一 十 二 午 729 
未 二 千 一 百 八 十 七 分 一 千 二 十 四 Ee 
申 六 千 五 百 六 十 一 分 四 千 九 十 六 GE 
8 8 B 8192 
酉 一 万 九 千 六 百 八 十 三 分 八 千 一 百 九 十 二 西 19685 
N 32768 
成 五 万 九 千 四 十 九 分 三 万 二 千 七 百 六 十 八 成 59049 
交 十 七 万 七 千 一 百 四 十 七 分 六 万 五 千 五 首 三 十 六 Aq 


司马 迁 这 个 算法 ， 是 以 黄 钟 为 1， 复 用 三 分 损益 方法 ， 以 求 其 他 各 律 。 若 演 为 西洋 
算式 ， 则 有 如 下 表 。 


( 子 ) 黄 钟 王 1 


_128 


(已) Rio Sx - i5 


128 4 _512 
CO ER =a 3 一 729 


(Rk) Ap DAME 





H 729 2187 
J 
(qu jap 10902. 8192. 
(成 ) Ju DIS x Le P208 
GO R= $5019 x $ 一 IAE 


PETE AREKE, SR 20k. ORI. (未 ) WEAH ER, 
不 应 该 用 过 去 乘 。 因 为 司马 迁 自 GRO 项 以 下 屡次 乘 错 的 结果 ， 故 其 所 求 得 之 大 吕 、 夹 
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钟 、 仲 吕 三 律 ， 皆 是 一 种 “ 半 律 ”。 现 在 我 们 且 把 他 改正 如 下 。 


o BI. 4 _ 2048 
(未 ) KA= 3 75187 


..2048.. 2 _ 4096 
(Gn 夷 则 二 87X 3 “6561 


_4096、4 _16384 
( 西 ) 夹 钟 一 6561 3 一 19683 





..16384., 2 | 32768 
(成 ) 无 射 19683 ^ 3 59049 








口 _32768、4 131072 


3 177147 

司马 迁 这 篇 “ 生 钟 分 ”文章 ， 革 我 们 把 中 国 古代 音律 制度 详 确保 存 起 来 ， 虽 (未 ) 
mur, mm, WERA. DH Am, ER, KAIRIE 
律 的 人 ， 只 须 一 眼 望 去 ， 便 知 其 错误 之 所 在 ， 殊 不 足 为 病 。 因 此 之 故 ， 明 未 朱 载 寺 批 评 
历代 正史 中 之 “ 律 历 志 ”， 几 乎 无 一 能 当 其 意 者 ， 独 对 于 《史记 ' 律 书 》 中 “ 生 钟 分 ” 
一 章 ， 特 别 推 党。 其 中 有 云 ;“ 推 详 史家 之 意 ， 盖 谓 兼 载 则 丽 文 烦 ， 特 扩 其 要 而 已 。 殊 
不 知 律 历 之 学 ， 以 声 数 为 至 要 。 若 夫 辨 论 ， 乃 其 末节 也 。 声 者 合 四 一 上 勾 尺 工 凡 六 五 之 
类 是 也 。 数 者 一 二 三 四 五 六 七 八 九 十 之 类 是 也 。 前 贤 多 不 留心 于 此 ， 其 以 为 深 者 ， 妨 落 
自 画 ， 而 讨论 不 来 。 其 以 为 浅 者 ， 鄂 堡 斯 嫌 ， 而 润色 不 出 。 故 于 论 数目 尺寸 声调 腔 谱 
处 ， 率 删 去 。 此 则 中 家 之 通 束 也 。…… 太 史 公 《 律 书 》 其 最 要 者 ， 末 后 “ 生 钟 分 ， 百 三 
十 五 字 耳 。 余 说 嫌 多 ， 删 之 可 也 .” 云 云 。 确 为 不 刊 之 论 。 

现在 我 们 再 来 研究 《 律 书 》 中 之 “ 生 黄 钟 ” 一 章 ， 效 先 将 原文 摘录 如 下 。 

“ 术 日 ， 以 下 生 者 ， 倍 其 实 ， 三 其 法 。 以 上 生 者 ， 四 其 实 ， 三 其 法 。…… 置 一 而 九 
三 之 以 为 法 ， 实 如 法 得 长 一 寸 ， 凡 得 九 寸 ， 命 日 黄 钟 之 官 。” 

中 国 古代 所 谓 “ 实 ”， 便 是 现在 算 学 中 的 “分 子 ”。 所 谓 “ 法 ”， 便 是 现在 算 学 中 的 
“分 母 "。 所 调 “ 倍 其 实 三 其 法 ”者 ， 便 是 了 ， 是 即 上 面 所 述 之 “三 分 损 一 ”， 亦 称 “ 下 
生 ”。 所 谓 “ 四 其 实 三 其 法 ”者 , 便 是 拉 ， 是 即 上 面 所 谓 “ 三 分 益 一 ”， 亦 称 “ 上 生 ”。 

所 谓 “ 置 一 而 九 三 之 以 为 法 ”者 ， 便 是 先 设 一 个 数目 “1”， 然 后 连用 九 个 “3” 去 
乘 ， 计 得 19683， 以 之 作为 “分 母 "。 若 演 为 算式 则 如 下 。 

1X3X3X3X3X3X3X3xX3X3-19683 

所 谓 “ 实 如 法 得 长 一 寸 ”者 ， 便 是 假若 “分 子 ” 之 数 ， 恰 如 “分 母 ”之 数 ， 则 其 所 
得 应 为 1 寸 。 其 式 如 下 。 


19683 ` 
19683 | 二 


所 谓 “ 凡 得 九 寸 命 晶 黄 钟 之 宫 ” 者 ， 其 意 盖 指 如 此 者 九 之 ， 便 得 黄 钟 。 换 言 之 ,， 便 
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是 以 “9” 去 乘 上 面 那 个 “分 数 式 子 ”， 其 所 得 之 数 即 为 黄 钟 。 演 为 算式 则 如 下 。 


19683、、 177147  、_ 
19683 六 9 一 19683 一 9 一 黄 钟 


177147 这 个 数 ， 是 置 “1” 而 以 十 一 个 “3” 去 乘 ， 便 得 。 而 且 应 用 三 分 损益 方法 ， 
ku IER, Gë DRAT” DSP, Grën reg) 177147 为 黄 钟 
之 “ 实 ”，19682 为 黄 钟 之 “法 ”。 

现在 ,《 史 记 》 中 却 未 尝 以 177147 为 黄 钟 之 “ 实 ”( 按 “ 生 钟 分 ” 章 中 之 177147， 
系 指 仲 昌 之 “法 ”而 言 );。 故 司马 上 页 《史记 索 隐 》 谓 “ 实 如 法 得 长 一 寸 ”之 “ 实 ” 字 ， 
系 指 177147 而 言 ， 当 系 根据 前 、 后 《 汉 书 》 而 来 也 。 





(四) 中 外 乐 制 之 关系 


中 国 古代 乐 制 所谓 “ 三 分 损益 法 ”， 与 希腊 古代 乐 制 之 理论 完全 相同 。 因 此 之 故 ， 
中 国 古 代 流 行者 ， 为 “十 二 不 平均 律 ”。 希 腊 古代 流行 者 ， 亦 为 “十 二 不 平均 律 ”。 中 国 
各 律 相互 之 间 ， 其 距离 大 小 ， 共 分 两 种 ， 一 日 “大 一 律 ”， 二 日 “小 一 律 ”。 希 腊 各 律 相 
互 之 间 ， 其 距离 大 小 ， 亦 分 两 种 ,一 日 Apotome， 二 日 Limma， 完 全 与 中 国 相同 。 兹 
绘 一 图 比较 如 下 。 


(希腊 称 为 ) (十 二 律 ) (中 国 称 为 ) 
A 黄 钟 (一 ) 
pe XB ( 一 ) 大 一 律 
Apoton Ad CE) T 
an 夹 钟 (四 ) 大 一 律 
nidi 姑 洗 (五 ) 小 一 律 
Aporome 仲 昌 CA) 大 一 律 
A JR (七 ) ^—8 
nil Abb CA) 小 一 律 
ali RM CIL) 大 一 律 
Limma 南昌 (十) ^R 
potome 无 射 (十 一 ) 大 一 律 
Limma 应 钟 (十 二 ) 小 一 律 


Apotome 半 黄 钟 (1) 大 一 律 
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但 是 中 、 希 两 国 乐 制 之 理论 虽 完全 相同 ， 然 在 实际 应 用 上 则 略 有 区 别 ， 因 为 中 国 十 
代 定 律 用 “ 管 ”， 而 希腊 则 用 “ 弦 ”。 我 们 知道 ， 照 物理 学 原则 ，2 : 3 之 比 若 在 “ 弦 ? 
上 则 为 “ 纯 五 阶 "， 而 在 “ 管 ” 上 所 得 ， 则 较为 低下 〈 因 管 口 面积 与 声音 降低 有 关 )， 故 
其 结果 不 尽 与 希腊 相同 。 著 者 将 来 尚 有 专 篇 详 论 ， 此 处 暂且 不 谈 。 

希腊 之 知 用 2 : 3 的 理论 ， 系 自 希腊 大 哲 彼得 果 纳 斯 Pythagoras) 西历 纪元 前 第 
六 世纪 ， 约 与 吾 国 孔子 同时 ) 始 。 但 彼 氏 自己 未 有 著述 传世 ， 其 学 说 缘由 其 门徒 陆续 传 
播 。 中 国 书 籍 之 述 及 “三 分 损益 法 ”者 ， 实 以 《如 氏 春 秋 》 及 《史记 》 两 书 为 最 古 。 而 
此 两 书 之 成 ， 一 在 西历 纪元 前 第 三 供 纪 之 时 〈《《 昌 氏 春 秋 》)， 一 在 西历 纪元 前 第 一 二 世 
纪 之 时 (《 史 记 》)， 蕴 在 希腊 亚历山大 帝 西历 纪元 前 336—323) 东 征 亚洲 以 后 。 当 时 
亚历山大 的 版 图 ， 包 括 现 在 小 亚细亚 、 波 斯 、 阿 富 汗 斯 坦 以 及 印度 、 土 耳 其 斯 坦 之 一 
部 ， 几 与 现在 中 国 杜 域 邻接 。 有 如 下 列 一 图 。 


希腊 亚历山大 帝国 版 图 亚洲 之 部 
(西历 纪元 前 第 四 世纪 ) 





因此 之 故 ， 西 洋 一 部 分 学 者 多 谓 “ 中 国 乐 制 系 从 希腊 学 来 ， 至 少 亦 受 有 希腊 的 影 
响 。 因 当时 亚历山大 帝国 版 图 ， 既 已 扩 到 亚洲 中 部 。 因 而 希腊 乐 制 ， 被 附近 各 种 民族 展 
转 传 布 ， 流 人 中 国 。 而 中 国 儒者 不 知 其 所 自 来 ， 遂 一 切记 在 黄帝 账 下 。 此 固 非 情理 之 所 
必 无 者 也 。 即 或 中 国 乐 制 并 非 整个 学 自 希 腊 ， 而 系 中 国人 根据 自己 经 验 ， 逐 渐进 化 成 
立 ， 但 用 数理 的 系统 的 说 明 ， 如 《 虽 氏 春秋 》《 史 记 》 之 所 为 者 ， 终 必 受 有 希腊 方面 之 
影响 ”云云 。 

我 以 为 吾 国 乐 制 ， 诚 恐 不 免 受 有 外 来 影响 。 但 非 希腊 ， 而 为 巴 比 仑 。 因 为 第 一 ， 倘 
如 西洋 学 者 所 云 “ 中 国 乐 制 系 在 西历 纪元 前 第 四 世纪 之 时 ， 由 希腊 亚历山大 帝国 展 转 传 
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人 中 国 *”， 那 么 ， 其 时 相距 吕不韦 之 世 ， 不 过 一 百年 ， 相 有 距 司马 迁 之 世 ， 不 过 二 百年 ; 
吕 氏 宾客 以 及 司马 迁 ， 不 应 不 知 此 项 乐 制 之 所 自 。 即 或 昌 氏 宾客 不 可 信赖 ， 而 司马 迁 氏 
HARE, Sud, Jegen: 第 二 ， 中 国人 对 于 外 国文 化 之 侵入 ， 是 向 来 壁 例 
森严 。 所 谓 “ 雅 乐 ”、“ 胡 乐 ”之 分 ， 虽 经 一 二 千年 之 久 ， 犹 不 能 泥 其 界限 。 而 何以 独 对 
于 “王者 制 事 ， 立 法 物 ， 度 轨 则 ， 一 豪 于 六 律 ， 六 律 为 万 事 本 在”， 如 此 郑重 庄严 之 事 ， 
遂 一 味 吸 收 外 国文 化 ， 而 且 故 意 淹没 其 所 由 来 ， 廖 托 中 国 远古 自 创 ? 第 三 ， 中 国 古 书 
中 ， 虽 多 只 言 “ 六 律 ”( 按 西洋 学 者 中 常 有 据 此 理由 ， 而 疑 及 中 国 古 代 只 有 六 个 律 ， 而 
非 “十 二 律 制 ” 者 )， 但 言 “ 十 二 律 ” 者 ， 亦 并 非 无 之 。 璧 如 《国语 》 中 有 云 :“ 王 将 铸 
TJ GE: E, 景 王 也 )， 问 律 于 伶 州 鸠 。 对 日 : 律 所 以 立 均 出 度 也 。……: 平 之 以 六 ， 





成 于 十 二 。…… 故 名 之 日 黄 钟 。…… "DAS, eee ZEE. ee DO EISES. vee 五 
日 夷 则 。…… 六 日 无 射 。…… MAKA. ven 二 间 夹 钟 。…… 三 间 仲 虽 。…… 四 间 林 
fj. HIHA, ven 六 间 应 钟 。…… ”《 国 语 》 一 书 ， 约 成 于 西历 纪元 前 第 四 世纪 


之 时 ， 而 书 中 所 记 之 周 景 王 (前 544—518) 与 伶 州 鸠 之 对 话 ， 则 当 在 西历 纪元 前 第 六 
世纪 之 时 。 其 时 希腊 彼得 果 纳 斯 (Pythagoras) 〈 约 在 前 580—500 左右 ) 之 学 说 刚才 建 
立 ， 而 亚 历 出 大 帝 东 征 亚洲 之 事 ， 尚 在 一 二 百年 以 后 。 而 我 们 伶 州 鸠 先生 对 于 十 二 律 ， 
已 经 有 了 那 种 复杂 而 庄重 的 解释 ， 足 见 其 时 早已 备 具 十 二 律 。 (此 外 《 礼 记 ， 礼 运 篇 》 
中 ， 亦 有 “十 二 管 还 相 为 宫 ” 之 语 。 但 《 礼 记 》 晚 出 ， 我 们 可 以 置 而 不 论 。) 第 四 ， 据 
近代 出 土 之 “ 周 鲁 正 叔 钢琴 >， 其 徽 位 颇 合 三 分 损益 之 法 ， 论 者 断 为 周 朝 中 叶 之 物 CA 
在 西历 纪元 前 第 七 世纪 之 时 )。 其 时 距 希 腊 彼 得 果 纳 斯 之 降生 ， 尚 早 一 百年 左右 也 。 

因 上 述 种 种 理由 ， 我 们 可 以 断定 看 国 乐 制 ， 非 学 自 希 腊 ， 但 是 与 古代 巴 比 仑 却 有 若 
干 关系 。 史 称 “ 黄 帝 命 伶 伦 ， 自 大 夏 之 西 ， 阮 险 ( 汉 书 作 昆 仑 ) 之 阴 ， 取 竹 为 律 ” 云 
云 ,，“ 大 大” 二 字 ， 或 解 为 “西方 之 山 ”， 或 解 为 “西式 之 国 ”， 要 之 缘 指 中 国 西 方 而 言 。 
中 国 随 处 缘 可 以 找 着 竹子 ， 何 以 黄帝 必须 差 遗 伶 伦 ， 仆 山越 岭 ， 前 往 西方 一 个 特定 处 所 
WRZ ERIT? 是 否 当时 中 国 知道 西方 有 一 个 民族 ， 对 于 乐 制 颇 有 发 明 ， 因 而 
特命 伶 伦 前 去 研究 ? 这 却 是 一 个 值得 我 们 探讨 的 问题 。 

据 近 代 西 洋 学 者 考 求 ， 希 腊 彼 氏 乐 制 系 学 自 埃及 ， 而 埃及 又 学 自 巴 比 仑 。 因 晚近 巴 
比 仑 古物 出 土 之 故 ， 更 往往 证 明 此 说 之 可 信 。 巴 比 仑 历史 之 可 考 者 ， 约 在 西历 纪元 前 三 
千年 ， 本 较 看 国 黄帝 为 早 〈 按 黄帝 时 代 ， 据 中 国 历史 所 载 ， 当 为 西历 纪元 前 二 千 六 百 九 
十 七 年 )。 而 巴 比 仑 对 于 度量 衡 、 天 文 、 时 历 、 音 乐 等 等 之 发 明 ， 为 时 甚 古 ， 又 早已 为 
世界 学 者 所 公认 。 那 么 ， 中 国 当时 所 谓 “ 大 夏 之 西 "， 是 否 即 指 巴 比 仑 本 国 , REEE 
文化 势力 所 及 之 区 域 而 言 ， 实 是 一 个 极 有 关系 ， 尚 待 解决 的 问题 。 

近代 西洋 学 者 对 于 “大 夏 ” 二 字 ， 或 解 为 Bactria， 或 解 为 Tochara， 要 丝 指 古代 中 
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央 亚细亚 方面 之 种 族 而 言 。 即 《 汉 书 》 应 动 之 注 ， 亦 谓 大 夏 为 西戎 之 国 。 足 见 当 时 伶 伦 
实 已 逾越 中 国 国境 ， 远 赴 西方 习 乐 ， 是 为 吾 国 最 早 之 外 国 留 学 生 。 

如 果 上 面 各 种 揣测 不 错 ， 则 希腊 便 不 应 称 为 中 国 的 老师 ， 只 能 算是 中 国 的 同学 。 而 
且 巴 比 仑 乐 制 之 传人 中 国 ， 实 远 较 传 人 希腊 为 早 。 正 因 其 传人 甚 早 之 故 ， 中 国 储 者 乃 无 
书籍 可 查 ， 只 赁 口头 传 述 ， 知 系 产 自 西方 ， 但 不 知 究 系 如 何 产生 ， 于 是 造作 凤凰 那 段 故 
事 ， 如 《 昌 氏 春秋 》 所 云 “ 制 十 二 简 ， 以 之 阮 险 之 下 ， 听 凤凰 之 鸣 ， 以 别 十 二 律 。 其 雄 
鸣 为 六 ， 肉 鸣 亦 六 ， 以 比 黄 钟 之 宫 适 合 ”云云 。 其 实 所谓 “ 阮 险 之 下 ”， 也 许 是 我 们 伶 
伦 先生 听讲 之 讲堂 ， 所 谓 “ 凤 凰 ”， 也 许 是 他 的 男女 教习 ! 

本 来 我 们 中 华 民族 远 居 东 亚 ， 所 有 文化 多 系 独自 创造 。 但 在 古代 历史 中 ， 却 有 两 事 
常 受 他 族 文化 之 影响 。 其 一 为 印度 佛学 ， 其 二 即 为 西北 民族 之 音乐 是 也 。 其 在 上 古 则 受 
了 “大 夏 之 西 ”的 影响 ， 其 在 中 古 则 又 受 了 “ 胡 乐 ”的 影响 (现在 普通 所 用 的 胡琴 、 适 
琶 、 笛 子 皆 是 得 自 西北 民族 )。 到 了 近代 ， 西 洋人 的 音乐 ,更 一 直 侵 到 我 们 文武 两 面 
一 一 学 校 与 军队 。 

但 是 ， 我 们 中 国 音 乐 文化 虽 自 古 及 今 ， 曾 与 他 族 发 生 了 不 少 的 关系 。 然 音乐 这 样 东 
西 ， 在 我 们 民族 生活 方面 ， 却 具有 一 种 特别 作用 ， 显 与 他 族 不 同 。 其 最 重要 者 ， 即 为 各 
国 孔 子 立 教 ， 以 “ 礼 "、“ 乐 ”为 本 。 换 言 之 ， 即 是 以 “ 礼 ” 代 “ 法 律 >， 以 “ 乐 ” 代 
“宗教 >， 因 而 形成 今日 东西 文化 的 两 大 潮流 。 

即 就 音乐 艺术 的 赏 鉴 而 论 ， 中 西 民族 的 口味 ， 亦 复 过 然 不 同 。 璧 如 古代 希腊 好 
“ 美 "， 而 罗马 喜 “ 力 ”， 近 代 西 洋 则 承 希 腊 罗 马 之 旧 。 兼 “ 美 ”与 “ 力 ” 而 有 之 。 因 而 
西洋 音乐 的 能 事 ， 专 在 如 何 “刺激 人 类 的 神经 ”方面 用 功夫 ， 使 其 有 “ 美 ” 与 “ 力 ”的 
感 党 ， 刺 激 愈 深 者 ， 则 其 艺术 亦 愈 高 。 其 结果 西洋 人 十 之 八 九 ， 都 得 了 “神经 病 ” 
(nervous, nervous, nerveux), 音乐 家 之 少年 天 折 、 PZ, 更 不 胜 其 数 。 友之 ， 
中 国 古代 音乐 侧重 “ 美 ”与 “ 善 ”( 孔 子 于 “ 韶 ” 则 谓 “ 美 "、“ 善 ” 兼 尽 ， 于 “ 武 ” 则 
仅 以 尽 “ 美 ”为 许 ) 。 因 而 中 国 音乐 的 能 事 ， 专 在 “如 何 安 养 人 类 的 神经 ”方面 用 功夫 。 
其 结果 诚 有 如 魏 文 侯 所 云 :“ 吾 端 晃 而 听 古 乐 ， 则 唯 丽 卧 。 听 郑 卫 之 音 ， 则 不 知 倦 .” 其 
实 中 国 古 乐 之 妙 用 ， 即 在 使 你 神经 安 贴 ， 怡 然 睡 去 。 到 了 “ 唯 丽 卧 ”的 程度 ， 便 是 中 国 
音乐 作用 到 了 登峰造极 之 时 了 ! 

因此 之 故 ， 中 国 音乐 文化 虽 与 西洋 同 出 一 源 ， 但 是 彼此 趋向 却 大 不 相同 。 


二 十 六 年 四 月 一 日 “ 王 光 祈 草 于 柏林 





e 302 >» 王 光 禄 文集 " 音乐 卷 CDD 


( 原 注 一 ) 凡 音 之 成 由 于 物质 阁 动 。“ 颜 动 数 ”( 指 每 一 秒 钟 内 之 颤动 次 数 而 言 ) A 
多 者 ， 则 其 音 愈 高 。 

EED 中 国 古 代 律 管 下 端 之 口 ， 皆 系 封 住 。 否 则 黄 钟 仅 长 九 寸 ， 实 嫌 过 短 ， 很 
难 发 出 声音 。 反 之 ， 若 系 下 端 封 口 ， 则 发 音 甚 明 。 盖 照 物理 学 原则 ， 一 端 封口 而 他 端 开 
口 之 九 寸 律 管 ， 其 所 发 之 音 ， 恰 等 于 两 端 开口 之 一 尺 八 寸 律 管 故 也 。 又 本 篇 所 谓 “ 颜 动 
BO. dB "Spa" mu. dE "Spa" Wn. AEAEE "ERSUDEC. RA "a 
去 ”为 一 次 ,，“ 动 来 ”又 为 一 次 ， 学 者 称 为 “ 单 颤 动 ”(Vibrations simples) 。 德 国人 计 
算 “ 颤 动 数 ”， 系 以 “ 动 去 ”及 “ 动 来 ” 共 为 一 次 ， 学 者 称 为 “ 复 颤 动 ” CVibrations 
doubles) 。 因 此 之 故 ， 法 德 两 国 用 以 计算 “颤动 数 ” 之 公式 ， 亦 复 彼此 不 同 ， 其 式 如 


et, Nat RE N— E 


MERTERT "SUPE. WF, BE DIDACIOSCTOH RR. 
尚 有 若干 影响 故 也 。 但 “ 管 口 补正 ”一 事 ， 将 来 尚 须 详细 讨论 ， 此 处 可 以 暂且 置 而 不 
问 。 

〈 原 注 三 ) 中 国有 所 谓 “人 竹 声 十 三 律 ”者 ， 其 “ 正 律 黄 钟 ” 系 长 九 寸 ,“ 半 律 黄 钟 ” 
系 长 三 才 九 分 ， 盖 以 “ 半 律 黄 钟 ” 因 “ 管 口 补正 ”之 关系 ， 其 长 应 为 三 寸 九 分 故 也 。 
《 吕 氏 春秋 》 所 谓 “ 三 寸 九 分 ”， 或 与 此 说 有 关 ， 亦 未 可 知 。 
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详 谱 之 研究 


(一 ) 译 谱 之 必要 与 简谱 之 缺点 


吾 国 普通 学 校 ， 既 设 音乐 一 科 ， 于 是 乐谱 问题 ， 亦 复 随 之 而 起 。 乐 谱 之 来 源 有 三 ; 
第 一 ， 由 国内 音乐 家 自制 新 谱 。 但 国内 现 刻 音乐 人 材 如 此 缺乏 之 际 ， 安 能 一 时 获得 许多 
令 人 满意 之 作品 ? 第 二 ， 利 用 外 国 音乐 调子 。 但 音乐 之 为 物 ， 是 含有 “民族 性 ”的 ， 外 

首 乐 何 能 适合 我 们 口味 ? 至 多 只 是 几 位 专门 研究 西 详 音乐 之 人 ， 能 领略 其 神 味 ， 究 与 一 
般 民 众 何 关 ? 第 三 ， 将 中 国 旧 乐 译 为 新 谱 。 此 事 最 关 重 要 ， 不 但 可 以 暂 应 目前 学 校 需要 ， 而 
且 可 以 建立 “创造 国 乐 ”之 基 。 但 吾 人 于 此 却 遇 着 一 种 问题 ， 即 如 何 着 手 翻译 是 也 。 

近年 国内 着 手 翻译 旧 谱 事业 之 人 ， 已 渐渐 不 少 。 译 成 五 线 谱 者 ， 臂 如 司徒 梦 岩 君 之 
中 译 品 ， 散 见于 上 海 出 版 之 《音乐 季刊 》; 李 荣 寿 君 之 《 皮 簧 曲谱 》; 邢 仙山 君 之 《中 华 
ER EREI $E. ARARE., WAAN KRASIE ERE), WA 
文 姓 之 《第 笛 新 谱 》， 刘 振 修 君 之 《昆曲 新 导 》 等 等 。 就 国内 一 般 习 音乐 者 之 习惯 而 论 ， 
似乎 简谱 最 易于 流行 。 但 简谱 有 四 大 缺点 :〈 一 ) 能 兼 裁 各 种 复杂 “音乐 符号 "， 素 称 复 
杂 之 西洋 音乐 无 论 鳞 ， 即 中 国 昆曲 旧 谱 中 所 谓 摄 、 县 、 撒 、 霍 等 等 符号 ， 亦 有 难于 应 付 
Zie C DRRR GWA (Harmony), HE SEA” APRE, BIRR PIAA 


O 《 译 谱 之 研究 》 成 文 于 1929 年 3 月 ， 产 载 于 《中 华 教育 界 》 十 七 卷 第 十 期 1929 年 5 月 )， 本 《文集 》 所 
采用 的 底 本 源 自 陈 聆 群 于 1984 年 编辑 的 《新 见 王 光 禄 音乐 论文 集 录 》( 未 出 版 稿 ) 。 
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有 兼 载 “ 谐 和 ”者 ， 如 明 末 朱 载 博 《 乐 律 全 书 》 中 所 载 《 诗 经 》 各 谱 是 也 。 此 项 简单 
“ 谐 和 ”， 或 者 简谱 之 中 ， 尚 可 兼 载 ; 不 过 硅 人 将 来 如 和 欲 创造 “新 国 乐 ”， 则 对 于 中 国 旧 
有 之 简单 “ 谐 和 ”， 势 非 加 以 扩充 不 可 。 彼 时 简谱 万 不 能 再 胜 其 任 侨 。( 三 ) 五 线 谱 ， 一 
眼 望 去 ， 便 知 其 调子 升 沉 大 势 ; 而 简谱 则 无 此 项 优点 ， 最 不 便于 研究 音乐 之 人 。 M) 
简谱 之 分 别 音 级 高 低 ， 只 以 黑 点 附 记 “ 亚 拉 伯 数字 ”之 上 ， 如 5 与 5 之 类 ; 倘 印 写 之 时 ， 
黑 点 偶然 脱落 ， 则 相差 便 有 一 个 音 级 之 大 。 

吾 国 音乐 之 不 发 达 ， 旧 谱 记 载 方法 简陋 ， 实 为 最 大 原因 。 盖 乐谱 之 上 ， 既 不 能 将 各 
种 “实际 演奏 ”方法 ， 均 用 符号 以 表明 之 ; 于 是 只 情 教 师 口授 ， 未 有 固定 乐谱 。 古 乐 之 
所 以 失传 者 在 此 ; 后 人 不 能 于 先 民 遗 业 之 上 ， 加 以 改良 促进 者 ， 亦 在 此 。 壁 如 作 诗 一 
事 ， 若 无 适当 之 文字 以 记 之 ， 则 昌 有 天 才 亦 无 从 发 展 。 此 正 所 谓 “ 工 欲 善 其 事 ， 必 人 先 利 
其 器 ”也 。 西 详 五 线 谱 ， 实 为 现代 世界 上 最 良 之 乐谱 ， 经 过 一 千 余 年 之 改良 进化 所 产 成 
者 。 虽 其 中 一 点 一 划 ， 亦 丝 有 其 长 篇 “变迁 历史 ”。 在 欧 人 中 亦 尝 有 和 欲 用 “数目 符号 ” 
以 代替 五 线 谱 者 ， 壁 如 法 国 大 哲学 家 卢梭 ( 按 卢 梭 本 人 亦 系 音乐 家 ， 曾 有 音乐 作品 遗 
世 )、 德 国 音乐 教员 Notorp (1774 一 1846)， 皆 常 有 著作 ，、 主 张 此 事 。 但 对 于 根深 蒂 固 
之 五 线 谱 ， 终 不 能 将 其 推翻 。 我 昌 为 极力 主张 创造 中 国 “ 国 乐 ” 之 人 ; 但 对 于 乐谱 及 乐 
器 两 事 ， 却 主张 尽量 采用 西洋 业已 发 明 者 。 盖 此 两 事 ， 只 算 一 种 “工具 ”; 我 们 所 希望 
之 “ 国 乐 ”， 乃 系 作品 精神 方面 适 于 中 国 “ 民 族 性 ”者 也 。 


(C) 旧 谱 之 种 类 


可 国 现存 音乐 文献 ， 似 以 昆曲 、 七 弦 琴 、 十 乐 〈 如 《诗经 》 乐 谱 之 类 ) 、 胡 琴 、 第 、 
笛 、 琵 癌 等 谱 为 最 多 。 至 于 通行 之 乐谱 种 类 ， 则 可 分 为 下 列 各 项 : 


paf EEN Cam, Apr, 
vi Fi 音阶 谱 (如 宫 、 商 、 角 、 "EP 或 上 、 尺 、 IL. cte 等 等 是 也 ) 。 
Jeudi. tR Sr. 


“乐谱 ”符号 ， 系 表示 声音 之 高 度 ， 或 音阶 之 大 小 。 反 之 ,“ 指 法 ”符号 ， 系 表示 手 
指 应 按 何 弦 何 徽 ， 以 及 弹 奏 方 法 。 本 文 所 述 ， 系 专 限 于 “乐谱 ”范围 。 至 于 “指法 ”一 
类 ， 著 者 他 日 当 另 为 文 以 述 之 ， 此 处 只 举 一 例 ， 以 为 分 类 之 标准 而 已 。 璧 如 七 弦 琴 谱 ， 
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即 系 一 种 “指法 谱 >”。 现 在 姑 举 一 个 符号 为 例 ， 如 下 : 
? 

这 个 符号 系 四 种 原 素 所 组 成 : ( 甲 )“ 二 ” 系 表示 右手 应 弹琴 上 第 二 弦 。( 乙 )“ 九 ” 
系 表示 左手 应 按 第 二 弦 上 之 第 九 徽 处 。( 两 )“ 往 ” 系 表示 右手 弹 艾 之 时 ， 应 用 该 手中 指 
向 身 勾 弹 〈 按 即 向 奏 者 胸 前 弹 来 )。( 丁 ) “中 ” 系 表示 左手 按 弦 之 时 ， 应 用 中 指 去 按 。 
假如 琴 上 第 一 、 二 、 三 、 四 、 五 、 六 、 七 弦 所 定之 音 ， 为 黄 钟 、 太 簇 、 姑 洗 、 林 钟 、 南 
吕 、 清 黄 钟 、 清 太 艇 七 音 ; 则 第 二 弦 上 第 九 微 处 ， 应 为 南 吕 ， 译 为 五 线 谱 则 为 a。 总 
之 ，“ 指 法 谱 ” 之 特点 ， 只 在 告诉 我 们 ， 按 第 几 改 与 第 几 徽 并 不 直 将 该 音 名 称 明 示 我 
们 ， 此 则 与 “乐谱 ”不 同 之 点 也 。 


现在 我 们 对 于 “指法 谱 ” 一 项 ， 和 暂且 置 而 不 论 ， 专 门 研究 “乐谱 ”， 并 先 从 十 二 律 
入 手 。 倘 若 我 们 假定 “ 正 律 黄 钟 ”等 于 西洋 之 e. ORBE. ETEM, 将 于 本 文 篇 
末 详 述 ) ， 则 中 国 十 二 律 译 为 西洋 五 线 谱 ， 应 如 下 式 : 






(十 二 律 ) 黄 大 k^ dp ze X 南 无 n 
( 工 尺 谱 ) 合 下 四 四 下 一 一 上 A R 下 工 工 下 凡凡 六 
中 国 “ 古 乐 ” 之 谱 ， 多 用 此 种 律 名 ， 附 注 于 歌词 之 下 ， 最 为 明了 易 译 。 辟 如 朱子 
《 仪 礼 经 传 通 解 》 所 载 风 雅 十 二 诗 谱 ， 即 以 律 名 附注 歌 矢 之 下 。 兹 录 “ 关 关 只 鸠 ”一 篇 ， 
并 译 成 五 线 谱 ， 如 次 : 
X BE US. 无 射 清 商 。 俗 呼 越 调 ) 


XO X 8 dp ow co 2S Dm H — x — Ho TS R 
清 黄 南 林 南 黄 姑 太 XO MR mg 清 黄 姑 SS 林 A 清 黄 
$ SZ GE Jo 右 流 之 ma OU CS SE 之 
清 黄 SMS dk 南 无 清 黄 仲 林 无 姑 太 Wh X X 
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求 之 不 得 GE OE D RS x 悠 ZS 7 RREN 
iE m MS 4i [b Bo Wb Ah 太 清 黄 南 无 eg 
$ 3: f xx 左右 采 之 ARR X SS X ok 之 
SS 无 BS OK 清太 林 南 SS 姑 仲 林 o d 林 oda 太 d 
2 s d X D on SS 之 8S s 淑 k 9p 鼓乐 之 
A SS Bo hh Wk 南 清 黄 南 林 清太 黄 南 无 es 
X 篇 





清 南 林 南 SKS Ween 清 林 南 清 清 南 林 南 
S S S E E 


POE: 太 黄 姑 林 林 姑 林 南 清 南 林 清 黄 南 无 清 
因为 歌词 系 四 字 一 句 之 故 ， 所 以 我 把 它 译 成 4/4 拍子 。 所 谓 “ 无 射 ”者 即 “无 身 
均 ”也 ; 换言之 ， 即 是 “无 射 为 宫 ” 也 。 所 谓 “ 清 商 ” 者 ， 即 以 “ 清 商 ” 为 “ 基 音 ”， 
用 来 起 调 毕 曲 是 也 。 换 言 之 ， 该 调 组 织 ， 有 如 下 式 PHS “A”, AER OPR”; 
其 余 无 符号 者 ， 则 为 “ 整 音 ”): 





清 
Hk 姑 仲 林 南 无 $ 
商 角 EEIZ 富商 

S E gs 


我 主张 以 后 翻译 此 种 调子 ， 直 名 之 为 “ 黄 钟 商 ”; 但 在 其 劳 ， 附 注 “ 原 名 无 射 清 商 ” 
一 语 而 已 。 其 理由 详 后 。 
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Rang, Wü. Seng. (ask, (OBEXORGPEHBEDASR. eiss 
究竟 等 于 西洋 五 线 谱 上 何 音 ， 则 非 先 知道 该 调 所 配 之 律 不 可 。 在 旧 谱 中 ， 如 言 “ 无 射 均 
音 ”， 则 事实 上 即 无 异 于 以 “ 商 ” 为 “ 基 音 ”， 并 配 黄 钟 一 律 。 因 此 ， 我 们 便 可 直接 将 
“ 商 ” 字 ， 序 为 五 线 谱 上 之 上。 反之 ， 如 言 “ 应 钟 均 商 音 >， 则 事实 上 无 异 于 以 “ 商 ” 
为 “ 基 音 ”， 并 配 大 吕 一 律 。 因 此 ， 我 们 便 可 直 将 “ 商 ” 字 ， 译 为 五 线 谱 上 之 *c: 。 效 将 
黄 钟 大 吕 两 组 ， 图 列 如 下 。 





DP OPEP LN (新 名 】 UBA) 


GE) "mai dd 
O 黄 钟 音 (REBATE) Ww a a a dFhoxiacnemm 
Q) 黄 钟 商 (无 射 均 商 音 ) KA i » E 商 OKEN (应 钟 均 商 音 ) 
G) 黄 钟 角 ( 吏 则 均 角 音 ) 角 i 5 Zi 商 0/8 (3) 大 昌 角 (南昌 均 角 音 ) 
人 Rei (Ae BR) a a GA 商 f 被 OREAREN ) 
(5) 黄 钟 羽 ( 夹 钟 均 羽 音 ) 羽 x m fü £ S ECROKSZZEO ECKE 
(6) 黄 钟 变 官 (大 吕 均 变 宫 音 ) 商 角 £ E E (6) K BAEEC ( 太 簇 均 变 宫 音 ) 
(7) ROER (EREE ) L s fk ow mA EH 





本 文 因为 篇 幅 有 限 ， 故 只 绘 两 组 ， 读 者 如 和 欲 对 于 八 十 四 调 (0712-84 —HTA. 
则 请 再 将 太 徐 以 下 十 组 ， 自 行 照样 绘 出 ， 便 可 一 劳 永 逸 。 中 国 旧 谱 中 ， 所 谓 “ 富 音 ” 
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“ 商 音 ”等 等 ， 即 等 于 西洋 所 谓 “ 阳 调 ”“ 阴 调 ” (或 译 为 “长 音阶 ”“ 短 音阶 ”》 之 类 ， 
中 国 旧 谱 所 谓 “ 某 某 均 ”者 ， 即 等 于 西洋 所 谓 “ 某 某 调 ”如 c 阳 调 ，d 阳 调 ，c 阴 调 ， 
d 阴 调 之 类 )。 不 过 西洋 所 谓 “c 阳 调 ”或 “d 阳 调 ”者 ， 乃 指 该 调 之 “ 基 音 ” (Tonic)， 
系 配 c 律 或 d 律 而 言 。 而 中 国 旧 谱 则 不 然 ， 璧 如 “无 射 均 商 音 ”， 并 非 指 “ 基 音 商 ， 系 
配 无 射 一 律 ”而 言 ; 其 详情 已 如 前 表 所 示 。 假 如 现在 我 们 改 用 “ 黄 钟 商 ” 一 和 名， 以 代 
“无 射 均 商 音 ” 一 名 ， 则 直 与 西洋 所 谓 “c 阳 调 ”“d 阳 调 ”等 等 ， 完 全 相同 类 。 

又 明 末 朱 载 丧 《 乐 律 全 书 》 中 所 谓 “ 黄 钟 之 角 ， 姑 洗 起 调 ， 姑 洗 毕 曲 ” 者 ， 即 “ 黄 
钟 均 宫 音 ” 之 意 ; 换言之 ， 即 等 于 我 们 现在 所 谓 “ 姑 洗 角 ”。 至 于 宋 人 对 于 八 十 四 调 ， 
每 调 缘 各 自给 以 一 个 名 称 ， 如 大 石 调 、 吹 指 调 之 类 ， 则 又 繁杂 难 记 ， 不 可 为 训 矣 。 

前 译 朱 喜 所 传 诗 谱 ， 所 谓 “ 清 黄 ”“ 清 商 ”"”， 丝 系 指 该 音 较 之 “ 正 黄 ”“ 正 商 ” 高 一 
个 音 级 而 言 。 但 乐谱 中 亦 间 有 以 清 浊 二 字 代表 升 音 〈# ) ERE O 符号 者 ; 换言之 ， 
此 时 “ 清 商 ”二 字 ， 只 表示 较 “ 正 商 ” 高 “半音 ”， 非 较 “ 正 商 ” 高 一 个 音 级 。 学 者 如 
遇 此 种 难于 辨别 之 处 ， 宜 从 全 篇 乐谱 观察 ,，“ 清 ” 字 究 作 何 解释 为 妥 。 


GD IRE 


再 其 次 ， 则 为 工 尺 谱 。 工 尺 谱 之 性 质 ， 全 与 富商 谱 相 同 ; 亦 有 上 述 种 种 “转调 ”之 
别 ， 即 世 所 谓 “ 翻 七 调 ” 者 是 也 。 兹 先 将 小 工 调 之 工 尺 符号 ， 译 为 五 线 谱 如 下 : 


( 工 尺 谱 ) 上 R I A $H— ERIA KEZ ER 

CAE) SS A UK HONORED AO 商 aen a ass 高 

(简谱 ) 435 6 7 123.24 567 iż d 5 
中 国 旧 谱 之 用 黄 钟 、 大 吕 或 宫 、 商 、 角 、 币 符号 者 ， 大 概 无 拍子 板 眼 。 但 此 种 乐谱 
多 有 歌词 附 记 于 上 ; 而 且 此 项 歌词 大 抵 为 四 言 诗 、 七 言 诗 等 等 ; 换言之， 其 组 织 有 一 定 
形式 ， 有 一 定 秩序 。 因 此 ， 我 们 可 以 按照 歌词 字句 及 意义 ， 以 定 板 眼 。 反 之 ， 中 国 旧 谱 
之 用 工 尺 符号 者 ， 尤 其 昆曲 乐谱 (如 《 纳 书 机 》 以 及 新 近 出 版 之 《集成 曲谱 》 等 等 )， 
缘 有 板 眼 符号 附 记 其 劳 。 盖 词曲 字句 ， 长 短 不 一 ， 如 无 板 眼 附 记 于 旁 ， 殊 难 令 人 猜 定 ; 
此 当 为 中 国 板 眼 发 达 最 大 原因 。( 按 中 国 详 述 拍子 之 事 ， 似 以 宋 张 炎 《 词 源 》 中 之 “ 拍 
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眼 ” 一 篇 为 最 早 。 其 时 正 值 中 国 词曲 发 达 最 盛 之 时 也 。) 
效 将 中 国 板 眼 符号 及 定义 ， 汇 录 如 下 : 


《一 ) 头 板 ， 点 于 字 头 ， 其 符号 为 A 
ER 腰 板 ， 点 于 腔 之 中 间 ， 其 符号 为 L_. 
板 《三 ) 底板 ， 点 于 腔 尽 之 处 ， 其 符号 为 一 。 
(ED 头 赠 板 ， 点 于 字 头 ， 其 符号 为 又 。 
腰 赠 板 ， 点 于 腔 之 中 间 ， 其 符号 为 |X。 
《一 ) 头 眼 ， 其 符号 为 YV。 
m 中 眼 ， 其 符号 为 O。 lesara 或 腔 头 。 
(三 ) ERR, Häng, 
(RD 头 眼 ， 其 符号 为 L_。 
a 中 眼 ， 其 符号 为 人 。 D RER. 


(六 ) RR, KESIAN. 
兹 再 将 板 眼 符号 ， 合 绘 一 图 谱 如 下 : 
MB ERR 
m 
B 


ER: 












BESSE 
EE EE 


(一 ) 流水 板 ， 系 有 “ 板 ” 无 “ 眼 ?*， 等 于 西洋 “ 整 拍 ”。 
ME ) 一 板 一 眼 ， 系 于 “ 板 ” 之 外 加 用 一 个 “中 有 眼 ”， 等 于 西洋 “二 拍子 ”2/4。 
(三 ) 一 板 三 眼 ， 系 于 “ 板 ” 之 外 加 用 头 中 末 三 眼 ， 等 于 西洋 “四 拍子 ”4/4。 


凡 落 “ 板 ” 之 处 ， 我 们 此 将 其 音 ， 紧 接 列 在 五 线 谱 中 “ 拍 线 ” 之 后 。 换 言 之 ， 应 为 
“ 拍 线 ” 后 之 第 一 个 音符 。 其 后 始 继 之 以 “ 眼 ?。 其 所 以 落 “ 板 ” 之 处 ， 必 须 紧 接 “ 扫 
线 ” 之 后 者 ， 因 为 西洋 五 线 谱 上 “ 拍 线 ” 后 第 一 个 音符 ， 常 较 本 拍 其 他 音符 之 音 为 
“ 重 ” 故 也 。 此 事 余 将 于 他 日 另 作 “中 国 诗 与 乐 之 轻 重 律 《Metrik)” 一 文 以 论 之 ， 此 处 
暂 付 盖 如 。 近 见 刘 振 修 君 所 编 《 昆 曲 新 导 》 及 童 斐 君 所 作 《 中 乐 寻 源 》 缘 将 “了 眼 ” 紧 列 
“折线 ”之 后 ， 而 以 “ 板 ” 居 本 拍 之 中 。 壁 如 刘 君 所 译 《 吃 糠 》 一 曲 ， 其 式 如 下 LR 
书 九 十 四 页 )。 
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XE BIER 
v o XL] OL 曲谱 原 式 ; 
上 工 尺 1| 尺 上 四 合 < 
WE 
喉 [DA Ki 
Kä 
E ` UA Y, 
光 祈 所 译 : SC. 
T e o e XL OL 
上 尽 工 尺 上 四 | EN 
"n BE, 
又 如 童 忽 所 译 《 忆 王孙 》， 见 原 书 八 十 八 页 ， 其 式 如 下 : 
曲谱 原 式 童 君 所 译 
~ 4 ow o y 
EK? IR| EERI | 六 五 六 
BY 3 Au Æ Dh 
EN 光 祈 车 译 则 为 
* UN o + "- w 
EG 工 尺 上 | 上 尺 工 六 五 | 六 





反之 司徒 梦 岩 君 所 译 《 亭 会 》 一 曲 〈 见 上 海中 华 音乐 会 《音乐 季刊 》 第 三 期 )， 则 
与 余 之 主张 ， 完 全 相同 。 壁 如 : 








曲谱 原文 司徒 君 译 为 
SZ, w*0 o XLo e 
> 六 五 六 五 六 | 工 六 人 
E e 
GE? 元 
d. A 5 2) 
T. 
B v 
余 不 知 刘 、 童 两 看 如 此 翻译 ， 是 否 男 有 重要 理由 。 如 其 无 之 ， 则 余 以 为 司 徙 君 之 译 
E. KAKEL., 
空 言 不 如 举例 之 易于 明 悉 ， 北 特 将 中 国 旧 谱 各 种 符号 ， 一 一 译 为 五 线 谱 上 所 用 之 符 
号 ， 如 下 : 


惟 其 中 有 须 加 以 解释 者 。 即 : 
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第 〈8) 例 共 有 a. b, c 三 种 译 法 ， 可 由 译 者 芯 酌 情形 译 之 。 

第 CD Q0 两 例 ， 所 谓 “ 霍 ”者 ， 系 用 之 于 上 声 字 ， 其 第 二 腔 皆 只 要 闭口 带 过 ， 
不 可 延长 。 

第 GOD 例 所 谓 “ 豁 ”者 ， 系 用 之 于 去 声 字 ， 如 “工交 尺 ”， 则 于 “ 工 ” 字 腔 唱 足 
H, Zë "TS, SEA "NK" Rum, 

第 (12) 例 所 谓 “ 摄 ”者 ， 即 一 腔 中 稍 加 顿 喜 而 唱 作 两 腔 ; Bn ELER” IURE 
“AE. ZER” Æt. 


第 (13) mm "B" E. SEET, W Eet, MHE “E” 


字 自 腰 赠 板 以 下 ， 三 全 其 音 ， 作 “五 五 五 ”是 也 。 | 

第 (14) 例 所 谓 “ 投 ”者 ， 系 摇 电 其 音 之 腔 ， 璧 如 “ 工 斥 尺 ”， 则 于 “ 工 ” 字 之 
上 ， 吹 者 将 笛 之 第 一 孔 忽 开 忽 按 ， 成 为 “ 工 凡 、 工 凡 、 工 凡 、 工 凡 ” 等 等 是 也 。 

第 aD 例 ， 工 扩 字 之 左下 角 ， 如 有 一 个 符号 L， 则 系 表示 钩 住 再 起 之 意 。 歌 声 可 
于 此 处 ， 作 短 时 间 之 断 吹 ， 而 转 气 以 男 起 下 腔 。 

以 上 解释 ， 系 见 之 于 《集成 曲谱 》 及 《中 乐 寻 源 》， 读 者 可 以 取 来 参考 。 


1 Ze 2) Ze (3) 合 v (Ze (5) £. 





(TY (9) &v (0) R v a)Ivw 
di E -— 
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02) 4E v DEL 
ig 、 L- MES (14) T. * (15) R 





现在 我 们 再 来 研究 “ 翻 七 调 ” 问 题 。 中 国 笛子 只 有 六 和 孔 〈 西 洋 笛 子 则 有 十 四 和 孔 )， 
换言之 ， 其 上 只 有 两 个 “半音 2”， 其 余 则 为 “ 整 音 ”。 倘 若 吹 笛 之 人， 并 不 知 用 “ 半 按 ” 
之 法 〈 即 是 将 孔 口 按 着 一 半 ; 则 其 所 得 之 音 ， 当 较 该 孔 完全 不 按 者 为 低 )， 或 “间接 ” 
之 法 〈 璧 如 将 第 六 第 四 孔 按 着 ， 而 放 开 第 五 孔 ， 则 其 所 得 之 音 ， 当 较 只 按 第 六 孔 而 放 开 
第 五 第 四 两 孔 者 为 低 ) ， 以 为 救济 ， 则 笛 上 “半音 ”与 “ 整 音 ”位 置 ， 是 始终 不 变 的 。 
如 此 则 中 国 近世 所 谓 “ 翻 七 调 ”， 便 成 为 七 种 内 容 组 织 各 不 相同 之 调子 。 辟 如 小 工 笛 上 ， 
则 其 所 翻 得 之 七 调 ， 应 如 下 表 〈 表 中 符号 “人 ”， 系 表示 “半音 ”位 置 ): 


üRAmummm 
AAATALAA 


Y 000000000| 
Z^ ^M 


TR, 六 凡 工 尺 上 一 合 
^^ 
FL T AJLIR.IE-—IE 9G 
N N 
Ls IMP AJALIRE-H- 
个 人 小 
正 工 调 ……… 六 及 工 尺 上 一 四 合 
^x ^M 
ZÓHeeeee- 六 凡 工 尺 上 一 四 合 
^ ^M 
i KAIRE- HEA) 
^M ^M 
LI. 六 见 工 尺 上 一 (四 )( 合 ) 
八 N N 
英名 ………… (ran agar wg 
Z^ Z^ Z^ Z^ 
fux. SS Su Bd Bk (b ik X S M oM 
Ah K OX 应 南 
半 半 半 半 JS dE 
4p 4h OAK OX 应 南 
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因此 我 们 对 于 : 
人 -一 
小 工 调 之 合 四 一 上 尺 工 凡 六 
~N N 
则 应 译 为 d d ed f g a bc 
AN [AN 
几 调 之 £E Im ERIAK 
~N -一 、 
则 应 译 为 d e f g a b c d 
一 人 人 
六 调 之 合 四 一 FERIA xN 
~N 人 
则 应 译 为 el f g a b d dë e 
N ~N 
正 工 调 之 t WH-— ER CH 六 
[N AN 
则 应 译 为 D ei a b cd e f 
A ,. -AAA H 
乙 调 之 合 四 一 上 尺 工 凡 六 
[1N 
则 应 译 为 g a b c d e f 2 
[AN Pan" 
尺 调 之 ( 合 ) 四 一 上 尺 工 凡 六 
-全 -~ 
则 应 译 为 (Dc d e f g a b 
~N 人 
上 调 之 ( 合 )( 四 ) ERIAK 
P P 
则 应 译 为 (0c d e f g a 


《 按 上 列 各 调 名 称 ， 与 拙 著 《 东 西 乐 制 之 研究 》 第 一 〇 五 页 上 所 列 者 相 异 ， 请 以 此 
AE 

但 国内 著作 中 ， 如 刘 振 修 君 则 直 以 小 工 调 等 于 西洋 之 c〈 阳 )〉 调 ， 凡 调 等 于 西洋 之 
D (ED W; 王 季 烈 君 则 又 以 为 小 工 调 等 于 西洋 之 A 阳 调 ， 几 调 等 于 西洋 之 :B《 阳 ) 
调 ; 殊不知 西洋 之 C〈 阳 ) Rp mi 调 , RA GD MB OD 调 ， 其 “半音 ” 
位 置 丝 彼此 相同 ， 而 中 国 所 谓 小 工 调 几 调 等 等 ， 则 各 调 “ 半 音 ” 位 置 丝 不 相同 ， 一 如 上 
表 ， 何 能 中 西 并 比 ? 至 于 童 非 君 则 以 为 “一 笛 只 准 一 宫 ， 不 能 再 作 他 宫 之 用 ; 今 翻 七 
调 ， 音 阶 多 有 假借 之 处 。…… 非 借用 升 半音 ， 即 借用 降 半 音 ， 七 声 中 忽 有 一 二 字 升 降 半 
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音 ， 于 调 必 不 谐 。 然 今 笛 翻 调 ， 听 者 并 无 不 顺 之 嫌 ， 则 耳 与 笛 习 ， 听 官 随 器 同 询 侨 ” 云 
云 。 但 中 国之 用 一 笛 翻 调 ， 非 自 今日 始 然 ;! 至 少 昆曲 时 代 即 已 如 此 。 换 言 之 ， 当 时 制 曲 
之 人 ， 即 系 手持 一 笛 以 谱 调子 ， 安 知 彼 等 之 所 以 特别 标 名 某 某 调 者 ， 非 因 各 调 性 质 各 有 
其 特点 之 关系 乎 ? 而 此 项 特点 之 由 来 ， 初 不 仅 在 调 高 低 之 别 ， 调 中 “半音 ”位 置 ， 实 为 
重要 原因 之 一 ， 彼 制 谱 者 初 不 必 自 知 其 原因 何在 ， 但 党 其 颇 有 特点 而 已 。 因 此 ， 我 们 遂 
不 能 谓 披 等 系 “ 借 用 升 半音 ”或 “借用 降 半 音 ”。 盖 调 之 组 织 根本 已 变 ， 并 无 所 谓 “ 借 
用 ”也 。 倘 我 们 今日 译 谱 ， 将 此 根本 不 同 之 七 种 组 织 ， 皆 归纳 于 一 种 “ 阳 调 ”组 织 之 
内 ， 恺 与 原作 曲 者 之 意 不 相符 也 。 又 郑 疯 文 君 于 其 所 著 《 第 笛 新 谱 》 之 中 ， 自 言 曾 于 一 
支 笛子 之 上 ， 翻 出 十 二 个 调子 。 彼 并 谓 吹 笛 按 孔 之 法 ， 有 “ 半 放 ”“ 全 放 ” 之 分 。 果 尔 ， 
则 一 支 笛子 翻 出 十 二 “ 阳 调 ”， 亦 并 非 不 可 能 之 事 。 但 中 国 最 近 数 百年 来 ， 音 乐 退步 已 
达 极 点 ， 吾 秋 当 时 制 谱 与 演奏 之 人 ， 皆 未 必 能 如 郑 君 之 考究 “半音 ”位 置 何 在 ， 一 一 加 
以 “ 半 放 ”或 “全 放 ” 之 种 种 救济 ， 求 得 十 二 个 内 容 组 织 相同 但 声音 高 度 不 同 之 “ 阳 
调 ” 出 来 。 

效 将 《 琵 亚 记 ， 吃 糠 》 一 曲 ， 译 录 如 下 ， 以 资 比较 。 曲 与 谱 之 原文 ， 均 系 按照 《 集 
成 曲谱 》 所 印 。 惟 “ 扬 ” 字 之 TAIR”, ARR, ARER CORIR KGA 
TAIR”, X "gr £O 6I" 合 ”， 其 他 ” 字 板 眼 符号 ， 亦 似 有 误 ， 特 昭 
《中 乐 寻 源 》 改 为 “ 合 。 工 4 必 合 ”。 此 外 ， 曲 谱 起 首 之 处 ， 往 往 未 点 板 眼 ， 兹 特 书 
Recitativ 一 字 于 其 上 ; 换言之 ， 即 歌 者 对 此 ， 可 以 自由 歌唱 ， 不 拘 板 眼 是 也 。 

该 曲 原 系 乙 调 ， 故 谱 中 “上 BIT 合 四 上 尺 工 六 五 >， 应 译 为 下 列 各 音 。 


EE 


L^ LOS 四 (一 ) 上 R 工 ( 凡 ) 六 E 


又 该 曲 之 基 音 为 “上 ”。 兹 特 以 方 圈 画 之 上 ， 书 作 [ 工 ] ， 列 于 谱 首 ， 以 资 区 别 。 换 
言 之 ， 该 调 组 织 次 序 为 : cde 一 人 ga 一 一 e ( 按 我 们 决定 基 音 之 法 ， 系 先 视 该 调 结尾 
之 音 ， 然 后 再 看 该 音 在 全 篇 乐谱 中 ， 是 否 占 重要 位 置 。 审 核 既 毕 ， 始 加 决定 ) 。 五 线 谱 
下 之 T， 即 Tonic〈 基 音 ) 之 意 。 
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关于 译 谱 之 事 ， 至 此 告 一 段落 。 现 在 我 且 提 出 一 个 悬而未决 之 问题 ， 以 待 读者 诸 君 讨 
论 。 

黄 钟 一 律 ， 究 竟 等 于 五 线 谱 上 何 音 ? 学 者 对 于 此 项 问题 ， 主 张 极为 不 一 。 在 西 
洋 著 述 中 ， 则 有 下 列 各 派 

CR) 比利时 乐器 博物 馆 馆 长 V，、Ch.，Mahillon， 曾 依照 朱 载 博 所 定律 管 长 短 大 小 ， 
制 成 黄 钟 律 管 ， 由 此 所 得 之 音 ， 为 五 线 谱 上 之 te! (参看 后 列 谱 表 )。 此 种 研究 结果 ， 曾 
记载 于 比利时 皇家 音乐 学 院 一 八 九 O 〇 年 之 《年 书 》 第 一 百 八 十 八 页 (Annuaire du Con- 
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servatoire Royal de Musique de Bruxelles 1890), 

(ZO 法 国学 者 M. Courant 于 其 所 著 之 《中 国 雅 乐 历史 研究 》 (Essai Historique 
sur la Musique Classique des Chinois, 1912) 书 中 ， 系 将 黄 钟 一 律 译 为 e (参看 后 列 谱 
表 ) 。 按 此 书 为 西洋 著作 界 中 研究 中 国 音乐 理论 最 良 之 书 。 

CA) SÄI A van Aalst 曾 用 英文 著 成 《中 国 音乐 》 (Chinese Music) 一 书 ， 
系 将 黄 钟 一 律 译 为 c 《参看 后 列 谱 表 ) 。 按 此 书 系 一 八 八 四 年 在 上 海 海关 出 版 ， 因 此 君 
在 海关 任 事 故 也 。 

CIO 德国 Mendel《 音 乐 词典 》 中 ， 系 将 黄 钟 一 律 译 为 f (参看 后 列 谱 表 )。 按 此 
项 词典 共有 十 二 厚 册 ， 系 一 八 七 二 年 出 版 。 

(成 ) 柏林 大 学 教授 Hornbostel (RAO 曾 制 成 黄 钟 律 管 一 支 ， 其 长 度 为 23cm CA 
分 )， 其 直径 为 0。9cm。 由 此 所 得 之 音 为 闻 〈 参 看 后 列 谱 表 )。 按 此 君 为 西洋 研究 “比较 
音乐 学 ”之 最 有 名 者 。 彼 曾 特 赴 美 洲 研究 印第安 人 之 音乐 ， 尝 搜集 世界 各 民族 之 乐器 、 乐 
谱 、 乐 书 若干 ， 并 派 人 到 各 处 实地 制 留 音 片 子 一 万 余 种 。 据 其 研究 结果 ， 中 国 黄 钟 九 寸 ， 
应 等 于 西洋 23cm 〈 公 分 )。 证 以 中 国 排 第 以 及 南洋 群岛 南美 洲 各 地 所 流传 之 黄 钟 律 管 ， 盖 
无 不 如 此 。 

至 于 中 国 近 人 著述 ， 对 于 此 事 则 亦 议论 纷 终 ， 莫 圳 一 是 ， 璧 如 王 季 烈 《集成 曲谱 》 
则 译 黄 钟 为 a ， 童 斐 《 中 乐 寻 源 》 则 译 为 C, RX 《第 笛 新 谱 》 亦 译 为 C. BE 
《东西 乐 制 之 研究 》 亦 译 为 c ， 祝 湘 石 《 说 曲谱 之 代 音 字母 》 一 文 〈 见 上 海 《 音 乐 季 
刊 》 第 三 期 ) 则 译 黄 钟 为 e. AEN, RRS GERR MZA Gih Ad. AE 
上 述 各 种 主张 ， 汇 列 一 谱 如 下 : 

ei d' ei be f #f g a 
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究竟 古代 黄 钟 九 寸 ， 等 于 今 尺 若干 ?” 吾 人 车 未 扬 得 上 十 尺子 以 前 ， 实 难 加 以 决定 。 
寸 尺 既 不 能 定 ， 则 音 之 高 度 ， 亦 当然 不 能 确定 。 但 此 种 问题 ， 即 不 解决 ， 亦 复 无 关 重 
要 。 因 为 音乐 上 最 重要 的 ， 是 “相对 高 度 ”〔 即 是 由 甲 音 到 乙 音 间 之 音程 值 )， 而 不 是 
“绝对 高 度 ”《〈 即 是 模范 音 的 颅 动 数 究 为 若干 )。 因 此 ， 我 们 对 于 黄 钟 高 度 ， 尽 可 以 不 了 
了 之 。 至 于 我 之 所 以 译 黄 钟 为 c 者 ， 系 因 近世 西洋 音乐 系 以 cl 为 始 。 倘 若 我 们 采用 黄 
9S d. e 等 说 ， 则 译 谱 时 须 加 上 许多 升 音 〈 闪 ) EF b 符号 ， 殊 感 不 便 。 换 言 
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之 ， 我 之 所 以 如 此 翻译 者 ， 全 从 便利 着 想 ， 并 非 以 黄 钟 之 音 必 为 de 


十 八 年 三 月 十 二 日 草 于 柏林 国立 图 书馆 中 
〈 原 载 《 中 华 教育 界 》 十 七 卷 第 十 期 ， 一 九 二 九 年 五 月 ) 
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“中 国 音 乐 ” 词 条 
s. 


中 国 古老 的 民间 传说 ,认为 音乐 的 起 源 ， 是 源 于 宗教 、 民 间 的 典礼 仪式 以 及 对 下 一 
代 的 教育 。 用 音乐 来 表述 感受 ， 就 是 中 国人 所 谓 的 “抒情 ”。 乐 音 按照 音阶 的 规则 排列 ， 
代表 了 一 种 整体 的 和 谐 ,《 礼 记 》 中 记载 到 音乐 来 自 于 人 类 的 心声 ， 根 据 人 们 的 感受 ， 
人 们 用 声音 创造 了 和 谐 或 不 和 谐 的 音乐 。 以 乐器 为 伴奏 的 歌唱 和 舞蹈 装点 了 各 种 仪式 。 
其 中 用 音乐 来 团结 人 们 的 思想 ， 从 而 稳定 秩序 ， 是 音乐 多 种 功能 中 的 一 种 .《 诗 经》 中 
包含 了 305 首 来 自 孔子 的 歌曲 ， 其 中 有 些 歌 的 曲调 十 分 通俗 ， 有 些 则 庄严 。 其 他 的 还 有 
圣 歌 和 朝廷 仪式 的 乐曲 ， 窜 会 音乐 ， 在 寺 应 内 祭礼 祖先 的 音乐 ， 对 君王 赞颂 的 音乐 。 不 
过 歌词 被 保留 了 下 来 ， 但 是 旋律 都 已 经 丢失 。 

主要 的 乐器 有 钟 ， 馨 ， 鼓 ， 五 弦 或 者 七 弦 的 琴 ， 笛 子 ， 十 九 根 弦 的 瑟 ，16 RET 
的 排 第 ，13 或 者 19 根 管子 的 笔 〈 就 像 一 种 用 嘴 可 以 吹奏 的 管风琴 那样 )。 

许多 世纪 以 来 ， 一些 来 自 于 周边 国家 的 乐器 流传 到 中 国 ， 如 来 自 蒙 古 、 中 亚 、 西 
藏 、 波 斯 和 印度 等 。 来 自 印 度 的 佛教 育 乐 和 西藏 喇嘛 教 的 宗教 育 乐 与 中 国 音乐 十 分 不 





O “PEARS” W) (“Musica della China") 为 1929 年 版 《意大利 百科 大 词典 》(Enciclopeqia Italiana) 中 
的 一 个 词 条 ， 原 文 为 意大利 文 。 但 据 译 者 推测 , “ 王 光 祈 并 不 会 意大利 文 ， 所 以 当年 撰写 此 条 目 一 定 是 用 德语 或 中 
文 写成 ， 再 请 人 翻译 为 意大利 语 ”。 在 该 词 条 向 中 文 翻译 的 过 程 中 ， 译 者 首先 “请 幕 尼 黑 音乐 学 院 的 Mastnak 教 
授 ， 帮 我 翻译 成 英语 ， 再 从 英语 将 该 文 译 为 中 文 *。2006 年 ， 译 者 王 勇 将 该 词 条 的 中 文 版 首发 于 其 博士 论文 《 王 光 
祈 留 德 生涯 与 西 文 著述 研究 一 -一 位 新 文化 斗士 走 上 音乐 学 之 路 的 “足迹 ” 考 析 》《〈 上 海 音乐 学 院 博士 论文 )。 本 
《文集 》 所 录 版 本 采 自 上 海 文艺 出 版 社 出 版 的 《一 位 新 文化 斗士 走 在 音乐 学 之 路 的 “足迹 ” 考 析 ; 王 光 祈 留 德 生涯 
与 西 文 著述 研究 》( 王 勇 ，2008: 152 一 154)。 
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同 。 中 国 的 道教 乐曲 是 用 笛子 和 弦乐器 演绎 的 。 

在 中 国 音乐 中 是 有 12 个 半音 的 ， 它 与 半音 音阶 相似 。 从 理论 上 说 ， 全 音 音阶 可 以 
在 12 个 声调 里 自由 转调 ， 但 是 没有 实际 用 于 作曲 。 

中 国 最 古老 的 音阶 由 五 音 组 成 。 在 周 朝 时 又 有 两 个 不 同 的 音 被 加 入 创造 了 有 七 级 的 
音阶 “C、D、E、 秋 、G、A、B”， 但 是 五 音 音阶 依然 在 中 国 担任 了 重要 角色 。 

器 乐 : 最 初 琴 有 5 根 纺 ， 之 后 变 为 7 根 弦 ， 是 器 乐 中 十 分 重要 的 一 种 。 利 用 13 个 
徽 创造 出 了 基本 音阶 ， 它 与 整 根 豆 长 的 关系 如 下 : 


Corda 


vuota (13 12 11 10 9 8 7 6 5 4 3 2 1 


古琴 所 使 用 的 律 调 有 很 多 可 能 性 ， 不 同 的 排列 就 是 不 同 的 调 ， 下 面 举 例 说 明 ， 例 如 
“HERR”: 
Corde (dall'orlo 


del tasto) . . 1 2 3 4 5 6 7 
Nome dei toni G. A. c. d e g 

Nome dei gradi sol la do re mi sol la 
同样 是 五 声音 阶 ， 但 也 可 以 有 “ 仲 吕 韵 ”: 

Corde , . . . 1 2 3 4 5 

Nome dei toni G. A. c. d f g a 
Nome dei gradi re mi sol la do re mi 


弹琴 时 用 右手 拨 弦 ， 同 时 以 左手 定 调和 音质 。 琴 谱 是 用 一 种 特殊 符号 写成 的 。 

声乐 ; 华丽 声乐 篇 章 来 自 于 戏剧 中 。 唐 代 的 唐 明 皇 ， 一 个 从 公元 前 713 年 至 756 年 
统治 中 国 的 皇帝 ， 被 认为 是 中 国 戏曲 之 父 〈 戏 剧 中 的 歌曲 ) 。 他 在 当时 的 首都 创办 了 音 
乐 学 校 。 其 后 在 宋代 和 元 代 的 戏剧 中 也 出 现 了 戏曲 ， 其 中 有 吟 诵 和 独白 部 分 ， 也 有 曲调 
的 部 分 。 我 们 可 以 将 公元 1530 至 1860 间 的 戏剧 分 为 两 类 : 北方 戏曲 和 南方 戏曲 。 北 方 
戏曲 一 般 为 四 幕 ， 对 话 在 其 中 显得 比较 重要 。 南 方 戏曲 一 般 有 多 幕 ， 曲 调 因 人 物 而 定 ， 
既 有 独唱 又 有 合唱 的 部 分 。 戏 曲 主 要 由 箔 子 等 伴奏 。19 世纪 之 后 中 国 戏曲 有 了 新 的 模 
式 ， 比 如 “二 黄 ” 和 “ 柳 曲 ”的 形式 。 
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翻译 ; 王 勇 


第 一 部 分 F 论 


在 中 国 的 语言 中 ， 区 分 一 个 字 ， 在 读音 上 可 以 有 四 种 不 同 的 声调 : 第 一 种 被 称 之 为 
“ 平 ”， 是 一 种 平滑 的 声调 ; 第 二 种 “上 ”， 是 上 升 的 声调 ; 第 三 种 “去 ”， 是 一 种 离 去 或 
者 说 向 下 的 声音 ; 第 四 种 “人 ”， 是 一 种 人 声 或 者 短 音 。 

由 于 第 四 声 非 常 短促 ， 所 以 在 唱歌 吟 曲 的 时 候 ， 经 常会 用 其 他 声调 来 替代 它 ， 所 
以 ,在 中 国 的 艺术 歌曲 《在 中 国 称 之 为 “ 曲 ” 中 ， 常 常 只 使 用 三 种 声调 。 而 在 这 三 种 
声调 中 ， 又 被 细 分 为 两 种 类 型 ， 阴 〈 女 性 ) 和 阳 〈 男 性 )， 阳 性 字 的 发 音 通常 比 阴 性 字 
的 发 音 要 低沉 在 整个 作品 中 ， 通 常 将 阳性 字 降 低 一 个 二 度 音程 去 区 分 和 阴性 字 的 不 
同 )。 这 种 对 于 阴 和 阴 的 指定 ， 或 许 就 是 因为 女性 的 声音 终究 要 比 男性 高 吧 。 

在 那些 不 配乐 的 艺术 歌曲 〈 诗 ) 的 写作 中 ， 四 声 的 运用 就 变 成 了 两 大 部 分 : 平和 大 
《不平 的 音调 )。 后 者 《大 音 ) 包括 了 前 面 所 提 到 的 第 二 、 三 、 四 种 声调 。 


O 《 论 中 国 诗 学 》 以 德 文 首 刊 于 《Sinicay》〈《 汉 学 》， 法 兰 克 福 ) 1930 年 第 一 期 。2006 年 ， 王 勇 在 其 博士 论文 
《 王 光 祈 留 德 生涯 与 西 文 著述 研究 一 一 一 位 新 文化 斗士 走 上 音乐 学 之 路 的 “足迹 ” 考 析 》 (上 海 音 乐 学 院 博士 论文 ) 
中 将 其 首 译 为 中 文 。 本 《文集 》 所 采用 的 版 本 源 于 上 海 文艺 出 版 社 出 版 的 《一 位 新 文化 斗士 走 在 音乐 学 之 路 的 “ 足 
XP" S 王 光 祈 留 德 生涯 与 西 文 著述 研究 》( 王 勇 ，2008，121 一 137) 。 
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通过 这 些 单个 字 的 声调 连接 ， 中 国 诗词 本 身 就 可 以 展现 出 一 条 旋律 线 。 第 一 声 平 
声 ， 与 其 他 三 种 音调 相 比 ， 在 质量 上 〔 它 是 重音 ) 而 且 在 数量 上 ( 它 是 长 音 ) 都 显得 更 
为 是 重点 。 在 后 面 的 文章 中 我 们 将 会 看 到 ， 在 这 条 旋律 线 中 的 一 些 地 方 ， 当 平声 出 现 
时 ， 还 会 有 特别 的 标记 。 唐 代 (618—900 以 前 诗歌 是 “ 非 标准 ”的 ， 它 展现 的 是 一 
种 不 规则 的 韵律 ， 从 唐 代 开 始 ， 形 成 一 种 “ 双 突 后 式 ” 或 者 是 “ 抑 扬 格 ”@ HER: 


oo 


A 一 一 


再 往 后 ,“ 非 韵律 性 ”因素 在 词 和 曲 的 创作 中 ， 又 扮演 了 十 分 重要 的 角色 。 
在 一 行 许 中 的 字数 有 多 少 ， 始 终 有 着 很 大 的 变化 ， 从 四 个 字 直 到 七 个 字 甚 至 更 多 ， 
形式 向 着 不 对 称 的 方向 发 展 。 
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在 中 国 的 诗词 写作 方面 ， 有 三 种 形式 ，A) 诗 ，B) 词 ，C) dH. 

A) Fr 最早 的 诗 是 收集 在 孔子 所 编撰 《诗经 》 中 的 305 首 作品 。《 诗 经 》 中 的 诗 
歌 通 常 有 很 多 段落 构成 ， 每 段 多 为 四 行 ， 每 行 四 字 。 从 押 齐 的 角度 上 来 说 ， 它 是 一 种 
“ 断 前” 的 形式 ， 例 如 ABCB 或 者 AABA 都 是 经 常 出 现 的 ， 他 们 在 后 来 的 中 国 诗歌 艺术 
上 扮演 着 很 重要 的 角色 。 | 

在 公元 前 206 年 到 公元 后 618 年 这 段 时 间 内 ， 中 国 经 历 了 八 个 朝代 ， 被 称 为 “ 八 
代 ”， 中 国 逐 渐 发 展演 变 出 了 五 言 的 诗歌 结构 ， 通 常 是 一 段 多 行 。 韵 脚 通 常 都 押 在 第 二 、 
四 、 六 名 上 ， 也 就 是 出 现在 偶数 的 句子 上 ， 它 可 以 总 是 押 在 同一 个 韵脚 上 ， 或 者 中 间 部 
分 也 可 以 换 韵 ， 例 如 AABACADA, EEFEGEHE 等 等 。 

在 唐 朝 〈 公 元 618 一 907) 的 诗歌 艺术 中 ， 七 言 诗 占 了 很 重要 的 地 位 。 在 唐 代 诗 歌 
中 有 如 下 七 种 比较 主要 的 形式 : D 五 古 : LAHAR, D 五 律 :五 言 律诗 ，3) 五 绝 : 
五 言 短 体 诗 ，4) 七 古 : 七 言 古 体 诗 ，5) tE: 七 言 律 体 诗 ，6) 七 绝 : 七 言 短 体 ，7) 





D 译 者 注 ， 原文 为 “Trochaus”， 王 光 祈 在 《中 国 诗词 曲 之 轻重 律 》 一 文中 译 为 “ 突 后 式 ”。 
Q 译 者 注 ， 原 文 为 “Jambus”， 现 通常 译 为 “ 抑 扬 格 ”， 王 光 祷 在 《中 国 诗词 曲 之 轻重 律 》 一 文中 译 为 “ 扬 波 
A". 
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歌 行 体 : 不 同类 型 的 混合 体形 式 。 

在 上 述 形 式 中 ， 第 1、4、7 三 种 诗歌 形式 在 诗歌 写作 规则 上 给 了 作者 以 较 大 创作 空 
间 ， 而 其 他 四 种 形式 第 2、3、5 和 6 则 有 着 极为 严格 的 限制 : 五 律 和 七 律 必须 是 八 行 ， 
五 绝 和 七 绝 只 有 四 行 。 在 这 四 种 形式 中 ， 诗 歌 的 韵律 被 要 求 必 须 按照 “起 伏 相 反之 对 抗 
形式 ”@ 的 原则 进行 。 与 后 四 种 形式 相 比 ， 前 三 种 形式 要 自由 得 多 ， 每 个 许 人 都 可 以 在 
106 种 “ 诗 前 ”诗歌 押韵 的 韵脚 ) 中 ， 挑 选 一 部 分 放 在 一 首 许 中 使 用 ， 而 且 属 于 第 一 
类 与 第 二 类 之 间 的 某 些 韵 还 可 以 自由 地 互 换 使 用 《〈 原 注 ， 有关 106 种 “诗韵 ”请 见 第 三 
部 分 ) ， 例 如 属于 第 一 组 的 “ 东 ” 和 第 二 组 的 “ 董 ”， 尽 管 属于 不 同 组 的 前， 但 是 可 以 通 
用 。 如 果 诗 作者 是 采用 后 四 种 的 形式 来 创作 的 诗歌 的 话 ， 那 就 不 可 以 混用 。 如 果 诗 作者 
违反 规定 ， 将 不 同 组 的 韵脚 混用 的 话 ， 那 就 会 被 认为 是 “ 夺 竟 ”， 意 思 是 指使 用 了 一 个 
不 属于 该 诗韵 律 之 内 的 词 。 关 于 韵律 的 问题 我 们 在 后 文中 再 探讨 。 

B i] 在 宋代 公元 960 一 1277〉 词 是 一 个 极为 重要 的 形式 。 在“ 诗 ”中 ， 是 极 
为 讲究 对 称 的 原则 的 ， 但 是 在 “ 词 ” 中 ， 这 样 的 规定 就 不 起 作用 了 。 例 如 在 第 一 行 中 是 
8 个 字 ， 而 第 二 行 可 以 是 4 个 字 ,， 在 第 三 行 叉 变 成 5 个 字 。 词 韵 的 种 类 远 远 少 于 诗韵 。 

诗 与 词 的 不 同 不 仅仅 表现 在 形式 上 ， 实 质 上 也 存在 很 多 差异 。 诗 与 词 其 实 是 使 用 不 
同 语言 形式 的 ， 诗 的 语言 是 有 力 的、 严谨 的 ， 而 词 的 语言 相对 要 柔性 些 ， 更 文雅 些 。 如 
果 有 的 诗人 不 幸 将 诗 的 语言 用 于 词 的 写作 ， 我 们 会 发 现 词 会 变 得 僵硬 ， 而 反之 ， 我 们 会 
觉得 诗 会 变 得 太 和 柔和 。 

O h 这 是 元 代 《〈 公 元 1277 一 1368) 出 现 的 一 种 有 说 有 唱 的 音乐 戏剧 形式 ， 如 果 
认为 诗 和 词 的 语言 是 书面 的 话 ， 那 么 曲 的 语言 就 是 白话 文 了 。 曲 的 结构 和 词 更 接近 些 ， 
比 词 更 为 自由 ， 词 是 需要 全 曲 都 能 够 唱 的 ， 而 曲 则 是 吟 与 唱 交 蔡 使 用 的 。 


第 三 部 分 d" y 


中 国 诗词 的 押韵 是 和 发 音 学 的 发 展 紧密 相连 的 。 众 所 周知 ， 汉 语 不 是 拼音 文字 ， 那 
么 要 知道 一 个 字 是 如 何 发 音 的 ， 中 国人 所 使 用 的 体系 就 是 “ 切 ”， 这 是 公元 200 年 左右 





O 译 者 注 ， 原文 为 “Kontrapunkt in Gegenbewegung”， 王 光 祈 在 《中 国 诗词 曲 之 轻重 律 》 中 译 为 “起 伏 相反 
之 对 抗 形式 ”， 现 通常 译 为 “ 反 向 对 位 ”。 
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的 一 个 学 者 孙 炎 所 提出 的 。 例 如 “ 同 ” 这 个 字 ， 这 可 以 由 两 个 字 组 合 而 成 ，“ 突 ”和 
“ 红 ”， 这 个 字 的 开始 音 是 “Tu”， 也 就 是 “T” 的 发 音 ， 后 半 部 分 是 “Hung”， 也 就 是 
“ung” 的 发 音 ， 把 这 两 个 音 放 在 一 起 就 得 到 了 “ 辐 ” 的 发 音 。 在 实际 说 话 中 也 确实 如 
此 ,“ 突 ”和 “ 红 ” 相 继 说 出 就 会 得 到 “局 ”， 例 如 我 们 把 它 用 七 言 诗 的 形式 表达 ， 就 变 
成 : 突 一 红 红 一 突 突 一 红 同 ; 同 的 发 音 很 自然 就 被 带 出 了 。 在 公元 601 年 的 时 候 ， 有 
一 位 叫做 陆 法 言 的 学 者 召集 了 南北 八 位 发 音 学 的 研究 者 讨论 后 撰写 了 一 本 五 卷 的 《 切 
韵 》， 在 这 本 书 的 基础 上 ， 公 元 751 年 ， 有 一 位 叫 孙 杀 的 学 者 写 了 一 本 《 唐 韵 》 的 书 ， 
这 本 书 中 将 声母 与 韵母 罗列 了 206 种 。 约 500 年 后 ， 又 有 一 位 学 者 将 其 减少 到 106 83, 
这 本 叫做 《诗韵 》 的 书 被 作为 定论 而 沿用 至 今 。 

在 中 国 诗词 艺术 发 展 过 程 当 中 ， 有 三 种 相应 的 韵律 形式 : 诗韵 、 词 竟 和 曲 韵 。 后 两 
者 比 诗韵 分 别 减少 了 19 或 21 个 韵 。 

良 代 中 期 的 一 个 和 尚 释 神 琪 受到 印度 语言 学 的 影响 ， 将 中 国 的 单字 辅音 又 减少 为 
36 种 ， 并 将 其 中 影响 吐字 清晰 度 的 齿 音 层 音 等 做 了 分 类 。 

a) 诗韵 ” 诗 葛 可 以 分 为 五 种 形式 ，1la， 上 平 ，1b， 下 平 ，2， 上 声 ，3， 去 声 ,，4. 
人 声 和 106 种 前 格 ， 每 一 个 韵 中 都 有 上 百 个 字 是 相同 的 尾音 的 。 在 “ 平 ” 当 中 分 为 了 两 
部 分 ， 上 平和 下 平 ， 这样 的 规则 和 前 文 所 提 过 的 阴 和 阳 和 没有 关系 的 。Arendt 先生 在 
他 的 《中 国 北 方 倡 语 手册 》 第 55 页 中 说 道 ， 下 平 音 应 该 比 上 平 音 要 高 。 实 际 上 并 不 是 
总 是 如 此 ， 例 如 属于 第 11 组 中 的 下 平 音 “ 尤 ” 的 发 音 并 不 比 11 组 的 上 平 音 “ 真 ” 要 
高 。 在 听觉 上 ,“U” 的 音 要 高 于 “E” 的 音 。 

下 表 中 的 罗马 数字 表示 的 是 平 、 上 、 去 、 人 四 声 ， 亚 拉 伯 数字 表示 的 是 音 格 ， 在 
“下 平 ” 中 我 没有 另外 单列 ， 而 是 顺 着 “上 平 ” 排 列 下 来 ， 使 用 16、17、18……， 括 号 
中 使 用 了 COD. (OD, (D zone 


1. Eé Dong 1. L3 Dung 1. i Sung 1. B Wu 
2. JA. Dung 2. i Dschung 2. K Sung à. 法 Wu 
3. VE Giang 3. ps Giang 3. £r Giang 8. & Giau 
A ` X. Dachi 4. £k, Dscht. 4. Tiën 
5. HK. We 5. Á We 5, 林 We 
e 入 Ya 6. ZE Ya e. ÆT Ya 
o % Ya 7. E va 7. i$ Ya 
o ATi 8. 7k Tsi & ZE Di 
9. 4k Gia 9. SÉ mis 9. $ Tai 


erem 
pum 
c 
Wr S 
Y 
e 
CG 
D 
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10. É Hui 
11. 真 Dschen 
12. AL Wen 
13. fo Yuan 
14. E? Han 
15. A Schan 
16. (1) Jf, Sién 
17. (2) $i Siau 
18. (3) Å Yau 
19. (4) t Hau 
20. (5) Ak. Go 
21. (6) f. Ma 
22. (7) i$ Yang 
23. (8) Ë Geng 
24. (9) 4 Tsing 
25. (10) ZS Dscheng 
26. (11) hb Yu 
27. (12) JE Tein 
28. (13) & Tan 
29. (14) 5B Yen 
30. (15) SG Hiën 


10. 
11. 
12. 
13. 
14. 
15. 
16. 
17. 


18. 
19. 
20. 
21. 


22. 
23. 
24. 


25. 
26. 
21. 
28. 
29. 
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al 
E 
2 
fÁ 


sead BAPEN EOL 
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Hui 
Dschen 
Wen 
Yüan 
Han 
Tsiën 
Siën 
Hiau 
Kiau 
Hau 
Go 
Ma 
Yang 
Geng 
Kiung 


Yu 

Tsin 
Gan 
Yen 
Han 


11. 
12. 
13. 
14. 
15. 
16. 
17. 
18. 
19. 
20. 
21. 
22. 
23. 
24. 
25. 


26. 
27. 
28. 
29. 
30. 


CG Dui 
家 Dschen 


pl Wen 
RĀ Yian 
XT Han 
4E Giën 
i San 

Ñ Siau 
Aj Hiau 
D? Hau 
^ü Go 

4$ Ma 

Jf. Yang 
AK. Ging 
42 Ging 


a Yu 


ix: Tsin 
$ Kan 
5 Yen 


få Hiën 


10. 
11. 
12. 
13. 


o6 9ugts 


R Yau 
(8 Mo 


45 Si 
JE, Dscht 


S Tsi 


. 语 Ho 
. ZS Ye 


17. 


35 Hia 


b) 词 前 ”今天 的 词 前 ， 我 们 的 根据 是 戈 载 所 著 的 《 词 林 正 韵 》， 上 面 记载 了 19 种 
Së. Bj 14 种 是 属于 第 一 、 二 、 三 声 ， 后 面 的 5 种 是 第 四 声 的 。 括 号 中 所 标注 的 数字 ， 
就 是 在 诗韵 中 所 相对 应 的 号 码 。 有 些 诗韵 中 的 字 会 在 词 韵 中 出 现 两 次 ， 例 如 诗韵 中 的 
l, 10 在 词 韵 中 的 第 三 种 和 第 五 种 都 有 出 现 ， 这 说 明 诗 前 中 的 这 个 字 ， 一 半 属 于 词 韵 的 
第 三 种 ， 一 半 属 于 词 前 的 第 五 种 。 


l. Dung (f D Dung (T 2) Dung (I[D) Dschung (II 2) Sung (fll D Sung (I 2. 

2. Giang (3) Yang (122) Giang (Q 3) Yang (122) Giang (M 3) Yang M 23). 

3. Dschi CI 4) WeCI 5) Ts CI 8 Hui CI 10) Dschi CH 6 We (H 55 Tsi 
CH 8) Hui CH 10) Tién (W 4) We CH 5) Dsi CH 8) Tai CH 9 Dui CHI 


11). 


4. Yu CI 6) Yu CI D Ya (CH 9 Yü CH D Yü (CW 6) Yü (M 7. 


5. 
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Gia CI 9) Hui CI 10) Hië (CH 9 Hui CH 10) Tai (HM 9 Gua CH 10 Dui 


CI 12. 


6. 


10. 
11. 


12. 
13. 
14. 


15. 
16. 
17. 
18. 
19. 


c) 


Dechen CI 1D) Wen (I 12) Yüan CI 13) Dechen CH 11) Wen (I 12) 
Yüan CU 13) Dechen (M 122 Wen (M 13» Yüan (M 14). 


. Yüan Cl 13) Han CI 14) Schan CI 15) Si&n CI 16) Yüan CH 13) Han 


CH 14) Tsién CU 15) Gen CH 16? Yüan (M 15» Han (IM 15) Gién Cl 16) 
San (M 17. 

Siau CI 17) Yan (I 18) Hau CI 19) Hiau CH 17) Kiau CH 18) Hau (I 
19) Siau (J 18) Hiau (M 19) Hau (JI 20). 

Go CI 20) Go (I 20) Go (HH 2D. 

Gia CI 9) Ma CI 21). 

Geng CI 23) Tsing ( I 24) Dscheng CI 25) Geng CI 23) Kiung CI 24) 
Ging (I 24) Ging CH 25). 

Yu (I 26) Yu CH 25) Yu (M 26). 

Tsin CI 27) Tsin CH 26) Tsin CH 27). 

Tan CT 28) Yen CI 29) Hiën CI 30) Gan Cl 27) Yen CU 28) Han (I 
29) Kan (I 28) Yen (J 29) Hiën (M 30). 

Wu CIV D Wu CN 2). 

Giau (NV 3) Yau (IV 10). 

Dschi ON 4) Mo CIV 1D Si CIV 12 Dschi (IV 13) Tsi (N 14). 

Wu CIV 5) Yüo CIV 6) Ho CIV D Hia CIV 8) Hië CIV 9) Ye CIV 16). 

Ho (IV 15) Hia ON 17). 


曲 韵 ”现在 所 说 的 曲 韵 ， 是 建立 在 元 朝 (1277—1368) 周 德清 所 著 的 《中 原音 


89» WU (1644—1912) 初 王 锡 《音韵 辑 要 》 基 础 上 的 ， 共 有 21 种 韵 ， 每 种 韵 中 分 为 
三 个 部 分 : I. F, I E, DH. 去 。 每 部 分 又 分 为 了 明 、 阳 两 种 ， 第 四 部 分 的 人 声 已 经 
分 别 归 类 到 前 三 种 去 ， 于 是 曲 竟 中 已 经 没有 人 声 分 类 了 。 


& 
A 
b 


Ei Dung E Dung 3. Dung 


($] Tung Bi Lung | Dung 


2 V J£ Giang ih Giang er Giang 
b i Yang ZS Yang T Giang 


X. Dscht 4A, Dach ` Z Dech M Se auf II 3a 


a 
3. 
8 时 Sehr Å Orl F Schi 
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4. V CR Tsi 
b E We 
DE 
b ef Hui 
wb Æ Gs 
b 名 Yu 
7 f P Su 
Ip pia Mu 
df 
b E La: 
ZR A Dschen 
b X. Wen 
10. f T Gan 
b X Han 
iL h Zb Huan 
b Aë Huan 
12. h A. Tiën 
b d Tiën 
13 8 A Siau 
` lb E Hau 
14. LV E Go 
b b Lo 
15. 家 Gia 
b jj. Ma 
16. f S Ga 
b yp, Sche 
17. fa 8 Geng 
f K Ting 
18. 人 AM Giu 
b 由 Yu 
19 f Aë Tsin 
b & Hün 
20. f pi Gién 
b 成 Hiën 
21. V Air Tsién 
b f. Lian 


& ci 

i£ i 

锡 Gui 

A8 We 

Jf Ga 

dë Ya 

所 So 
E Wu 
解 Ge 
Zë uis 
S- Dechen 
$| Yin 
aL Gan 
b Wan 
* Guan 
3. Huen 
BE Tian 

Tin 
A Siau 
E Niau 
SZ Guo 
KR 
Z Ge 
AP Na 
P Tsche 
$v Ye 
ZE Ging 
4p Ying 
九 Giu 
f Yu 
gz Tsin 
Å, Lin 
A Giën 
Lan 


18 Yen 
DI Yen 
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iO Gi 
未 We 
A Gui 
会 Hui 
AE Ga 
Py va 


£ $u 
FA Mu 
ik Gië 
44 Lai 
OC Dechen 
WI Wen 
Sr Gan 
旱 Han 
dë Huan 
换 Huan 
KL Kiian 
4 D'Sn 
E Biau 
Hau 
Guo 
Lo 
Gia 
Ma 
Sche 
社 Sihe 
Jk. Ging 
定 Ding 
$K Gin 
A. Yu 
AU Tsin 
AK Dschen 
[os Gién 
B Hiën 
Ki Yen 


gi Yen 


$a 
A Gi 
V] Guo 
或 Huo 
D Ga 
局 Ge 
8f. Su 
Aë Du 
A8. Go 
4 Bai 


A Siau 
5b Hau 
b Go 
^ Ho 
ul Gia 
4 Da 
4 Tsche 
协 His 


auf II Za 

auf I 4b iĝ I 
auf II 5a ` 
aut I 5b 要 Mo auf III 5b 
auf II 6a 

auf I 6b £, Ya auf III 6b 
auf II 7a 

auf 1 7b Æ Mu aotIII 7b 
auf II 8a 

auf I 8b Æ- Mai auf III 8b 


auf III 4b 


auf II 43a 
auf Ti3b fp Yüo auf III 13b 
aut D 44a 
auf 114b 落 Lo auf Ill 14b 
aut I115a 


auf I15b SÉ. La auf IH 15b 
auf I116a 
auf I16b A. Jo auf III46b 


kk Dschu auf I118a 
$b Dschouauf 118b dj Jou auf II118b 
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第 四 部 分 H 律 


第 一 声 “ 平 "”， 我 们 在 前 文中 已 经 提 到 过 ， 它 的 读音 是 需要 加 强 的 ， 比 较 沉重 的 ， 
平衡 的 ， 具有 完整 性 的 ， 而 其 他 三 声 统称 天 》 则 与 它 相反 ， 非 重读 的 ， 徘 徊 不 定 的 ， 
不 具有 结束 语气 的 。 由 此 我 们 可 以 发 现 ， 与 其 他 三 声 比较 下 来 ， 第 一 声 “ 平 ”无 论 从 读 
音 的 时 间 长 短 还 是 持续 不 变 的 强 音 ， 都 显示 出 它 在 韵律 中 是 处 于 重点 地 位 的 。 如 此 ， 中 
国 的 韵律 在 数量 和 质量 上 的 特点 就 清晰 地 表现 出 来 了 ， 当 然 与 古 希腊 韵律 学 中 规定 的 两 
个 短 音 等 于 一 个 长 音 的 规则 相 比 ， 对 于 第 一 声 “ 平 ”并 没有 那么 准确 的 限制 。 

因为 第 一 声 “ 平 ” 带 有 重音 的 ， 平和 的 和 完整 的 这 样 一 种 特性 ， 所 以 我 们 会 发 现 ， 
在 前 文中 我 们 所 列举 的 五 言 律诗 和 七 言 律诗 的 严格 形式 中 ， 常 常 使 用 一 个 属于 “ 平 ” 声 
组 的 字 做 结尾 字 。 而 五 言 绝 体 ， 当 它 使 用 一 个 “ 厌 ” 声 字 作 为 结尾 时 ， 我 们 会 感到 一 种 
“阴性 的 结束 *。 此 外 ， 七 言 律诗 也 有 很 严格 的 韵律 形式 ， 它 会 采用 “ 双 突 后 式 ” 或 者 
“ 双 扬 波 式 ”， 因 此 ， 重 音 与 非 重音 、 长 音 和 短 音 之 间 的 交替 转换 ， 已 经 构成 了 -一 个 美妙 
的 音乐 性 节奏 韵律 了 。 基 于 以 上 原则 ， 我 用 德国 通行 的 两 个 标记 “~-” 和 “一 ”来 说 明 
中 国 的 天 声 和 平声 。 

当今 德国 有 四 种 基本 的 齐 律 形式 ，“ 一 一 ” 称 为 突 后 式 ，“~ 一 ” 称 为 扬 波 式 ， 
“一 一 一 ” 称 为 大 克 低 波 式 ，“ 一 一 一 ” 称 为 阿 娜 拍 斯 土 式 2。 相 比 而 言 ， 中 国 韵 律 形式 
则 显得 更 多 姿 多 彩 ， 更 自由 一 些 。 让 我 们 用 《诗经 》 的 第 一 首 来 举例 说 明 ， 这 里 我 们 看 
到 四 言 诗 歌 的 韵律 特点 〈 原 注 , 有 关 德 语 翻 译 ， 参 见 卫 礼 贤 《 中 国 音 乐 》 [法 兰 克 福 中 
国 研究 院 ]) : 








I II ii 


UU. 5. 一 一 一 一 ， 9. 
T———, 6. — — 10. 一 一 一 一 . 


7.7 T, 11. 


( 
( 
( 
D 


. — — — — 8. ~w — —. 12. v SS 


O 译 者 注 : 原文 为 Daktybus, 王 光 祈 在 《中 国 诗词 曲 之 轻重 律 》 一 文中 译 为 大 克 低 波 式 。 
© gët, 原文 为 Anapaestus， 王 光 祈 在 《中 国 诗词 曲 之 轻重 律 》 一 文中 译 为 阿 娜 拍 斯 土 式 。 
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N V 


13. —— ^, 15. 一 一 一 一 ， 
14, n 18. 一 一 一 一 
15. VOS 19. <w y, 


16. ——-—, 20. —~ —, 


在 这 20 行 中 ， 我 们 看 到 了 八 种 完全 不 同 的 韵律 形式 。 在 四 言 诗 歌 中 ， 通 常 有 16 种 
不 同 的 形式 可 能 。 在 《诗经 》 的 “小 雅 ” 的 第 一 首 中 ( 见 Victor V. Strauss 翻译 的 
《诗经 》 第 253 页 )， 这 16 种 形式 都 有 包括 。 

我 们 所 举 的 例子 ， 正 好 可 以 表现 出 中 国 韵律 不 同 于 德国 的 两 大 特性 : 1， 中 国 的 前 
律 相 对 德国 显得 更 无 序 一 些 ; 2， 在 中 国 诗歌 中 ， 经 常 可 以 看 到 两 个 重音 放 在 一 起 连 读 ， 
而 在 德国 诗歌 中 ， 这 种 情况 极其 少见 

从 押韵 的 形式 来 看 ， 上 面 例子 的 第 一 节 用 的 是 AABA， 第 二 节 是 ABCB， 第 三 节 是 
ABCA， 第 四 节 和 第 五 节 都 是 ABCB。 如 果 按 照 德国 的 标准 来 看 ， 这 已 经 不 能 算是 押韵 
了 ， 究 其 理由 ， 可 能 因为 我 们 今天 的 读音 ， 与 诗歌 创作 那个 年 代 的 读音 ， 已 经 不 完全 相 
同 ， 而 只 是 相似 了 。 

证 我 们 来 分 析 一 下 李白 (702—763) 的 一 首 诗歌 《春日 醉 起 言 志 》， 就 是 被 马 勒 拿 
来 谱 曲 并 收入 他 的 《大 地 之 歌 》 中 的 : 


1. M —Á — 5. Ten w 一 一 ， 9. Tei — — —— 
2. 一 一 一 一 一 ? 6. 盖 一 一 一 一 . 10. 一 一 一 一 一 


3. M — — T 7. VOUS M93 11. 立 一 一 一 一 ， 


4. 一 一 盖 一 一 8. 一 一 盖 一 一 12, 7 — —] 


这 首 诗 歌 是 一 首 五 言 律诗 ， 韵 脚 都 压 在 奇数 行 尾 ， 但 是 除了 第 七 和 第 十 二 名 外， 韵 
律 是 每 一 句 都 不 同 的 。 这 种 五 言 的 结构 中 ， 它 的 组 合 明显 要 比 四 言 具 有 更 多 的 可 能 性 。 
头 四 行 中 ， 第 一 、 二 行 是 完全 相反 的 ， 第 三 、 四 行 也 是 对 立 的， 重音 与 非 重音 或 者 长 音 
与 短 首都 是 对 立 的 : 


在 以 往 的 诗歌 规则 中 并 没有 如 此 高 的 要 求 。 
让 我 们 再 看 看 李白 的 另外 一 首 诗歌 《 采 莲 曲 》， 它 也 被 马 勤 收入 《大 地 之 歌 }》。 在 这 
首 诗歌 中 ， 我 们 会 发 现 非常 相近 的 韵律 形式 ， 
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1.-"7————07—w 5. MÁS 
2. M — — — —— —. 6. —— el Deel — —, 
3. Tei Fi Àj T. V — MÀS, 
4. 人 D Te ei ze Dei zl 


在 这 首 七 言 旧 体 诗歌 中 ， 它 所 用 的 韵律 形式 是 “aabaccdc” 这 种 形式 ， 在 中 国有 一 
种 所 谓 的 “调制 ”形式 。 为 了 跟前 一 句 中 平声 所 对 应 ， 后 一 句 中 相应 位 置 应 该 是 一 个 大 
声 ， 但 是 我 们 发 现 ， 仅 仅 是 为 了 押韵 ， 李 白 才 把 第 五 名 的 末尾 字 换 成 了 平声 ， 如 果 不 是 
为 了 声调 押韵 ， 从 调制 上 而 言 ， 我 们 应 该 遵循 一 个 “起 伏 相 反之 对 抗 形式 ”9 的 原则 : 


a a —. Deeg o 
H 


ct? eg ec 


除了 第 五 和 第 八 句 的 格律 是 相同 的 ， 其 他 各 句 都 是 不 同 的 。 在 这 首 诗歌 和 上 首 诗歌 
中 ， 同 样 的 格律 都 出 现在 下 部 中 ， 这 样 就 使 得 这 首 诗 歌 有 个 强 有 力 的 结尾 。 第 一 首 的 第 
七 句 和 第 二 首 的 第 五 句 都 是 一 个 问 句 形式 ， 相 应 在 第 十 二 句 和 第 八 句 是 答 句 ， 一 问 一 
答 ， 用 相同 的 格律 ， 这 使 得 诗歌 有 了 内 在 的 联系 。 

现在 ， 我 们 来 谈 谈 国 兴 体 的 形式 ， 这 是 一 种 杂 体 诗 的 形式 ， 在 此 ， 我 来 引用 由 无 名 
氏 所 作 的 《木兰 辞 》 来 说 明 一 下 ， 这 是 中 国 梁 朝 时 期 (502—555 开始 流传 的 一 首 诗 
歌 ， 也 是 中 国 流传 最 广泛 的 一 首 许 ， 在 我 还 是 孩子 的 时 候 就 从 妈妈 那里 听 到 过 。 


1. 盖 一 一 一 一 ， 21. 一 一 一 一 一 ， 43. —— — 7 —, 
2 ~y, 22. 盖 一 一 一 一 44. n — — — 
3. 了 一 一 一 一 ， 23,47 —— —— —, 45. — ——, 
4. ———M. 24. ———————| 46. — 7-7 ——, 
47, — — 
5 3 25,7 ———, 48. 一 一 一 一 一 一 一 
6. 盖 一 一 一 一 ? 26. 一 一 一 一 一 
7. ———] 27, -—————, 49. 一 一 一 一 一 
d. 28. 一 一 一 一 一 一 一 一 一 ! 50. 一 一 一 一 一 
51, —— 
9, —, 29. 一 一 一 一 一 ， 52. — — 
10,7 ————, 30. 一 一 一 一 一 53. 一 一 一 一 一 ， 
11. 一 一 盖 一 一 ， 31 “~, 54, 了 一 一 一 一 
12. 盖 一 一 一 一 32. —— 7 一 一 


Q 译 者 注 : 原文 注释 中 引用 了 卫 礼 贤 的 《木兰 辞 》 德语 译文 。 
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13. 
14. 
15. 
16. 


17. 
18. 
19. 
20. 


33. 
34. 
35. 
36. 


37. 
38. 
39. 
40. 
41. 
42. 
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盖 一 一 一 一 ， 
Txw 
~ ~~ ~? 
~ 


KT 
H 


习 ” 一 一 心 ”一 1 


55. 
56. 
57. 
58. 


59. 
60. 
61. 


H 
/A 


一 - — — 一 


bg — v €. S L| 


AERA 53 AERA, "ren, 2T7JUS SUR. GT" 种 不 同 的 调制 ， 也 
就 是 用 了 7 种 不 同 的 韵律 。 情 况 如 下 : 
1 一 8 句 用 的 是 阴性 的 韵脚 或 者 是 小 调 ，(aabacada) 。 
9—16 句 用 的 是 阳性 的 韵脚 或 者 是 大 调 ，(abcbdbeb) 。 


17—24 句 用 的 是 阳性 的 韵脚 或 者 是 另 一 种 大 调 ， 
25—28 句 用 的 是 阳性 的 韵脚 或 者 是 另 一 种 大 调 ， 
29 一 34 句 用 的 是 阳性 的 韵脚 或 者 是 另 一 种 大 调 ， 
35—58 句 用 的 是 阳性 的 韵脚 或 者 是 另 一 种 大 调 ， 


特点 。 


Cabcbdbeb) 。 
Cabcb) 。 


(aabaca), 


Cabcbdbebfb 等 ) , 

59—62 句 用 有 是 阳性 的 韵脚 或 者 是 另 一 种 大 调 ，(abcb) 。 

当 我 们 对 于 该 诗 的 格律 进行 分 析 时 ， 我 们 发 现 有 14 句 是 完全 单独 、 只 出 现 过 一 次 
的 格律 ， 有 8 种 格律 出 现 2 次 ，5 种 格律 出 现 3 次 ; 有 一 种 出 现 4 次 ， 有 一 种 出 现 5 次 ， 
还 有 1 种 出 现 8 次 。 总 而 言 之 ,木兰 辞 在 62 句 中 ， 用 了 30 种 不 同 的 格律 ! 如 果 我 们 能 
够 花 更 多 的 精力 在 诗 律 和 词义 上 对 上 述 作 品 进行 一 番 对 比 的 话 ， 就 会 发 现 ， 李 白 是 位 严 
谨 的 诗人 ， 他 的 诗歌 在 诗 律 和 用 词 的 准确 度 方面 ， 都 是 严格 地 按照 规则 写作 的 。 

我 们 上 面 分 析 的 4 个 例子 四 言 体 、 五 言 旧 体 、 七 言 旧 体 律诗 和 国 兴 体 ， 都 用 的 是 无 
规则 的 格律 。 但 是 对 于 这 些 细节 问题 ， 在 中 国 与 西方 的 诗 学 研究 界 ， 都 没有 进行 过 深入 
的 研究 探讨 。 中 国 的 诗人 们 ， 对 于 律诗 都 是 极为 重视 ， 做 过 严谨 的 研究 ， 但 是 对 于 非 规 
则 的 古 体 诗 ， 中 国 诗歌 研究 者 却 很 少 考虑 。 如 果 我 们 把 某 首 有 名 的 古 体 许 ， 换 个 音律 去 
读 的 话 ， 也 许 就 没有 那么 好 昕 了 。 另 一 方面 ， 这 也 证 明了 那些 诗词 大 家 ， 对 于 韵律 是 多 
么 讲究 了 ! 当 我 们 对 单个 的 诗歌 进行 分 析 ， 就 会 发 现 ， 每 位 诗人 的 创作 风格 ， 都 各 有 其 
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按照 Wiehmayer 先生 在 其 名 著 《 音 乐 的 节奏 与 韵律 》〔 马 格 得 堡 出 版 ，1917 Œ, 
第 28 页 ) 中 对 于 韵律 所 下 的 定义 为 : 同样 结构 的 段落 ， 对 称 的 排列 。 根 据 这 个 定义 ， 
中 国 诗歌 中 的 十 体 ， 根 本 就 不 能 算 存 在 韵律 ， 因 为 它 根本 没有 对 称 存在 的 段落 。H. 
Abert 先生 在 他 的 《音乐 词典 》( 斯 图 加 特 出 版 ，1926 年 ， 第 299 页 ) 上 所 提 及 : 在 对 
于 前 律 问题 的 研究 上 ， 我 们 不 能 简单 地 根据 “前 律 ” 这 个 定义 去 考虑 问题 ， 还 要 考虑 到 
它 所 具有 的 历史 相对 性 。 

与 此 相反 ， 中 国 诗歌 中 的 律诗 和 绝 体 却 可 以 称 之 为 “前 律 ” 了 。 这 个 形式 是 在 唐 代 
(公元 618—907 年 ) 形成 的 ， 

D 五 言 律诗 的 形式 如 下 : 


-一 一 一 一 一 ， oder M — —, 
VÀ M — —. — —-— —. 
Tw — — V, ———- vw, 
一 一 一 一 一 . VÀ — 
一 一 一 一 一 ， ww — — v, 
w ed S — — 一 一 一- - — 
Dei De — — , — ——— , 
一 一 一 一 一 ` o — — 
2) 七 言 律诗 的 形式 如 下 : 
— — -— -— — -—— — — y, 
Tw ——ÁÀ SM. — — —c—Á S — 
M —— — De e, — — —— — e 
一 一 一 一 一 一 习习 一 一 一 一 一 . 
———— — e ~ 一 一 一 ~， 
e e SS — ——-— — —. 
盖 盖 一 一 一 一 一 ， xx 一 一 一 一 一 一 ~, 


— 一 一 we. "wu eg 一 一 一 一 e a 一 一 一 eg 一 一 
D 


3) 五 言 绝句 : 形式 上 同 五 言 律诗 的 前 4 句 。 

4) CRMA: 形式 上 同 七 言 律诗 的 前 4 句 。 

诗 的 行 数 ， 韵 律 的 形式 和 押韵 的 位 置 ， 都 是 规定 好 的 。 在 律诗 中 的 韵律 规则 是 ， 头 
4 名 的 内 容 在 后 4 句 中 要 重复 ， 这 当然 在 绝句 中 是 没有 的 。 在 律诗 中 头 4 句 ， 运 用 了 
“起 伏 相 反之 对 抗 形式 ”原则 ， 第 二 句 、 第 四 句 的 韵律 和 第 一 、 第 三 名 的 韵律 肯定 是 相 
反 的 ， 它 采用 的 音律 形式 是 “ 复 突 后 式 ” 或 者 “ 复 扬 波 式 ”。 
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这 里 还 有 两 种 特例 ， 
a) 关于 韵律 在 五 言 中 第 一 、 第 三 个 音节 ， 在 七 言 中 第 一 、 第 三 、 第 五 个 音节 是 
可 以 由 诗人 按 自己 喜好 自由 选择 的 〈 平 或 者 天 )， 相 对 ， 在 五 言 中 第 二 、 第 四 个 音 , 七 
言 中 ， 第 二 、 四 、 六 个 音 是 按 规定 的 ， 中 国人 对 于 这 些 章节 在 偶数 位 置 的 摆 放 一 直 是 非 
常 重视 的 。 
b) 关于 押韵: HA 〈 事 实 上 始终 落 在 阳性 的 ， 平 声 ) 都 必须 严格 按照 规定 押 在 偶 
数 行 ， 除 此 之 外 ， 诗 歌 的 第 一 句 也 应 该 押韵。 
五 育 律 诗 的 形式 : 
1) —— TM —, 或 者 : YY 一 一 ， 
Zi 一 一 一 一 一 。 
七 言 律诗 的 形式 ， 
1) 一 一 YY 一， 或 者 : 盖 盖 一 一 一 一 一 


H 


2) <w —ÓÁ S Fei e —— www e 


韵 的 形式 是 AABACADA。 中 国人 喜欢 在 头 一 行 就 给 出 它 的 韵律 是 有 内 在 的 原因 
的 。 我 们 知道 ， 普 遍 审 美的 观点 中 有 一 条 :“ 复 杂 之 中 求 统一 ， 统 一 之 中 存 复杂 。” 在 诗 
歌 中 间 ， 韵 脚 是 整 首 诗歌 的 内 在 必然 连接 点 ， 相 当 于 音乐 中 的 调 性 主音 。 尽 管 中 国 人 喜 
欢 使 用 多 变化 的 韵律 ， 但 他 们 还 是 很 想 找到 一 个 关键 因素 ， 把 整 首 诗歌 能 够 有 机 地 联系 
起 来 。 就 像 在 德国 的 古典 音乐 中 ， 第 一 个 音 经 常 是 调 性 的 主音 ， 它 马上 可 以 告诉 听众 ， 这 
首 乐 曲 的 调 性 是 什么 一 样 ， 中 国 的 诗歌 同样 会 在 第 一 句 中 ， 告 诉 读者 它 的 韵律 是 什么 。 

我 们 在 上 面 说 道 的 在 律诗 中 第 一 第 二 行 中 的 韵律 也 同样 适用 于 绝句 ， 只 是 在 五 言 绝 
句 中 常常 使 用 阴 韵 ， 大 声 。 在 下 面 我 们 将 分 析 李 白 的 《静夜 思 》， 它 是 有 所 例外 的 ,但 
是 七 言 绝 句 则 应 该 是 使 用 阳 韵 ， 平 声 的 。 

下 面 我 们 举 4 个 例子 : LARR., FAK GEZA) R: 中 文 文本 请 见 Forke 
所 编著 Blueten chinesischer Dichtung， 第 130 页 ); 七 言 律诗 ， 杜 表 (公元 714 一 774 
年 ) 的 《 秋 兴 》( 原 注 : JL Heilmann 编 的 《中 国 诗歌 》 第 76 页 ); 五 言 绝句 ， 李 白 的 
《静夜 思 》《 原 注 : 《静夜 思 》 德 语 版 请 见 Forke: Blueten chinesischer Dichtung 第 145 
页 ) 和 七 言 绝 句 ， 李 白 的 《清平 调 》( 原 注 : 《清平 调 》 德 语 版 请 见 Heilmann 编 的 《中 
国 诗歌 》 第 47 页 ) 三 首 。 


l. 一 一 一 一 一 1. M S LLL LL LL I 


H H 


2. 一 一 一 一 一 . 2. 一 一 一 一 一 一 一 


3. A 3. — — — w — — w 


H 


4. 一 一 一 一 一 4. wow — — S —. 
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5. 一 一 一 一 一 ， 5. 一 一 一 一 一 一 一 ， 
6. 一 一 一 一 一 . 6. 一 一 一 一 一 一 一 
7. 一 一 一 一 一 ， 7. 一 一 一 一 一 一 一 
8. 一 一 一 一 一 . 8. 一 一 一 一 一 一 一 
L 送 友人 2. 秋 兴 
1. 一 一 一 一 一 ， 1 ~ 一 一 一 ~ 一 ， 
2. 一 一 一 一 一 . 2. 一 一 一 一 一 一 一 . 
3. 一 一 一 一 一 ， 3. 一 一 一 一 一 一 一 ， 
4, ——--—, 4. 二 一 一 一 一 一 一 
5. 一 一 一 一 一 ， 5. 一 盖 盖 一 一 一 一 ， 
6. 一 一 一 一 6, 一 一 一 一 一 一 一 
7. 一 一 一 一 一 ， 7. 一 一 一 一 一 一 一 ， 
8. 一 一 一 一 一 8. 一 一 一 一 一 一 一 
3. 静夜 思 4. 清平 调 〈 第 一 首 ) 
1. 一 一 一 一 一 ， L ~ 一 一 一 ~ 一 ， 
2,————, 2. ——---——, 
3. 一 一 一 一 一 3. -——-——-, 
4. 一 一 一 一 一 . 4. — — M —, 
5 清平 调 〈 第 二 首 ) 6. 清平 调 〈 第 三 首 ) 
L 一 一 一 一 一 一 一 ， L 一 一 一 一 一 一 一 ， 
2. 一 盖 一 一 ~ 一 . 2. 一 一 一 一 一 一 一 
3. 一 一 一 一 一 一 一 ， 3. 二 一 一 一 一 一 一 ， 
4. 盖 一 一 一 一 一 一 . 4. 一 一 一 一 一 一 一 . 


让 我 们 来 分 析 一 下 以 上 几 首 诗歌 的 具体 特点 ， 看 看 它们 和 我 们 前 文 提 到 的 
规则 有 何不 同 。 

a) 在 《 送 友 人 》 中 ， 第 三 、 第 七 和 第 八 句 的 第 三 个 字 ， 第 七 行 的 第 一 个 
字 与 韵脚 都 有 出 人 “韵脚 为 ABCBDBAB， 均 为 阳 韵 )。 

b) 在 《 秋 兴 》 中 ， 第 二 、 三 、 五 行 的 第 三 个 字 ， 与 第 一 行 的 第 七 个 字 ， 
与 规定 是 不 相符 和 的 (韵脚 为 AABACADA， 均 为 阳 韵 ) 。 

c) 在 《静夜 思 》 中 ， 第 一 行 的 第 五 个 字 ， 第 二 行 的 第 一 与 第 四 个 字 ， 第 
三 行 的 第 二 和 第 三 个 字 ， 以 及 第 四 行 的 第 三 个 字 ， 与 规定 不 相符 和 (韵脚 为 
AABA, SAID. 
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d 在 《清平 调 》 中 ， 第 一 首 ， 第 一 行 的 第 一 与 第 七 个 字 ， 第 三 行 的 第 一 

与 第 三 个 字 ， 是 与 韵脚 规定 不 相符 和 的 《韵脚 为 AABA， 均 为 阳 韵 ); 第 二 

首 ， 第 一 行 的 第 一 、 三 、 五 、 七 字 ， 第 二 行 的 第 一 个 字 ， 第 三 行 的 第 三 个 字 ， 

第 四 行 的 第 一 与 第 三 个 字 ， 与 韵脚 不 相符 和 “韵脚 为 AABA， 均 为 阳 韵 ); 第 

三 首 中 ， 第 一 行 中 的 第 三 、 五 、 七 字 ， 第 二 行 的 第 一 个 字 和 第 四 行 的 第 三 个 

字 ， 与 韵脚 规定 不 相符 和 (前 脚 为 AABA， 均 为 阳 韵 )。 

很 明显 ， 奇 数字 与 规定 不 相符 和 。 相 反 ， 偶 数字 通常 不 会 与 规定 相悖 ， 李 

白 的 《静夜 思 》 只 能 够 看 成 是 一 个 例外 了 〈 不 规则 变化 ) 。 

我 们 再 进一步 地 观察 ， 我 们 会 发 现 《 送 友人 》 的 第 一 行 及 第 二 行 中 的 格 

律 ， 在 第 五 行 与 第 六 行 中 被 重复 。 在 《 秋 兴 》 中 ， 第 四 行 的 格律 在 最 后 一 行 中 

被 重复 。 在 《静夜 思 》 中 ， 第 一 行 在 第 四 行 中 被 重复 , 《清平 调 》 的 第 二 首 和 

第 三 首 中 第 一 行 的 格律 在 第 四 行 中 被 重复 。 我 们 可 以 看 到 ， 通 常 在 最 后 一 行进 

行 重 复 ， 这 里 很 明显 ， 这 是 与 诗歌 的 结尾 作用 有 关 。 

在 律诗 中 ， 第 三 、 四 、 五 、 六 行内 的 字 的 地 位 是 平行 的 ， 让 我 们 看 看 《 送 

友人 》 中 第 五 、 六 行 字 的 翻译 4， 

Schwebende Wolke des Reisenden Sinn. 〈 浮 云游 子 意 ) 
Sinkende Sonne des Freundes Herz (落日 故人 情 ) 

这 种 所 谓 对 偶 ， 在 “五 言 排 律 ” 中， 可 以 超过 上 百 行 而 不 变 。 尽 管 有 这 么 强大 的 限 
制 ， 我 们 还 是 无 法 从 那些 大 师 级 别 的 诗人 中 ， 例 如 杜甫 的 作品 中 ， 找 到 一 丝 牵 强 附会 的 
感觉 。 就 像 在 音乐 中 使 用 赋 格 和 卡农 创作 手法 一 样 ， 这 种 手法 的 使 用 ， 对 于 新 学 者 ， 或 
许 很 难 ， 但 是 对 于 巴赫 那样 的 大 家 ， 就 毫 无 困难 可 言 。 杜 甫 就 是 中 国 诗歌 中 的 巴赫 。 他 
的 八 首 《 秋 兴 》， 因 为 篇 幅 关 系 ， 我 们 只 翻译 了 其 中 一 首 ， 这 八 首 作品 是 律诗 中 最 经 典 
的 作品 。 这 八 首 诗歌 的 吟 诵 ， 给 人 一 种 非常 阳刚 ， 非 常 大 气 的 感 党 ， 这 种 作品 在 他 以 后 
的 作品 中 ， 再 也 没有 出 现 过 。 我 们 虽然 把 文中 的 字 翻 译 成 德 文 ， 但 我 们 永远 无 法 把 叭 育 
的 感觉 带 给 德国 读者 ， 而 这 部 分 是 中 国 诗歌 的 精髓 ， 这 是 一 个 很 大 的 遗憾 。 

我 们 现在 分 析 的 形式 都 是 诗 ， 让 我 们 再 转 过 来 看 看 词 。 词 是 许 的 后 继 者 ， 也 是 宋代 
(960—1277) 最 重要 的 文学 形式 。 

诗 中 间 对 称 的 原则 ， 在 这 里 不 再 出 现 ， 一 句 中 的 字数 ， 一 首 词 有 多 少 句子 ， 韵 的 位 
置 及 排列 ， 词 句 中 的 格律 ， 已 经 完全 被 打 乱 ， 再 也 不 是 用 对 称 的 形式 表现 出 来 了 。 只 有 
一 种 对 称 ， 就 是 某 些 段 落 的 格律 会 被 完全 地 重复 ， 去 构成 第 二 部 分 。 在 第 二 部 分 中 ， 字 


Q 译 者 注 ， 王 光 祈 原文 中 ， 没 有 注 明 李白 诗 的 原 句 ， 为 了 便于 对 照 ， 由 译 者 加 上 。 
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数 、 句 数 、 押 前 的 位 置 和 每 句 的 格律 ， 会 完全 重复 第 一 部 分 。 当 我 们 去 分 析 一 首 词 的 时 
候 ， 我 们 是 按照 前 来 分 句 的 《 它 内 在 的 结构 往往 通过 一 个 或 多 个 指示 的 词组 成 ) 。 
当 诗 和 曲 多 次 被 欧洲 人 进行 翻译 的 过 程 中 ， 词 却 比 较 少 的 为 欧洲 人 所 知 。 下 面 的 一 
首 词 是 李 后 主 的 作品 ， 我 进行 了 翻译 。 李 后 主 是 一 个 好 词 人 ， 但 是 不 是 一 个 好 皇帝 ， 由 
于 政治 上 的 时 愉 而 失去 了 他 的 国家 。 
忆 江 南 
《 王 光 祈 翻译 ) 

So traurig, schmerzlich ich im Traum war letzte Nacht; 

Ich wandelt? im Palast, als gab’ es kein Erwachen: 

Die Wagen strómten da gleich wilder Bäche Flut, 

Der Pferde Hin und Her wie Auf und Ab des Drachen. 


Die Blumen und der Mondschein in dem Garten kosen 
Und spielen mit des sanften Frühlingswindes Lachen. 


1 


一 记忆 下 一 一 一 一 一 
uw 1 一 -~ ~ 
3L o v ——, 


原 诗 为 3: 

EDIR., DESS 

SEI Dir Cap, anyk AE 
花 月 正春 风 


第 一 名 在 第 三 个 字 后 出 现 了 断 句 ， 第 二 句 是 在 第 七 个 字 后 面 出 现 了 断 句 ， 第 二 句 除 
了 第 一 个 字 之 外 ， 又 清楚 地 看 到 了 诗 的 写作 中 出 现 的 “起 伏 相 反之 对 抗 形式 ”所 以 中 
国人 也 称 词 为 诗 之 余 )。 第 三 行 没有 断 句 ， 它 的 格律 是 除了 第 一 个 字 之 外 ， 和 第 一 名 的 
后 半 部 分 是 一 样 的 ， 如 此 可 以 有 一 个 坚实 的 结尾 部 分 (首尾 呼应 ， 它 的 韵 是 AAA， 阳 
韵 )。 

最 后 我 们 来 看 看 文学 作品 中 的 “ 曲 ”， 它 是 词 的 继承 者 ， 也 是 元 朝 〈1277 一 1368) 
的 主要 文学 形式 。 曲 比 词 还 多 走 了 一 步 ， 就 如 上 面 提 到 过 的 ， 多 数 使 用 口语 ， 吟 和 唱 的 
部 分 是 交替 使 用 ， 词 被 限制 只 是 使 用 书面 语言 ， 而 没有 吟 的 部 分 。 

现在 我 们 用 高 明 的 《琵琶 记 》 中 的 一 折 为 例 。 关 于 这 出 戏 的 情节 ， 大 家 可 以 参考 我 
的 《关于 中 国 记 谱 法 》( 发 表 于 《Sinica》) 。 我 们 把 《 吃 糠 》 这 部 分 格律 记录 如 下 : 





O 译 者 注 : 为 了 便于 对 照 ， 由 译 者 加 上 了 原 诗 。 
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1. ——, — — y, — - —, 5. Tw — — 8, — — wv, 

2. — — S — —À MÁS 6. 一 一 一 一 一 一 一 ! 

3. 一 一 一 一 1 -——— — yw 7. w — S 

D H D H H 

4 ~ OC 8 w w — —, Y — w, ~—1 
e D e e H 


第 一 行 有 两 处 断 句 ， 是 在 第 三 与 第 六 个 字 之 后 ， 第 一 处 断 名 是 可 以 吟唱 的 ， 第 二 名 
8 个 字 没 有 断 句 ， 第 三 行 在 第 四 字 后 又 有 断 句 ， 前 半 部 分 是 可 以 唱 的 。 第 四 行 到 了 第 五 
个 字 才 有 断 句 ， 前 后 都 不 能 唱 。 第 五 行 在 第 五 个 字 之 后 才 断 句 ， 第 五 个 字 要 念 得 长 些 ， 
在 该 字 的 后 面 要 加 上 一 个 延长 的 标记 ， 第 六 行 、 第 七 行 中 间 都 没有 断 句 ， 第 八 行 在 第 四 
和 第 七 个 字 后 有 两 处 断 句 。 竟 为 ABBC, ACCB, 

在 曲 的 形式 中 ， 句 子 的 结构 是 最 自由 的 。 
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千 百 年 间 中 国 与 西方 的 音乐 交流 
Bu. 8 3 
R: ARE 


音乐 领域 内 似乎 可 以 找到 中 国 与 西方 建立 往来 的 最 早 踪迹 。 在 吕不韦 ETAL 
前 235 年 ) 所 著 的 《 虽 氏 春秋 》 和 司马 迁 《 公 元 前 163 一 85 年 )@ 所 鞭 的 《史记 》 这 两 
部 著作 中 ， 就 论述 了 中 国 的 音乐 及 其 乐 制 的 起 源 。 吕 不 韦 写 道 :“ 昔 黄帝 令 伶 伦 作 为 律 。 
伶 伦 自 大 夏 之 西 ， 乃 之 昆仑 之 阴 ， 取 人 竹 之 山 巍 溪 ， 以 生 空 窍 厚薄 钓 者， 断 两 节 间 一 一 其 
KEFA. MKZ, MARPLE, E ED; 次 制 十 二 简 。 以 之 昆仑 之 下 ， 听 凤 
忻 之 鸣 ， 以 别 十 二 律 。 其 雄 鸣 为 六 ， 肉 鸣 亦 六 ， 以 比 黄 钟 之 宫 ， 而 皆 可 以 生 之 .”“ 三 分 
所 生 : 益 之 一 分 以 上 生 。 三 分 所 生 : 去 其 一 分 以 下 生 。 黄 钟 、 大 吕 、 太 簇 、 夹 钟 、 姑 
Ut. RED. MERO LG 林 钟 、 夷 则 、 南 吕 、 无 射 、 应 钟 为 下 。”( 原 注 : 参见 理 查 德 。 威 
廉 《 古 典 音乐 篇 、《 律 管 篇 》 的 译文 ， 略 有 修改 。) 

中 国 更 伟大 的 历史 学 家 司马 迁 在 他 的 《史记 》 中 对 这 十 二 种 律 管 的 长 度 作 了 十 分 详 
细 的 记载 : 





Q 《 千 百 年 间 中 国 与 西方 的 音乐 交流 》 一 文 于 1935 年 以 德 文 发 表 于 《 卡 勒 教授 庆祝 文集 》>。1980 Zeit, S 
乃 雄 受 其 父 记 辅 叔 先生 之 托 ， 在 波恩 查 到 此 文献 并 寄 回 国内 。 新 华 社 国际 部 省力 首 译 此 文 ， 并 由 中 央 音 乐 学 院 赵 其 
昌 译 校 ， 该 文 的 中 文 版 本 首发 于 1984 年 第 三 期 《中 央 音 乐 学 院 学 报 》， 本 《文集 》 所 采纳 即 为 此 版 本 。 

Q 译 者 注 ， 原 文 的 生 卒 年 月 有 误 ， 应 为 约 前 145 或 前 135 一 ?， 见 《辞海 》。 

Q PH. 中 译文 见 《 如 氏 春 秋 》 中 的 《 古 乐 》( 仲 夏 纪 ， 五 日 ) 和 《音律 》( 季 夏 纪 ， 二 日 ) 。 
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8. 


9. 


HOA 


. Huang Tschung 
. TaLu 

. Tai Tsu 

. Kia Tschung 

. Ku Sian 


. Tschung Lu 


. Sui Pin 


Lin Tschung 


I Tso 


10. Nan Lu 


11. WuI 


12. Ying Tschung 


按照 2: 3 或 3:4 的 数字 比例 的 定律 法 是 同 毕 达 哥 拉 斯 的 数学 定律 法 相 一 致 的 。 因 
此 ， 司 马 迁 著作 的 翻译 者 爱德华 。 沙 晓 〈 原 注 ， 见 司马 迁 《 史 记 》 [法 文 版 ]， 第 三 卷 ， 
附录 二 ) 认为 ， 中 国 的 音乐 理论 受 希 腊 的 影响 是 可 能 的 。 但 是 ， 我 以 为 此 种 观点 并 不 完 
全 正确 。 众 所 周知 ， 毕 达 哥 拉 斯 没有 任何 著述 ; 他 的 理论 只 是 体现 在 其 学 生 的 著作 中 。 
即使 最 早 有 关 音 乐理 论 的 论述 在 中 国 的 传播 稍 晚 于 毕 达 哥 拉 斯 的 乐音 体系 ， 但 鉴于 当时 
的 交通 条 件 ， 和 希腊 的 音乐 理论 不 可 能 在 较 短 时 间 内 传 到 中 国 。 和 希腊 和 中 国 的 音乐 理论 很 
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律 管 的 长 度 0 
黄 钟 〈C) 


XB Cels) 
XE CD 
Xap (dis) 
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"B OD 


Si 


(fis) 


xm 
EX ` 


Cg 
夷 则 (gis) 
Ha (o 
无 射 Cais) 


AS h) 


可 能 有 同一 个 起 源 ， 即 产生 于 巴 比 仑 。 


近代 欧洲 音乐 史 的 研究 一 再 证 明 ， 古 希腊 人 把 其 音乐 理论 作为 巴 比 仑 文化 的 一 个 重 
要 的 组 成 部 分 。 在 这 一 点 上 ， 古 代 的 中 国人 比较 诚实 ， 因 为 他 们 一 开始 就 直言 不 讳 地 声 
明 ， 他 们 的 音乐 是 从 西域 的 大 夏 人 民 中 学 来 的 。 据 说 ， 大 夏 可 能 就 曾 是 巴克 特 里 亚 
(Bactria, WEAR REKE (Tochara, WERI - 弗兰克 考证 )@; BRI, 


它 是 属于 巴 比 仑 文化 形态 的 国家 。 


此 外 ， 尽 管 中 国 人 和 希腊 人 同样 都 具有 按照 2 : 3 或 3 : 4 的 数字 比例 的 定律 法 ， 但 


© 译 者 注 : 参见 《史记 》 第 四 册 ， 律 书 第 三 。 
© 译 者 注 ， A (H. A. Giles) 系 英国 汉学 家 。 
© PE. BC. 弗兰克 (Otto Franke) 系 德国 汉学 家 。 


8 寸 1 分 
13524 
T3 24 
6714 
6 寸 4 分 
5 寸 9 二 分 
RII 
5344 
5 寸 3 分 
4 十 8 分 
ET 


ti 





千 百 年 间 中 国 与 西方 的 音乐 交流 *。 341 。 





和 希腊 人 是 将 此 种 方法 运用 到 弦 上 ， 相 反 ， 中 国人 ， 至 少 在 古代 ， 就 把 它 运 用 到 了 律 管 
上 。2: 3 或 3:4 的 比例 在 弦 上 会 产生 一 个 纯 五 度 音 或 纯 四 度 音 ， 但 是 ， 如 果 人 们 只 注 
意 律 管 的 长 度 ， 而 没有 考虑 对 被 盖 住 的 律 管 进行 校正 的 物理 定律 ， 那么 这 个 纯 五 度 音 或 
纯 四 度 音 在 被 盖 住 的 律 管 上 就 会 变 得 略微 偏 低 〈 原 注 ， 见 O. D. 西 沃 尔 松 《 声 学 》， 第 
86 页 ， 不 伦 瑞 克 1919 年 版 ) 。 根 据 毕 达 哥 拉 斯 的 定律 法 则 ， 十 二 个 五 度 音 之 后 会 出 现 
一 个 八 度 音 ， 这 个 八 度 音 比 纯 八 度 音 要 高 出 一 个 毕 达 哥 拉 斯 音 差 ， 相 反 ， 按 照 中 国 的 定 
律 法 则 ， 八 度 音 “〈 同 样 是 在 十 二 个 五 度 音 之 后 ) 却 大 大 低 于 纯 八 度 音 。 

公元 400—600 年 间 ， 中 国 遭 受 来 自 北方 异族 的 人 侵 。 皇 帝 逃 往 南 方 ， 即 现今 的 南 
京 一 带 。 异 族 在 中 国 北方 建立 了 历代 王朝 。 这 样 ， 外 来 音乐 的 因素 就 进 人 了 中 国 的 音 
乐 。 公 元 七 世纪 魏征 等 所 著 的 官方 史书 《 隋 书 》 第 十 五 卷 中 记载 ，“ 沛 公 郑 译 奏 上 ， 
Ue Zo BI. Gaza c RABEB. Nnm. Cm. “ 父 在 西域 ， 
FRAME. vee ” 译 因 习 而 弹 之 ， 始 得 七 声 之 正 。…… HIR, ZEHA 
均 ， 推 演 其 声 ， 更 立 七 均 。 合 成 十 二 ， 以 应 十 二 律 。 律 有 七 音 ， 音 立 一 调 ， 故 成 七 调 十 
二 律 ， 合 八 十 四 调 "TTE Matt 

经 历 了 一 场 政 治 动乱 之 后 ， 中 国 随 即 出 现 了 一 个 新 的 强大 的 中 华帝 国 : 唐 朝 帝 国 
《公元 618 一 907) 。 许 多 邻 国 都 成 为 中 国 的 附属 国 。 当 时 建立 了 各 种 异族 乐队 ， 它 们 都 
是 根据 其 民族 而 命名 的 ， 以 便 同 正统 的 中 国 乐队 相 区 别 。 人 们 把 这 些 外 来 音乐 称 为 “ 燕 
乐 *， 即 富 乐 ， 以 示 这 些 外 来 音乐 都 少 于 中 国 的 古典 音乐 。 但 这 些 音乐 都 深 受 人 们 的 欢 
迎 。 外 来 乐队 的 人 数 也 随即 增 至 500 一 700 人 。 

在 这 一 时 期 ， 日 本 大 批 学 习 音乐 的 大 学 生来 到 中 国 。 学 习 完 毕 ， 他 们 就 将 中 国 的 乐 
器 和 乐谱 带 回 日 本 。 这 些 乐 器 和 乐谱 受到 当地 人 民 的 高 度 赞赏 ， 至 今 ， 在 日 本 的 皇宫 里 
还 有 一 支 中 国 乐 队 ， 保 存 有 中 国 唐 代 音 乐 作品 的 原始 乐谱 ， 其 中 绝 大 部 分 都 已 损坏 ， 但 
它们 却 被 日 本 千 百 年 来 世代 演奏 这 些 乐 曲 的 宫廷 乐师 记录 下 来 。 迄 今 ， 日 本 的 皇宫 乐队 
在 每 次 加 冕 典礼 上 都 要 演奏 唐 朝 皇 帝 唐 太 宗 〈 公 元 627—650 在 位 ) 的 《太平 乐 》 
CFriedenssymphonie), 。 另 外 一 首 唐 朝 乐 曲 则 被 日 本 音乐 教授 田 边 尚 雄 改写 成 五 线 谱 ， 
后 来 由 美国 音乐 家 艾 欣 海 姆 在 芝 加 到 指挥 “交响 乐队 ”演奏 这 首 乐曲 ， 演 出 获得 巨大 成 
功 。( 原 注 : 参见 田 边 尚 雄 :《 中 国 古 代 音 乐 在 音乐 界 的 世界 意义 》， 第 四 册 ， 上 海 1923 
年 版 。) 

这 一 时 期 ， 许 多 外 来 乐器 被 传人 中 国 。 外 国 乐 器 几乎 占 现今 中 国 乐队 乐器 的 百 分 之 
A. 
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迄今 普遍 使 用 的 记 谱 法 ， 即 工 尺 谱 ， 可 能 就 是 根据 第 策 或 笛子 的 记 谱 法 发 展 而 来 
的 。 这 两 种 乐器 都 起 涛 于 外 国 ， 即 起 源 于 西北 地 区 各 民族 。 因 为 在 宋代 〈 公 元 960 一 
1276 Æ) 第 策 常 常 被 视 为 其 它 乐器 的 标准 音 ， 就 如 同 欧 洲 乐队 中 的 双簧管 一 样 ， 由 此 
可 以 认为 ， 种 策 的 记 谱 法 也 就 逐渐 演变 成 通用 记 谱 法 。( 原 注 : 王 光 祈 :《 论 中 国 的 记 谱 
法 》，1928 年 版 ， 发 表 于 法 兰 克 福 《科学 导报 》。) 

公元 1277 年 中 国 再 度 遭 受 外 族 ， 即 蒙古 族 元 王朝 〈 公 元 1277 一 1367) 的 统治 。 在 
这 一 时 期 产生 了 中 国 的 戏曲 。 中 国 戏曲 受 外 来 影响 的 程度 究竟 有 多 大 ， 迄 今 还 不 能 得 出 
十 分 准确 的 结论 。( 原 注 : LEAR: 《 论 中 国 古 典 歌 剧 》， 载 《东方 与 西方 》， 日 内 瓦 
1939 年 版 。) 

TAS. 蒙古 人 被 明太 祖 赶 出 了 中 国 ， 随 即 建立 了 明王 朝 〈 公 元 1368 一 1643)。 皇 室 
中 涌现 了 几 位 著名 的 音乐 理论 家 ， 如 王子 朱 权 ( 约 公元 1400 年 ) 和 王子 朱 载 培 约 公 
元 十 六 世纪 ) 等 。 其 中 ， 尤 其 是 朱 载 培 很 值得 一 提 。 

当 朱 载 培 的 父亲 由 于 政治 陷害 而 身 陷 图 图 时 ，19 岁 的 王子 身 居 陋室 ， 写 下 了 不 朽 
的 著作 。 他 发 现 ， 中 国 古 典 音乐 由 于 混杂 了 外 来 因素 而 处 于 令 人 忧虑 的 状况 ， 并 认识 
到 ， 中 国 古代 乐 制 由 于 有 大 量 不 同 的 半音 《大 半音 CApotome) 和 小 半音 Cimma) 
的 存在 ， 移 位 是 很 困难 的 。 因 此 ， 他 决定 采用 十 二 平均 律 的 调 律 。 他 在 公元 1596 FE 
献 皇帝 的 《 乐 律 全 书 》 中 ， 发 表 了 他 发 明 的 在 管 上 以 十 二 平均 律 来 调 律 的 数学 一 一 物理 
公式 。 

律 管 的 长 度 必须 除 以 1.0594631， 即 2 的 十 二 次 方 根 〈Y2)， 其 直径 则 须 除 以 
1.0292857， 即 2 的 二 十 四 次 方 根 〈Y2) 。 律 管 的 长 度 和 直径 规定 如 下 : 


音 名 律 管 长 度 直径 
1. Huang Tschung 黄 钟 〈C) 100 分 8. 534) 
2. TaLu KBE Cels) 94. 384 3. 43 分 
3. Tai Tsu ASS (d) 89. 08 分 3. 33 分 
4. Kia Tschung 夹 钟 (dis) 84. 08 分 8. 244) 
5. Ku Sian dá Ce) 79. 37 分 3. 14 分 
6. Tschung Lu BO 74. 91 分 3. 064 
7. Sui Pin SES (fi) 70. 714 2. 974 
8. Lin Tschung 林 钟 〈《g) 66. 744) 2. 884 
9. 1 Tso XR] (gis) 62. 994) 2. 804 
10. Nan Lu SÉ (2 59. 4647 2. 72 分 
11. WuI 无 射 Cais) 56，12 分 2. 644) 
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12. Ying Tschung 应 钟 Chi 52. 974 2. 57 分 
13, Huang Tschung xb (OO 50 分 2. 5045 
CARE 


这 就 是 说 ， 他 创造 的 十 二 平均 律 调 律 法 要 比 欧洲 的 安 德 烈 亚 斯 。 韦 尔 克 迈 斯 特 〈 公 
元 1691) 早 一 百 多 年 ! 如 果 说 十 二 平均 律 调 律 法 在 弦 上 的 数学 运算 已 经 够 复杂 的 话 ， 
那么 它 在 律 管 上 的 运算 就 更 难 。 他 的 这 一 数学 一 一 物理 公式 经 过 比利时 声学 家 V. Ch. 
马 容 的 试验 而 得 到 确认 。 

“ 管 的 长 度 和 直径 之 间 应 保持 怎样 的 关系 ， 对 此 重大 问题 在 理论 上 没有 说 出 什么 道 
理 。 在 实践 中 ， 至 少 就 我 们 所 知 ， 至 今 也 未 能 找到 确定 的 规则 。 我 们 只 知道 卡 瓦 耶 ， 科 
尔 先生 的 法 则 ， 但 它 的 运用 不 符合 我 们 所 提出 的 问题 。 我 们 是 在 1596 年 发 表 的 一 部 中 
国文 献 中 发 现 解决 这 一 令 人 感 兴趣 的 初步 线索 的 。 这 就 十 分 令 人 惊奇 .”( 原 注 , 见 《 布 
普 塞 尔 皇 家 音乐 院 年 鉴 》，1890 年 版 ， 第 118 一 193 JL.) 

当时 ， 欧 洲 人 已 经 进入 中 国 宫廷 ， 所 以 这 一 发 明 也 就 有 可 能 由 他 们 传 到 欧洲 。 

康 巾 皇帝 于 公元 1713 年 救 所 的 《 律 只 正 义 》 就 载 有 根据 葡萄 牙 耶 稣 会 传教 士 托 马 
Wi e MER (1645—1708 年 ) 和 意大利 遗 使 会 传教 士 素 奥 多 利 科 ， 修 德里 尼 (1670— 
1746 年 ) 传授 整理 的 有 关 欧 洲 音乐 理论 的 附录 。1780 年 法 国 耶稣 会 传教 士 阿 米 奥 特 出 
版 了 《 论 中 国 古 代 音乐 和 现代 音乐 》 一 书 ， 书 中 绝 大 部 分 内 容 都 是 以 王子 朱 载 埔 的 著作 
为 依据 。 这 样 ， 就 使 中 国 和 欧洲 相互 对 对 方 的 音乐 理论 有 了 了 解 。 

在 此 期 间 ， 通 过 乐器 的 交流 ， 使 中 国 和 欧洲 各 自在 乐器 上 也 得 到 了 充实 和 发 展 ， 特 
别 是 十 八 世纪 末 中 国 乐器 “ 笔 ” 上 关键 性 的 簧 片 被 运用 到 了 欧洲 的 管风琴 和 口琴 上 。 为 
此 ， 人 们 还 在 北京 的 教堂 里 放置 了 一 台 欧 洲 的 管风琴 。 

在 中 国 没有 什么 能 像 音乐 这 样 受到 如 此 重大 的 外 来 影响 。 其 原因 也 许 是 : 一 ， 音 乐 
对 那些 背井离乡 的 人 来 说 是 一 种 莫大 的 安慰 。 倘 若 一 位 中 国 公主 由 于 政治 原因 不 得 不 和 
一 位 蒙古 王爷 通婚 ,那么 她 一 定 不 会 忘记 带 上 一 件 乐 器 ， 以 便 日 后 能 够 演奏 故乡 的 乐 
曲 。 其 它 各 族人 民 每 当 他 们 离开 家 乡 时 ， 也 同样 如 此 。 正 因为 这 样 ， 远 在 古代 时 期 ， 外 
国 的 乐器 就 已 经 传人 中 国 。 二 ， 音 乐 好 似 一 种 世界 语言 。 人 们 虽然 不 可 能 模仿 其 它 民 族 
的 音乐 ， 即 使 有 良好 的 愿望 也 罢 ; 但 是 只 要 肯 努 力 ， 就 能 够 或 多 或 少 理解 一 些 。 

中 国 的 音乐 由 于 吸收 了 外 来 因素 而 得 到 了 极 大 的 丰富 ， 但 其 音乐 感 和 音乐 美学 却 始 
终 保持 着 中 国 的 特色 。 在 这 方面 ， 中 国 音乐 的 发 展 和 德国 音乐 的 发 展 有 相似 之 处 。 德 国 
的 音乐 虽然 同样 也 吸取 了 许多 外 来 因素 ， 但 是 ， 如 今 它 毕竟 已 屹立 于 西方 音乐 文化 之 
lit. 
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中 国 的 道 白 剧 与 音乐 剧 ” 


St. EF 


在 《脑力 劳动 》 杂 志 今 年 第 九 期 上 ， 刊 登 了 卡 彻 先生 关于 中 国 戏剧 的 一 篇 文章 ， 尽 
管 文章 撰写 得 已 经 较为 详尽 ， 但 是 我 想 还 是 有 一 些 问 题 有 补充 的 必要 

如 果 我 们 不 把 将 近 十 年 来 受 欧洲 影响 才 产 生 的 中 国 话剧 计算 在 内 的 话 ， 实 际 上 ， 在 
中 国有 的 只 是 音乐 戏剧 ， 而 不 存在 狭义 范畴 内 所 谓 的 道 白 戏剧 的 。 

在 中 国 最 早出 现 的 音乐 戏剧 ， 应 该 是 公元 六 世纪 时 的 《 代 面 》。 公 元 九 世纪 ， 音 乐 
史学 家 段 安家 对 其 有 如 下 记载 ,一 位 北方 的 王子 ， 面 容 佼 好 ， 身 材 瘦小 ， 像 一 位 妙龄 少 
女 一 般 。 为 了 征战 之 时 ， 使 敌人 县 惧 ， 不 得 不 制作 了 一 副 长 相 邮 恶 的 面具 。 戴 上 之 后 ， 
屡 战 屡 胜 。 他 同时 代 的 人 ， 就 将 这 个 故事 编 成 了 一 部 可 唱 、 可 舞 、 可 表演 的 氢 事 歌 
谣 2。 从 此 之 后 ， 这 种 表演 形式 便 流 传 开 来 ， 并 贯 串 了 整个 中 世纪 。 在 唐 玄 宗 所 设 的 梨 
园 中 所 上 演 的 ， 也 大 多 是 此 类 剧目 。 但 此 时 ， 中 国 戏剧 仍 未 真正 被 创立 。 

在 当时 ， 还 存在 一 种 道 白 讽刺 剧 3， 这 种 戏剧 表演 是 由 演员 即兴 发 挥 的 。 这 种 主要 


O 《中 国 的 道 白 剧 与 音乐 剧 》 原 以 德 文 发 表 于 双月刊 《脑力 劳动 》 (柏林 ) 1935 年 总 第 十 六 期 。 据 译 者 称 ， 
此 文 是 “ 王 光 祈 在 阅读 该 报 GD 同年 第 九 期 瑞士 学 者 卡 彻 先生 的 文章 《中 国 戏剧 》 后 ， 所 撰写 的 商检 文章 ”。 
2006 年 ， 译 者 在 其 博士 论文 《 王 光 祈 留 德 生涯 与 西 文 著述 研究 一 一 位 新 文化 斗士 走 上 音乐 学 之 路 的 “足迹 ” 考 
析 》( 上 海 音乐 学 院 博士 论文 》 中 将 此 文章 首 译 为 中 文 ， 并 将 卡 彻 先生 的 文章 一 并 译 出 。 本 《文集 》 所 采用 的 版 本 
源 自 上 海 文艺 出 版 社 出 版 的 《一 位 新 文化 斗士 走 上 音乐 学 之 路 的 “足迹 ” 考 析 : 王 光 祈 留 德 生涯 与 西 文 著述 研究 》 
《 王 勇 ，2008: 156—161). 
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是 对 当时 的 时 政 进行 讽刺 ， 且 多 带 有 文字 游戏 9 的 意味 。 通 常 这 种 表演 都 很 短小 ， 由 于 
是 即兴 ， 所 以 通常 只 演 一 次 ， 不 像 《 代 面 》 那 类 的 歌舞 戏 ， 在 历朝 历代 都 会 上 演 。 

在 宋代 《公元 960 年 一 1276 E) 开始 出 现 了 说 书 先生 ， 他 们 在 例如 茶馆 这 样 的 公 
共 场 合 中 ， 讲 述 一 些 历史 故事 或 神化 故事 。 在 表演 过 程 中 ， 说 书 先生 会 通过 脸 部 表情 、 
手势 和 肢体 语言 来 强化 故事 的 泻 染 旋 。 当 时 也 出 现 了 用 木偶 和 皮影 来 阐述 故事 的 方法 ， 
这 使 得 故事 情节 被 表述 得 更 直 白 ， 更 容易 被 理解 。 但 是 从 严格 意义 上 讲 ， 上 述 这 些 表演 
形式 都 还 不 是 真正 的 道 白 戏剧 。 

直到 13 世纪 中 叶 ， 才 出 现 了 真正 的 音乐 戏剧 。 那 么 ， 这 种 新 出 现 的 首 乐 戏剧 和 歌 
舞 戏 之 间 ， 到 底 有 何 区 别 呢 ? 第 一 ， 在 歌舞 戏 中 ， 直 接 引 语 和 间接 引 语 @ 是 混用 的 ， 而 
在 新 的 音乐 戏剧 中 ， 采 用 了 不 同 的 形式 ， 只 用 第 一 人 称 来 表述 。 第 二 ， 在 歌舞 戏 中 所 用 
.的 是 书面 语言 ， 而 在 新 的 音乐 戏剧 中 所 使 用 的 是 生活 语言 。 第 三 ， 在 歌舞 戏 中 ， 表 演 方 
式 比较 自如 ， 没 有 严格 的 限定 ， 而 在 新 的 音乐 戏剧 中 ， 程 序 化 的 表演 模式 已 经 产生 : 一 
出 戏 有 四 折 ， 每 一 折 中 有 若干 曲牌 ， 而 调 性 必须 是 相同 的 。 在 不 同 的 曲牌 之 间 ， 夹 有 对 
白 。 在 一 折 戏 中 ， 所 有 的 唱段 必须 只 由 一 位 主要 演员 演唱 ， 而 其 他 演员 ， 只 有 念 白 。 

新 的 音乐 戏剧 的 重点 放 在 了 唱和 念 白 上 ， 剧 中 人 物 通 过 演唱 来 表达 他 的 情感 与 意 
愿 ， 而 念 白 作为 唱段 之 间 的 连接 部 分 ， 通 过 念 白 的 表述 使 得 剧情 变 得 更 加 清晰 。 如 果 没 
有 念 白 ， 观 众 无 法 理解 剧情 的 发 展 ， 如 果 少 了 唱段 ， 戏 剧 将 变 得 十 分 枯燥 无 味 。 

关于 这 种 新 的 音乐 戏剧 ， 可 以 参见 疾 构 循 所 把 《元 曲 选 }》， 该 书 收集 了 元 代 〈 公 元 
1277—1367 年 ) 的 上 百 首 戏剧 ， 作 于 1615 年 。( 原 注 : 1928 年 在 上 海 出 版 ， 选 编 了 48 
Ho 柏林 图 书馆 现 有 藏 ，NS727.) 

在 中 国 北 方 戏 剧 发 展 的 同时 ， 中 国 南方 发 展 了 另外 一 种 样式 的 戏剧 ， 从 形式 上 和 看， 
它 不 像 北方 的 音乐 戏剧 有 一 出 戏 四 折 这 样 程序 化 的 规定 ， 而 是 由 多 个 短小 的 唱段 连 级 而 
成 ， 每 个 唱段 都 可 以 使 用 不 同 的 调 性 ， 每 个 演员 都 有 机 会 独唱 或 者 参与 重唱 。 戏 剧 形式 
相对 自由 。 

南部 戏剧 9 是 由 作曲 家 魏 良 辅 莫 定 其 基础 的 《在 1530 年 左右 ) ， 他 为 剧 作家 粱 伯 龙 
的 《 尝 纱 女 》 和 传统 剧本 《琵琶 记 》 (1350 年 ) 创作 了 音乐 ， 被 称 作 “ 昆 曲 ”， 其 意 为 
“昆山 城 的 音乐 ”， 而 梁 伯 龙 也 正 是 居住 在 昆山 。 这 个 剧种 的 特色 是 ， 把 音乐 建立 在 以 方 
言 发 音 的 唱词 声韵 基础 上 。 

以 上 所 提 及 的 这 种 音乐 戏剧 ， 占 据 中 国 舞台 已 经 超过 300 ET (AA 1530 年 一 


QD 译 者 注 ， 类 似 双关 语 、 谐 音字 等 。 
Q Hi: 第 一 人 称 与 第 三 人 称 。 
O 译 者 注 ， 现 通称 为 南 曲 ， 为 便于 阅读 ， 以 下 所 有 该 词 均 译 南 曲 。 
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1860 年 ) ( 详 见 我 的 专著 《中 国 古 典 歌剧 》[ 原 注 : 日 内 瓦 中 国 国 际 图 书馆 1934 年 出 
版 ])。 在 19 世纪 中 叶 ， 这 种 古典 音乐 戏剧 受到 了 来 自 以 二 黄 唱 腔 和 柳 子 腔 为 代表 的 现 
代 音 乐 戏 剧 的 挑战 ， 二 黄 唱 腔 出 自 中 原 地 区 ， 材 子 腔 则 出 自 中 国 北部 地 区 。 如 果 说 古典 
音乐 戏剧 的 唱腔 音乐 与 唱词 都 是 由 颇 有 名 气 的 作曲 家 和 戏剧 家 创作 出 来 的 ， 那 么 现代 音 
乐 戏 剧 则 是 由 一 些 演 员 自 己 组 织 拼 姿 而 来 。 此 外 ， 在 古典 音乐 戏剧 中 ， 笛 子 是 领 奏 乐 
器 ， 而 在 现代 音乐 戏剧 中 ， 则 是 由 拉 弦 乐器 作为 领 奏 的 。 在 现代 音乐 戏剧 中 ， 音 乐 占据 
了 主导 ， 而 不 是 唱 本 了 ， 因 此 它 比 古典 音乐 戏剧 更 流畅 ， 旋 律 更 优美 了 。 不 难看 出 ， 现 
代 音乐 戏剧 ， 由 于 它 唱词 的 通俗 易 懂 ， 更 多 采用 拉 弦 乐器 伴奏 ， 很 快 ， 上 古典 音乐 戏剧 被 
请 下 了 舞台 。 对 于 中 国 的 现代 音乐 戏剧 ， 莫 兰 特 〈 原 注 :《 现 代 戏 剧 和 音乐 在 中 国 》， 书 
黎 1926 年 出 版 ) 与 阿 林 通 《〈 原 注 :《 中 国 戏剧 》， 上 海 1930 年 出 版 ) 有 详细 论著 。 

综 上 所 述 , “戏剧 ”这 个 词 ， 在 中 国 就 是 指 的 一 种 歌剧 形式 ， 它 有 着 音乐 和 演唱 ， 
而 所 谓 的 “ 道 白 戏 剧 ”?， 先 前 在 中 国 就 几乎 从 来 没有 出 现 过 ， 即 便 是 皮影 戏 和 木偶 剧 
最 终 也 成 为 了 音乐 戏剧 的 一 种 。 

我 们 不 能 够 将 音乐 戏剧 和 道 白 戏剧 放 在 一 起 比较 ， 因 为 其 形成 的 基础 和 影响 范围 是 
截然 不 同 的 。 这 就 好 比 我 们 去 评价 莫扎特 的 歌剧 时 ， 如 果 仅 拿 莫 扎 特 歌剧 中 那些 通俗 易 
懂 的 脚本 去 和 席 勒 或 者 海 伯 勒 的 戏剧 做 比较 ， 然 后 以 此 为 标准 来 评判 艳 扎 特 歌 剧 的 好 坏 
一 样 。 正 确 的 做 法 应 该 是 : 当 我 们 开始 去 研究 一 部 歌剧 的 时 候 ， 必 需要 对 其 有 一 个 全 面 
的 了 解 一 一 音乐 方面 的 ， 脚 本 方面 的 ， 舞 美 技术 方面 的 ， 然 后 才能 够 对 其 价值 进行 公正 
的 评价 。 


本 文 附录 : 


中 国 戏剧 
作者 : Lk (SR: 


中 国 的 舞台 戏剧 艺术 ， 最 注重 的 是 故事 情节 的 发 展 ， 其 次 是 语言 文学 艺术 的 表现 ， 
最 弱 的 是 舞美 技术 方面 。 
中 国 的 戏剧 艺术 与 西方 不 同 ， 西 方 的 戏剧 大 多 在 基督 教 的 影响 之 下 ， 而 中 国 戏剧 ， 
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既 不 直接 表现 宗教 题材 ， 也 不 在 宗教 背景 下 去 发 展 剧情 。 对 于 中 国人 的 民族 性 而 言 ， 在 
他 们 的 国民 社会 生活 中 ， 最 关注 的 不 是 国家 、 社 会 、 宗 教 ， 而 是 家 庭 生活 ， 所 以 ， 市 民 
戏剧 是 最 适合 在 中 国 那样 的 氛围 中 发 展 的 。 在 中 国 ， 戏剧 是 人 民生 活 的 一 面 忠实 的 镜 
子 ， 它 写照 了 呆板 的 、 佬 硬 的 、 要 小 聪明 的 、 俗 气 的 、 与 科举 制度 有 关 的 、 封 建 家 长 制 
的 、 迷 信和 强权 的 、 三 从 四 德 、 二 十 四 孝 之 类 的 、 市 井 庸俗 下 流 的 、 头 脑 简单 不 重视 教育 
的 、 对 于 外 来 文化 持 闭关 自 守 态度 的 市 民生 活 百 态 。 

中 国 的 国 剧 的 产生 ， 可 以 追溯 到 1150 年 之 前 的 唐 代 玄 宗 时 期 ， 他 建立 了 培训 皇家 
专用 音乐 人 才 的 梨园 〈 中 国有 专门 的 政府 音乐 机 构 已 经 超过 2500 年 了 ) ， 他 亲自 挑选 了 
一 些 在 艺术 上 堪 称 可 塑 之 才 的 青年 男女 进行 培训 ， 到 今天 ， 我 们 还 保留 了 梨园 弟子 这 样 
的 称呼 。 唐 玄宗 还 是 中 国 第 一 个 自己 创作 戏剧 的 皇帝 。 他 将 诗歌 、 舞 蹈 、 音 乐 统一 在 戏 
剧 之 中 。 但 是 在 那个 世纪 ， 大 多 数 音乐 演奏 家 的 职责 还 只 是 为 歌曲 作 伴 奏 。 这 种 被 称 为 
“梨园 音乐 ”的 戏剧 形式 ， 我 们 可 以 把 它 看 成 是 中 国 戏剧 发 展 四 个 阶段 的 第 一 阶段 ， 但 
遗憾 的 是 时 至 今日 ， 并 没有 一 出 戏 能 够 流传 下 来 。 

中 国 戏剧 发 展 的 第 二 阶段 ， 比 较 注重 娱乐 性 ， 同 时 音乐 也 越 来 越 被 放 到 更 加 重要 的 
位 置 上 。 戏 剧 中 的 歌唱 性 被 放 到 了 首位 ， 而 剧情 退 居 第 二 ， 越 来 越 缺少 令 人 激动 的 情 
节 。 但 是 第 二 阶段 戏剧 的 文学 性 远 比 第 三 阶段 来 的 有 价值 。 第 三 阶段 被 称 之 为 “古典 阶 
段 "， 戏 剧 已 经 开始 程序 化 ， 有 更 多 人 为 的 修饰 痕迹 。 有 一 百 部 那个 时 期 的 舞台 上 的 经 
上 典 剧 目 ， 曾 被 收录 在 一 本 大 戏 考 中 。 其 中 并 没有 出 现 大 量 有 才华 的 诗篇 ， 真 正 的 闪光 点 
是 在 形成 了 中 国 戏剧 的 “标准 ”上 。 第 二 阶段 以 后 ， 舞 台 技术 有 所 发 展 ， 结 构 形 式 更 加 
紧密 ， 戏 剧 表演 具有 了 更 多 灵活 性 。 然 而 在 “古典 ”阶段 抒情 诗 般 的 演唱 风格 并 没有 被 
树立 起 来 。“ 梨 园 ” 成 为 了 “古典 ”时 期 的 戏剧 生产 工厂 ， 相 同 的 艺术 形式 得 以 延续 ， 
成 为 了 一 种 固定 的 模式 。 

到 了 第 四 阶段 “从 1341 年 至 今 )， 中 国 戏剧 的 发 展 在 第 三 阶段 的 “古典 ”化 的 基础 
上 ， 向 着 更 为 自由 和 随意 的 对 话 状 态 发 展 。 但 是 其 受 欢迎 程度 ， 再 也 无 法 超越 第 三 阶 
段 。 这 种 早已 经 被 市 民 们 承认 的 审美 规则 ， 是 他 们 很 难 突破 的 。 只 有 一 出 元 曲 是 个 例 
外 ， 那 便 是 《 屁 晋 记 》， 连 欧洲 人 也 知道 它 ， 不 过 仅仅 只 是 剧本 而 已 。 

中 国 戏剧 在 创作 的 指导 思想 上 ， 都 有 一 个 定式 ， 我 们 是 天 子 的 臣民 ， 所 有 外 来 的 民 
族 都 是 蛮夷 和 番 帮 ， 都 是 未 开化 的 ， 所 以 几乎 没有 剧 作家 去 把 长 城 以 外 的 素材 搬 上 舞 
台 。 中 国 的 舞台 艺术 的 原则 ， 始 终 遵循 着 中 原 大 地 的 道德 标准 模式 ， 这 种 模式 ， 它 不 但 
从 文化 史 的 角度 来 看 ， 是 十 分 重要 及 有 价值 的 ， 而 且 充分 地 体现 了 一 种 审美 的 情趣 。 

当然 并 不 是 说 ， 这 种 民族 的 道德 审美 观 ， 是 中 国 戏剧 的 唯一 的 标准 ， 每 出 剧目 当然 
也 有 其 自己 的 表现 特点 。 但 是 ， 如 果 某 出 戏剧 最 终 没 有 去 表现 道德 思想 ， 它 会 被 认为 是 
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毫 无 价值 的 。 中 国 的 舞台 是 为 了 他 们 的 国家 服务 的 ， 这 是 世界 唯一 的 。 舞 台 上 有 所 宣扬 
的 ， 与 国家 的 王 法 想 告 诉 人 民 的 是 完全 一 致 的 。 演 出 的 目的 ， 是 为 了 使 观众 能 够 接受 到 
道德 方面 的 教育 。 于 是 宣传 道德 精神 ， 成 为 了 每 一 出 戏 的 灵魂 。 而 这 些 被 宣扬 的 道德 精 
神 ， 是 与 国家 认可 的 基本 道德 标准 吻合 的 。 
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欧洲 音乐 进化 论 





"欧洲 十 九 世 纪 音 乐 界 领袖 白 坦 火 粉 


Beethoven 
( 德 人 ， 生 于 1770 年 ， 死 于 1827 年 ) 





O ”1923 年 11 月 ， 王 光 祈 为 《欧洲 音乐 进化 论 》 做 “自序 ”一 篇 ， 该 书 于 1924 年 4 月 由 中 华 书局 上海) 首 
版 ， 本 《文集 》 所 收录 的 是 中 华 书局 于 1931 年 2 月 发 行 的 第 四 版 。 
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欧洲 十 八 世 纪 音 乐 界 领袖 巴 替 


Bach 
(LA, AT 1685 年 ， 死 于 1750 年 ) 


H m 


近年 国内 一 般 有 识 之 人 ， 浙 渐 知道 ， 从 政治 方面 去 求 中 国 社会 的 进步 ， 是 已 经 无 望 
了 ， 大 都 掉 过 头 来 ， 专 向 社会 方面 着 手 ， 因 为 社会 是 一 切 政治 的 本 源 ， 未 有 社会 不 良 而 
政治 能 良 的 。 在 各 种 社会 运动 中 ， 尤 以 文化 运动 为 最 重要 ; 因为 文化 运动 是 一 切 社 会 运 
动 的 思想 中 枢 ， 没 有 文化 运动 ， 便 没有 社会 运动 。 不 过 近年 来 国内 所 谓 文化 运动 ， 大 半 





欧洲 音乐 进化 论 。353 。 


偏 于 理智 方面 。 我 们 试 就 国内 新 出 版 物 一 看 ， 谈 哲学 、 科 学 、 社 会 主义 、 政 治 问题 的 ， 
为 数 极 众 ， 而 陶 养 感情 的 作品 ， 如 雕刻 、 绘 画 、 音 乐 之 类 ， 则 颇 不 多 观 。 我 们 知道 我 们 
人 类 的 精神 作用 ， 除 理智 外 ， 尚 有 感情 、 意 志 两 种 极为 重要 ， 照 现在 国内 文化 运动 趋势 
看 来 ， 将 来 中 国人 的 思想 ， 一 个 个 都 能 比 孔子 、 孟 子 还 要 进步 ,但 是 讲 起 感情 意志 来 ， 
一 个 个 都 赶不上 愚 夫 昧 妇 的 安宁 与 坚决 。 

我 们 中 华 民 族 的 壬 唐 随 落 ， 现 在 可 谓 达到 极点 了 ， 若 要 使 之 重 兴 复生 ， 决 非 枝 枝 节 
节 从 西洋 搬 点 智 识 进来 所 能 奏 功 。 必 先 细心 详 审 我 们 的 “民族 特性 ”究竟 在 什么 地 方 ， 
他 之 所 以 优 于 白 种 劣 于 他 人 的 ， 又 在 什么 地 方 ? 探 原 索 本 ， 去 短 留 长 ， 然 后 再 将 他 大 吹 
大 擂 的 抬 出 来 ， 使 四 万 万 国民 皆 向 着 这 种 特性 发 挥 ， 把 那 种 颈 唐 堕落 的 现象 ， 根 本 加 以 
扫除 。 好 像 是 人 在 睡梦 沉沉 之 中 ， 忽 闻 长 者 呼 其 本 名 ， 立 即 惊醒 觉悟 ! 又 如 烈士 暮年 ， 
有 人 道 其 少时 侠 气 ， 不 禁 追 怀旧 事 ， 持 剑 起 舞 ! 我 以 为 要 唤起 中 华 民族 的 再 兴 ， 只 有 这 
“恢复 民族 特性 ”的 一 个 方法 。 

什么 是 “中 华 民族 特性 ”? 简单 说 来 ， 便 是 一 种 “ 谐 和 《〈Harmonie) 态度 ”。 这 种 
“ 谐 和 态度 ”， 是 我 们 前 此 生存 大 地 的 根本 条 件 ， 也 是 我 们 将 来 感化 人 类 的 最 大 使 命 。 这 
真是 我 们 中 华 民 族 的 唯一 特性 ， 我 们 应 该 使 之 发 扬 光 大 的 。 

大 凡 习 过 音乐 的 人 ， 都 知道 谐 和 (Harmonie〉 这 个 字 的 重要 ， 音 乐 之 所 以 能 够 使 
人 心旷神怡 ， 就 是 因为 其 中 音节 谐 和 的 缘故 。 音 乐 自 身 既 含有 谐 和 作用 ， 于 是 听 乐 的 
人 ， 也 立时 受 着 他 的 影响 ， 与 他 互相 谐 和 起 来 。 这 种 谐 和 作用 ， 是 音乐 中 的 一 种 最 大 魔 
力 ， 不 管 你 是 人 是 兽 ， 都 要 受 他 的 感动 (古代 希腊 常 有 以 音乐 驯 猛 兽 之 说 ) 。 诸 君 不 信 ， 
请 你 拿 着 一 枝 洞 第 ， 坐 在 花园 里 面 的 石上 ， 悠 悠扬 扬 的 吹奏 起 来 ， 你 必 看 见 有 许多 鸟 
JL. 立 在 树枝 之 上 ， 偏 着 头 儿 ， 蔡 听 你 的 音乐 。 听 到 高 兴 时 候 ， 也 许 还 为 你 唱和 几 声 。 
但 是 你 若 拿 一 本 安 斯 坦 的 《相对 论 》， 或 者 马克 斯 的 《资本 论 》， 向 他 讲演 起 来 ， 他 却 将 
翅 儿 一 搬 ， 飞 向 墙 外 去 了 。 

我 们 的 孔 夫子 ， 很 介 得 这 个 谐 和 的 妙用 ， 遂 把 他 的 全 部 学 说 ， 都 建筑 在 这 个 音乐 上 
面 。 所 有 我 们 人 类 自私 自 利 明 争 暗 夺 的 习性 ， 都 被 他 那 种 建 于 音乐 谐 和 原理 上 的 学 说 ， 
软化 起 来 。 对 着 自然 ， 便 向 自然 谐 和 ; 对 着 其 他 人 类 ， 便 与 其 他 人 类 谐 和 ; 寻 不 出 半点 
自私 自 利 的 恶性 。 所 以 我 们 内 心 的 生活 ， 常 常安 宁 刁 淡 ， 我 们 情感 的 发 挥 ， 亦 极 丰 富 活 
泌 。 但 是 孔 夫 子 这 个 人 十 分 灌 慎 ， 他 灵 怕 我 们 一 味 的 专 讲 内 心 生活 ， 专 靠 感 情 用 事 ， 所 
以 他 又 在 “ 乐 ” 字 之 外 ， 加 上 了 一 个 “ 礼 ” 字 ， 以 范围 我 们 外 面 的 行动 。 小 而 言 之 如 起 
居 进 退 之 仪 ， 大 而 言 之 ， 如 待人 处 世 之 道 〈 如 规定 君臣 、 父 子 、 兄 弟 、 夫 妇 、 朋 友 互 相 
关系 之 类 ， 现 在 虽 没有 君臣 这 种 阶级 ， 但 是 官吏 对 于 国家 ， 个 人 对 于 社会 ， 其 情形 亦 正 
与 昔日 臣 与 君 之 义 相同 ) ， 都 是 对 于 我 们 外 面 行动 ， 给 以 一 个 标准 。 总之， 我 们 外 面 行 
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动 须 极 有 节制 ， 否 则 社会 秩序 将 纷 如 乱 丝 ; 内 心 生活 又 须 极为 谐 和 ， 否 则 人 心 风气 将 日 
趋 于 下 .“ 礼 ” 便 是 外 面 行动 的 一 种 节制 ,“ 乐 ” 便 是 内 心 生活 的 一 种 谐 和 。 不 过 “ 礼 ” 
“ 乐 ” 这 两 样 东西 ， 并 不 是 各 不 相 涉 的 ， 因 为 节制 我 们 外 面 行动 的 礼法 ， 只 算是 我 们 内 
心 谐 和 生活 之 一 种 节奏 (Rhythmus)。 换 一 名 说 ,我 们 外 面 行动 之 所 以 必须 如 此 ， 实 由 
于 我 们 内 心 谐 和 生活 的 要 求 必须 如 此 。 内 心 谐 和 生活 ， 好 比 一 种 音调 ， 外 面 合 礼 行动 ， 
好 比 一 种 节奏 ， 所 有 外 面 换 扬 疾 徐 ， 都 是 依照 内 部 谐 和 需要 。 好 像 吾 国 唱 昆 曲 的 ， 所 有 
抬 步 、 做 工 ， 都 须 按 着 音乐 节奏 ; 又 好 像 欧 洲 人 初 习 跳舞 ， 无 论 鞠 躬 、 伸 手 ， 都 要 合 平 
音乐 拍子 。 假 如 一 种 礼法 ， 他 的 规定 不 合 我 们 内 心 谐 和 生活 的 要 求 ， 那 么 ， 这 种 礼法 便 
是 不 近 人 情 ， 我 们 直 可 以 掉头 不 顾 。 照 这 样 看 来 , “ 礼 ”这 样 东西 ， 亦 只 算 一 种 我 们 内 
心 谐 和 生活 之 表现 于 外 的 ， 换 一 句 说 ， 只 算是 “ 乐 ” 之 一 种 附带 品 。 所 以 我 称 孔子 学 
说 ， 是 全 部 筑 于 音乐 之 上 。 

孔 夫子 既 发 明了 这 个 谐 和 作用 ， 他 便 一 手 把 我 们 中 华 民 族 造成 他 所 理想 的 “ 谐 和 态 
度 之 民族 ”"。 自 从 他 老 先生 把 我 们 造成 “ 谐 和 态度 ”了 ， 他 便 大 放 其 心 ， 他 以 为 后 世 无 
论 什么 外 来 的 强 族 ， 尽 可 以 用 一 切 武器 ， 把 他 的 子孙 征服 ， 但 是 他 的 子孙 只 须 保 存 那 一 
点 “ 谐 和 态度 "， 一 切 强 族 终 须 爱 其 同化 。 果 然 不 错 ， 自 从 他 老 先 生死 后 ， 到 现在 已 有 
二 千 余 年 了 ， 中 间 曾 经 过 多 次 外 来 强 族 的 侵略 ， 但 是 后 来 一 个 个 都 被 中 国人 的 “ 谐 和 态 
度 ” 软 化 了 。 

WAE, GAR? 可 与 从 前 大 不 相同 了 。 我 们 渐渐 要 被 白 种 人 的 “征服 态度 ”所 降 
服 了 。 从 前 侵略 我 们 的 外 族 ， 诚 然 也 是 抱 的 “征服 态度 ”， 但 是 当时 他 们 只 是 在 武器 与 
勇力 方面 比 我 们 高 明 ， 其 余 的 文明 ， 则 远 不 如 我 们 ， 所 以 他 们 那 种 “征服 态度 ”， 只 能 
用 之 于 武力 方面 ， 只 会 欺 我 们 这 种 文弱 的 民族 ， 可 以 谓 之 为 “不 彻底 的 征服 态度 ”。 现 
在 白 种 人 则 大 不 同 了 。 他 那 种 “征服 态度 ”， 简 直 是 本 于 天 性 ; 遇 着 自然 ， 便 征服 自然 ; 
遇 着 其 他 人 类 ， 便 征服 其 他 人 类 。 因 为 征服 自然 的 结果 ， 一 切 自 然 之 力 ， 皆 为 其 所 用 ， 
造成 今日 空前 之 物质 文明 ;因为 征服 其 他 人 类 的 结果 ， 所 有 他 人 政权 财富 均 为 其 所 夺 ， 
造成 今日 政治 上 经 济 上 之 帝国 主义 。 他 们 那 种 “征服 态度 ”， 真 可 谓 彻 头 彻 尾 ， 猛 晋 不 
已 ， 我 们 二 千 余年 相传 之 “ 谐 和 态度 ”， 也 被 他 们 打 得 片 甲 不 留 了 。 

好 了 ， 现 在 中 国人 亦 自 断 “ 谐 和 态度 ”不 合 时宜 ， 学 起 他 人 的 “征服 态度 ”来 了 。 
最 初学 会 的 要 算是 国 中 军阀 ， 北 方 军 闪 要 征服 南方 军阀 ， 南 方 军 闹 亦 想 征 服 北 方 军阀 。 
在 北方 军 闪 中 ， 直 系 要 征服 皖 系 ， 南 方 军阀 中 ， 甲 系 又 想 征服 乙 系 。 但 是 南北 军阀 虽 窝 
征服 他 人 ， 而 其 界 域 犹 限于 本 国之 人 ， 这 种 “征服 态度 ”， 还 是 不 算 彻 底 。 其 中 最 彻底 
的 ， 要 算是 我 们 临 城 县 的 几 位 大 王 了 ! 他 不 但 征服 本 国 的 小 百姓 ， 而 且 要 征服 外 国 的 旅 
行人 ， 其 结果 武力 自豪 的 北方 军 闪 ， 亦 不 得 不 低 声 下 气 ， 为 各 位 大 王 所 征服 。 从 此 看 
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来 ， 中 国 最 善 仿效 “征服 态度 的 ”， 要 算 军 疮 与 土匪 两 种 了 。 其 余 安 分 平民 ， 仍 是 抱 着 
“ 谐 和 态度 ”。 

欧洲 人 是 向 来 抱 着 “征服 态度 ”， 曾 经 阁下 了 许多 大 祸 ， 自 从 此 次 战 后 ,已 经 有 人 
怀疑 了 。 但 是 “征服 态度 ”之 在 欧洲 ， 尚 有 几 分 救济 ， 远 不 如 现在 中 国之 坏 : 第 一 ， 欧 
洲 人 虽 随 地 抱 着 “征服 态度 ”， 但 是 他 们 的 暂 人 志士 所 留 下 的 音乐 、 雕 刻 、 绘 画 各 种 美 
ZR. 触目 错 是， 至少 可 以 陶 养 他 们 几 分 感情 ， 减 少 他 们 几 分 杀机 。 我 们 中 国 抱 “ 征 服 态 
度 ” 的 人 怎么 样 ? 有 什么 美术 可 以 陶 养 他 们 的 感情 ? 麻雀 牌 吗 ? 姨 太 太 吗 ? 鸦片 烟 吗 ? 
第 二 ， 欧 洲 人 之 把“ 征服 态度 ”， 系 人 人 如 此 ， 彼 此 征服 之 力 既 等 ， 反 而 一 时 调剂 于 平 。 
壁 如 有 毒 辣 的 资本 家 ， 同 时 便 有 横 暴 的 劳动 者 与 之 相 抗 ， 真 是 谁 不 让 谁 。 我 们 中 国 怎么 
FÉ? 抱 “ 征 服 态度 ”的 ， 只 是 一 部 分 军阀 与 土匪， 而 其 他 大 部 分 ， 则 仍 是 抱 着 “ 谐 和 态 
度 ”， 其 结果 永远 是 少数 征服 多 数 ， 因 此 之 故 ， 西 洋 “ 征 服 态度 ” 传 到 中 国 来 ， 特 别 债 事 。 

现在 我 们 便 发 生 一 个 问题 了 。 究 竟 我 们 大 部 分 抱 “ 谐 和 态度 ”的 中 国人 ， 怎 么 样 去 
对 付 国 内 一 部 分 国外 大 部 分 持 “ 征 服 态度 ”的 人 们 ? 我 们 应 该 抛弃 “ 谐 和 态度 ”， 采 用 
“征服 态度 ”以 抵抗 他 们 吗 ? 还 是 保持 我 们 的 “ 谐 和 态度 ”， 以 同化 他 们 呢 ? 我 以 为 我 们 
的 “ 谐 和 态度 ”不 但 不 应 该 抛弃 ， 而 且 极 须 努 力 扩张 。 因 为 这 个 “ 谐 和 态度 ”， 是 我 们 
中 华 民族 生存 大 地 的 根本 条 件 ， 亦 是 我 们 对 于 未 来 世界 的 最 大 使 命 。 假 如 我 们 不 自 撕 
量 , 务 要 模仿 西洋 人 的 “征服 态度 ”， 无论 违背 民族 特性 ， 其 事 终 不 成 功 ， 即 或 偶然 学 
像 一 二 ， 在 西洋 人 的 眼中 看 来 ， 亦 只 是 小 儿 学 步 ， 不 值 一 笑 。 在 我 们 自己 想来 ， 亦 只 觉 
徒 与 世界 多 添 几 分 杀气 ， 对 于 人 类 前 途 许多 问题 ， 终 无 法 子 解决 。 

我 们 应 该 永远 保持 “ 谐 和 态度 ”， 已 如 上 面 所 说 。 但 是 国内 一 部 分 、 国 外 大 部 分 的 
人 们 ， 都 以 “征服 态度 ”向 着 我 们 ， 我 们 又 怎么 办 呢 ? 

我 以 为 我 们 第 一 步 应 先 将 所 有 抱 着 “ 谐 和 态度 ”的 国人 联络 起 来 ， 无 论 士 农 工商 ， 
都 给 他 一 个 极 有 统 系 的 组 织 ， 然 后 再 向 其 余 一 部 分 不 谐 和 的 国人 ， 要 求 他 们 与 我 们 谐 和 
合作 。 倘 若 他 们 始终 不 愿 与 我 们 谐 和 ， 那 么 ， 我 们 为 保持 大 多 数 的 谐 和 起 见 ， 只 好 把 他 
们 铲 去 。 诸 君 ， 我 们 知道 孔 夫 子 是 我 们 “ 谐 和 主义 ”的 代表 ， 但 他 却 辐 时 富有 一 种 刚毅 
果 决 的 精神 。 

我 们 中 国人 的 内 部 既 一 致 谐 和 了 ， 然 后 再 联络 其 它 国内 与 我 们 同 抱 “ 谐 和 态度 ”的 
分 子 ， 亦 给 以 极 有 统 系 的 组 织 ， 一 齐 起 来 要 求 其 余 不 谐 和 的 分 子 ， 与 我 们 谐 和 。 倘 若 他 
们 始终 不 愿 与 我 们 谐 和 ， 我 们 为 保持 人 类 全 体 谐 和 起 见 ， 亦 只 好 把 他 们 铲 去 。 

总 之 ， 我 们 是 拿 着 “ 谐 和 主义 ”去 感化 他 们 ， 不 是 征服 他 们 ， 有 如 耶稣 布 教 ， 如 来 
说 法 ， 费 尽 苦口 婆 心 ,使 人 同 归 大 道 。 并 不 如 西方 人 之 所 谓 “ 征 服 态度 ”， 人 处 处 以 势 相 
B. WRACH. 
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但 是 我 们 所 谓 “ 谐 和 ”， 亦 不 是 寻常 人 之 所 谓 “ 调 和 ”， 调 和 的 意思 ， 是 把 我 所 主张 
的 让 步 几 分 ， 再 把 他 人 的 意见 容纳 几 分， 以 免 各 走 极端 。 至 于 我 们 现在 所 提出 的 “ 谐 和 
主义 ”， 则 大 不 相同 ， 我 们 自信 这 个 “ 谐 和 主义 ”一 方面 既 可 以 使 我 们 民族 复兴 ， 他 方 
面 又 可 以 感化 世界 人 类 ， 万 不 能 把 他 让 步 几 分 ， 再 把 他 人 的 “征服 态度 ” 采 择 几 分 ， 以 
成 调和 的 雇 解 。 要 之 ， 我 们 成 功 则 为 “ 谐 和 主义 ”之 前 驱 ， 失 败 则 宁 作 “ 谐 和 主义 ”之 
牺牲 ， 我 们 因为 要 发 扬 光 大 这 个 “ 谐 和 主义 ”， 所 以 我 们 更 不 能 不 积极 利用 音乐 之 力 ， 
因为 音乐 与 谐 和 是 有 密切 关系 的 。 

MAN! 我 们 用 以 感化 全 体 人 类 的 利器 ， 是 感情 与 意志 ， 不 是 理智 ! 


中 华 民国 十 二 年 十 一 月 王 光 祈 草 于 柏林 南郊 之 阿 笃 夫 街 二 号 (Steglitz Adolf Strasse 2) 
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一 ” 著 书 人 的 最 后 目的 


著 书 人 的 最 后 目的 ， 是 希望 中 国 将 来 产生 一 种 可 以 代表 “中 华 民 族 性 ”的 国 乐 ， 而 
且 这 种 国 乐 ， 是 要 建筑 在 寿 国 古代 音乐 与 现今 民间 谣 曲 上 面 的 。 因 为 这 两 种 东西 ， 是 我 
们 “民族 之 声 ”。 

我 们 的 国 乐 大 业 完成 了 ， 然 后 才 有 资格 参加 世界 音乐 之 林 ， 与 西洋 音乐 成 一 个 对 立 
形势 。 那 时 或 者 产生 几 位 世界 大 音乐 家 ， 将 这 东西 两 大 潮流 ， 融 合 一 炉 ， 创 造 一 种 世界 
音乐 。 但 是 这 不 是 我 的 最 后 目的 ， 而 是 第 二 代 著 书 人 的 最 后 目的 。 

何以 故 呢 ?因为 我 们 这 种 不 肖 的 黄帝 子孙 ， 对 于 先 民 文化 ， 不 能 发 扬 光 大 ， 反 把 一 
个 “ 礼 乐之邦 ”， 和 弄 成 一 种 “无 乐 之 国 ”>。 现 在 国 中 唱 有 几 种 乐器 ， 但 是 大 部 分 都 是 从 外 
国 输入 的 。 璧 如 学 校 中 用 的 是 外 国 风 琴 ， 兵 营 中 用 的 是 外 国 军 乐 ， 民 间 流 行 的 环 琶 是 从 
埃及 地 方 传 来 的 《琵琶 为 埃及 所 发 明 ， 后 来 传 到 波斯 、 印 度 ， 再 由 波斯 、 印 度 输 入 中 
国 )， 剧 场所 用 的 胡 众 是 从 西北 民族 输入 的 (这 是 我 的 假设 ， 因 为 我 国 用 器 ， 凡 自 西北 
民族 流入 的 ， 都 冠 以 胡 字 ， 如 胡 箱 之 类 和 皆 是 。 昔 亚 刺 伯 有 琴 一 种 ， 曾 用 兽 皮 张 于 响 简 
CResonanzk6rpor] 之 上 ， 有 人 指 为 西洋 号 弦乐器 CStreichinstrument) 之 祖 ， 揣 其 形 
相 ， 颇 与 看 国 胡琴 相近 ,或 者 我 国 胡 凌 ， 是 从 亚 刺 伯 传 人 的 ， 亦 未 可 知 。 但 是 客 中 苗 无 
中 国 书籍 ， 此 种 假设 确 否 ， 他 日 尚 当 再 证 )。 此 外 如 琴 、 和 第、 第、 第 之 类 ,诚然 是 我 们 
中 国 旧 有 的 ， 但 是 现在 七 弦 的 古琴 ， 究 有 几 人 能 弹 ? 用 笛 的 昆曲 ， 尚 有 几 处 在 演 ? 至 于 
吹奏 第 、 待 更 是 凤 毛 蚀 角 不 可 多 见 了 。 故 我 们 专 就 乐器 一 项 而 言 ， 已 经 是 洋货 大 排 国 
货 。 如 今 再 说 到 乐谱 ， 德 国有 一 种 书店 ， 系 专卖 乐谱 的 ， 其 出 版 之 多 ， 规 模 之 大 ， 乃 远 
在 吾 国 “中 华 ”、“ 商 务 ” 两 家 书店 以 上 ， 真 可 谓 为 汗 牛 充 栋 。 但 是 回顾 我 们 中 国 ， 出 版 
界 能 找 出 几 本 乐谱 ? 音乐 界 能 寻 出 几 位 谱 师 ? 这 真是 令 人 不 能 不 汗颜 的 。 乐 器 既 如 此 简 
陋 ， 乐 谱 又 如 和 披 缺 乏 ， 这 还 不 是 “无 乐 之 国 ”人 么 ? 

或 者 有 人 说 ， 我 们 是 天 之 骄子 ， 是 应 该 享 现成 福 的 : 古代 既 有 先 民 替 我 们 作乐 ， 现 
代 又 有 欧 人 为 我 们 制 谱 ， 我 们 只 须 利 用 火车 轮船 的 力量 ， 送 几 批 学 生 商 人 出 去 ， 运 几 箱 
乐器 乐谱 进来 ， 我 们 岂 不 是 亦 成 了 有 乐 之 国 么 ? 但 是 音乐 这 样 东 西 ， 不 如 其 它 洋货 ， 可 
以 随便 取 用 ， 是 要 自己 出 力 一 分 ， 才 能 享受 一 分 。 因 为 音乐 是 人 类 生活 的 表现 ， 东 西 民 
族 的 思想 、 行 为 、 感 情 、 习 惯 既 各 有 不 同 ， 其 所 表现 于 音乐 的 ， 亦 当然 彼此 互 异 。 今 年 
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夏季 欧洲 第 一 提琴 〈Violin) SIE (Kreisler〉 曾 在 北京 奏 乐 一 次 ， 据 德 报 北 
京 通信 员 所 述 ,“ 有 中 国 某 新 闻 记 者 ， 自 称 对 于 西洋 音乐 一 点 不 懂 ”， 上 次 中 华 教育 改进 
社 在 北京 开会 ， 闻 北京 大 学 附设 之 音乐 传习 所 曾 开 音乐 大 会 欢迎 他 们 一 次 ， 但 据 该 社 社 
员 某 君 来 信 ， 亦 说 听 了 之 后 一 点 不 懂 。 据 此 看 来 ， 欧 洲 第 一 流 名 手 演奏 西 乐 , “不 懂 ”; 
改 由 中 国人 演奏 西 乐 ， 亦 “不 懂 ” 以 智 识 阶级 的 人 ， 都 连 说 “不 懂 ， 不 懂 ”， 那 么 ， 一 
般 不 知 不 识 的 民众 ， 又 怎样 能 了 解 西洋 音乐 呢 ? 这 不 是 国人 的 听觉 不 好 ， 只 因为 西洋 音 
乐 ， 是 表现 白人 的 思想 、 行 为 、 感 情 、 习 惯 ， 原 来 不 是 为 中 国人 作 的 。 

照 上 面 说 来 ， 中 国 音乐 既 那 样 衰 落 ， 西 洋 音乐 又 这 样 隔 闵 ， 究 竟 怎 么 样 办 呢 ? 依 我 的 
遇见 ， 我 们 只 有 从 速 创造 国 乐 之 一 法 。 现 在 一 面 先行 整理 香 国 古代 音乐 ， 一 面 辛勤 采集 民 
间 流 行 谣 乐 ， 然 后 再 利用 西洋 音乐 科学 方法 ， 把 他 制 成 一 种 国 乐 。 这 种 国 乐 的 责任 ， 就 在 
将 中 华 民族 的 根本 精神 表现 出 来 ， 使 一 般 民众 听 了 ， 无 不 手舞足蹈 ， 立 志向 上 。 

因为 要 利用 西洋 科学 方法 ， 所 以 我 们 便 不 能 不 先 研究 西洋 音乐 的 进化 。 在 西洋 音乐 
进化 中 ， 占 最 重要 地 位 的 ， 是 希腊 、 意 大 利 、 德 意志 、 法 兰 西 、 英 吉利 等 国 ， 所 以 我 作 
“西洋 音乐 进化 论 ”，， 亦 只 限于 欧洲 方面 。 名 从 其 实 ， 所 以 这 本 书 的 名 儿 送 叫做 “欧洲 音 
乐 进化 论 ”。 


二 ”研究 音乐 进化 的 类 别 


研究 欧洲 音乐 进化 ， 可 以 分 为 数 种 : 从 乐器 方面 去 观察 ， 可 以 称 为 “乐器 进化 史 ”; 
从 乐谱 C(NotenschrifO 方面 去 观察 ， 可 以 称 为 “乐谱 进化 史 ”; 从 乐 制 (Tonsysteme) 
方面 去 观察 〈 如 研究 中 国之 官 、 商 、 角 、 徽 、 羽 、 变 征 、 变 宫 ， 欧 洲 之 [AHCDEFG] 
制度 之 类 ) ， 可 以 称 为 “ 乐 制 进化 史 ”; 从 调式 〈Tonform) 方面 去 观察 〈 如 研究 欧洲 上 
古 之 单 音 音乐 Einstimmigkeit] ， 中 古 之 复 音 音乐 CMehrstimmigkeiD ， 近 代 之 主音 音 
乐 [Begleitete Monodie) 之 类 )， 可 以 称 为 “调式 进化 史 ” 从 技艺 (Technik) 方面 去 
观察 (如 研究 手法 之 类 )， 可 以 称 为 “技艺 进化 史 ”， 从 思潮 方面 去 观察 “如 研究 十 九 世 
纪 之 罗曼 主义 、 客 观 主义 之 类 )， 可 以 称 为 “思潮 进化 史 ”。 在 上 述 各 种 进化 史 中 ， 以 调 
式 进 化 史 为 最 重要 。 所 以 本 书 所 讲 ， 亦 只 限于 调式 的 历史 变迁 ， 因 为 这 种 历史 变迁 ， 对 
于 君 国 以 后 创造 国 乐事 业 ， 有 很 大 的 关系 。 
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三 ”历史 哲学 与 音乐 进化 


从 来 研究 历史 哲学 (Geschichtsphilosophie) 的 ， 对 于 历史 进化 ， 约 有 四 说 ; 第 一 ， 
下 降 说 。 此 说 以 为 人 类 的 进化 ， 永 远 是 今 不 如 十 ， 尤 以 人 心 风俗 为 最 ， 所 以 他 们 称 沈 古 
代为 黄金 时 代 ， 天 国 乐土 ， 他 们 想象 的 历史 进化 ， 是 永远 下 降 的 ， 如 右 列 图 形 。 
第 二 说 是 上 升 说 。 恰 恰 与 前 说 相反 ， 他 们 以 为 人 类 的 进化 永远 是 
向 上 的 ， 无 论 何 种 学 术 事 业 ， 没 有 一 种 不 是 后 来 居 上 的 。 故 我 们 只 要 | 
努力 前 进 ， 终 可 达到 理想 目的 。 他 们 的 黄金 时 代 ， 不 是 已 往 ， 而 是 将 
来 ， 他 们 理想 中 的 进化 ， 是 永远 上 升 的， 有 如 左 图 。 
第 三 说 是 循环 说 。 此 说 以 为 人 类 进化 ， 永 远 是 在 那里 “ 丢 轿子” 
和 周而复始， 条 环 无 已 。 艾 如 经 济 学 上 的 社会 主义 与 个 人 主义 ,哲学 史 || 
上 的 唯心 义 与 唯物 主义 ， 都 是 此 起 彼 伏 ， 彼 起 此 伏 ， 有 如 春 夏秋 冬 ， 
来 往 人 循环 。 故 他 们 理想 中 的 进化 ， 是 一 个 圆 图 ， 有 如 下 列 一 图 。 
kemmer? 
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第 四 说 是 弧 形 前 进 说 。 此 说 亦 以 为 人 类 的 进化 ， 是 永远 向 上 
的 ， 但 不 是 痛 痛 快 快 一 根 直线 往 前 进行 的 ， 而 是 时 升 时 降 ， 有 如 
弧 形 。 最 后 结果 ， 终 是 前 进 ， 即 或 有 时 偶然 似乎 退回 原 处 ， 但 其 
内 容 已 与 前 此 不 同 ， 故 我 们 亦 不 能 认为 循环 。 辟 如 近世 的 社会 主 
义 ， 已 不 是 古代 的 社会 主义 ; 后 来 的 唯心 主义 ,已 不 是 前 此 的 只 
心 主义 ， 名 称 昌 相 仿佛 ， 内 容 却 已 改进 。 故 此 说 所 想象 的 历史 进 | 
化 ， 是 一 种 弧 形 的 ， 即 或 有 时 侦 然 退 回 原 线 之 上 〈 如 图 中 甲 部 )， 

但 其 地 位 业已 较 前 增高 ， 仍 是 一 种 前 进 。 

以 上 四 种 进化 论 的 思想 ， 对 于 民族 兴衰 ， 实 有 极 大 影响 。 相 
信 “ 下 降 说 ”的 ， 大 抵 昔 气 舌 唐 ， 常 思 古 代 。 相 信 “ 人 循环 说 ”的 ， 
Dm, KRUR., EIS, Z, mn: La 
Ji" B9. Gë, FREKK. Ja IEW” K, Bwt 
Har, ZRAOROROROD. CÁDEOR AST ADENDR. SR 
第 四 种 弧 形 说 的 ， 所 以 我 对 于 音乐 的 进化 ， 亦 用 第 四 种 进化 法 则 
说 明 。 

我 们 研究 欧洲 音乐 调式 的 进化 ， 可 以 分 为 三 期 : 第 一 期 自 上 
古 至 纪元 后 第 九 世 纪 ， 为 “ 单 音 音乐 ”时 代 ; 第 二 期 自 第 九 世 纪 至 第 十 六 世纪 为 “ 复 音 

音乐 ”时 代 ; 第 三 期 自 十 六 世纪 末 叶 至 于 今日 ， 为 “主音 音乐 ”时 代 。 

什么 叫做 “ 单 音 音乐 "”? 即 是 每 一 个 调子 之 中 ， 同 时 只 有 一 个 声音 ， 连 续 进行 。 警 
如 调子 的 音节 为 AHCD， 那 么 ， 奏 乐 的 人 ， 便 是 先 奏 A， 次 奏 HH， 再 其 次 奏 C， 最 后 
ZD. Km, EE ARER, HERE HEFER CRAE: CEER DË 
始 起 。 前 后 相 联 ， 如 珠 一 串 ， 这 叫做 “ 单 音 音 乐 >。 在 此 时 代 ， 虽 然 亦 有 数 种 乐器 同时 
合奏 之 举 ， 但 是 甲 所 奏 的 为 AHCD， 同 时 乙 丙 丁 等 所 奏 的 亦 为 AHCD， 彼 此 完全 相同 ， 
不 过 音 浪 增 大 罢了 。 或 者 有 时 甲 所 奏 的 为 AHCD， 乙 所 奏 的 为 高 音 〈 高 一 个 音 级 (Ok 
tav) 之 AHCD， 两 所 奏 的 为 低音 〈 低 一 个 音 级 COktave]) 之 AHCD， 高 低 虽 各 有 
分 别 ， 而 其 为 AHCD 则 彼此 仍然 相同 ， 所 以 仍 叫做 “ 单 音 音 乐 >。 

什么 叫做 “ 复 音 音 乐 ? 即 是 每 一 个 调子 之 中 ， 同 时 有 数 个 异 音 齐 发 ， 璧 如 有 甲乙 
丙 数 人 合奏 ， 甲 所 奏 的 为 AHCD， 同 时 乙 所 奏 的 也 许 为 CEGH， 丙 所 奏 的 也 许 为 
FACE。 冲 之 。 甲 、 乙 、 丙 所 奏 之 声音 ， 各 不 相同 ， 而 且 彼此 所 奏 音 调 ， 各 自 为 谋 ， 平 
等 对 立 。 换 一 句 说 ， 便 是 甲乙 丙 之 间 ， 毫 无 主 奴 正 从 的 区 别 。 不 过 甲乙 丙 三 人 所 奏 之 音 
调 ， 虽 各 自 独立 ， 不 相 为 谋 ， 而 三 人 合 秦 结果 ， 仍 须 得 着 一 种 自然 谐 和 Harmonie), 
比 之 前 面 所 述 的 “ 单 音 音乐 ”， 便 复杂 多 了 ， 困 难 多 了 ,这 叫做 “ 复 音 音乐 ”。 


(38 38) 
— 





欧洲 音乐 进化 论 。361 。 


什么 叫做 “主音 音乐 2? 即 是 每 一 个 调子 之 中 ， 同 时 有 数 个 声音 齐 发 ， 但 是 其 中 只 
有 一 个 声音 是 主人 伍 ， 其 余 儿 个 声音 ， 只 算是 侍从 之 臣 ， 为 主人 全 助威 的 。 换 一 名 说 ， 
前 者 便 是 主音 ， 后 者 只 算 副 音 ; 前 者 是 代表 全 调 思想 ， 后 省 是 帮助 主音 格外 谐 和 。 因 为 
这 个 缘故 ， 所 以 我 们 称呼 这 位 主人 翁 为 主 调 (Melodie); 其 余 那 些 侍 从 之 臣 为 谐 和 
CHarmonie), 。 这 叫做 “主音 音乐 *。 此 种 音乐 就 表面 上 看 来 ， 亦 是 数 个 蜡 音 同时 并 发 ， 
好 像 与 “ 复 音 音乐 ”一 样 。 但 是 就 里 面 一 看 ， 乃 只 有 一 个 主音 ， 反 与 从 前 的 “ 单 音 音 
乐 ”相近 了 。 

我 玖 诸 君 还 有 未 能 明了 的 地 方 ， 特 再 创制 一 图 ， 将 三 种 音乐 内 容 ， 比 较 如 下 。 


FRE] 单 音 音乐 (Einstimmigkeit) 


Be e 
只 有 一 音 o e? Q. o 
连续 进行 9.9 9 © es” 
A 
^ @ 7 


Z.B 复 音 音乐 OMehrstimmigkeit) 


一 > 


@ 
s Chim 009? *e,0 
Fd gown en "Të otoo efeéëee we 
ZIL Séi 
第 三 音调 M 
e See E ep E Fa, vi 
一 > 一 > 一 > 


丙 图 主音 音乐 (Begleitete Monodie) 
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图 内 的 浓 点 ， 是 表示 调子 音 浪 的 进行 。 我 们 一 看 甲 图 ， 便 知 “ 单 音 音乐 ”始终 只 有 
一 音 连续 进行 。 再 阅 乙 图 ， 便 知 “ 复 音 音 乐 ”同时 有 数 种 异 音 齐 发 ， 而 且 三 种 音调 ， 各 
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只 算 副 音 。 换 一 名 说， 仅 系 主音 的 侍从 之 臣 罢了 。 我 们 既 知 道 三 种 音乐 的 内 容 。 然 
Eegen 便 知 现在 “主音 音乐 ”与 古代 的 “ 单 音 音 乐 ” 颇 相 近 
似 。 在 主张 历史 进化 循环 说 的 先生 们 看 来 ， 这 又 是 一 个 循环 进化 的 好 例 了 。 但 是 我 们 却 
莫 要 忘 去 底下 还 有 两 行 细 点 ， 因 为 这 两 行 细 点 ， 不 知 经 过 几许 音乐 大 家 的 心血 ， 才 进化 
出 来 的 。 其 所 以 与 古代 “ 单 音 音乐 ”不 同 的 地 方 ， 亦 就 在 这 里 。 

照 上 面 看 来 ， 音 乐 变 迁 亦 是 一 种 强 形 进化 ， 与 前 段 所 举 经 济 学 上 的 社会 主义 与 个 人 
主义 ， 哲 学 史上 唯心 主义 与 唯物 主义 一 样 ， 虽 然 彼 此 相互 起 伏 ， 但 是 内 容 却 常 常 更 新 ， 
决 不 是 一 种 循环 的 。 再 从 另 一 方面 看 来 ， 世 界 上 无 论 何 种 学 术 ， 都 不 是 凭空 跳出 来 的 ， 
皆 有 他 的 来 源 。 善 于 创造 的 人 ， 不 过 能 在 旧 的 基础 上 ， 另 行 想 一 个 方法 出 来 ， 把 他 做 成 
一 件 甸 新 的 事物 。 假 如 我 们 明白 这 个 道理 ， 那 么 ， 改 造 中 国 音乐 ， 便 亦 有 下 手 之 处 了 。 


四 单 音 音 乐 流行 时 代 


我 们 研究 欧洲 古代 音乐 ， 自 然 应 从 古代 埃及 、 希 伯 来 等 国 研究 起 。 但 是 关于 上 述 诸 
国 当时 调式 (Tonform) 方面 的 材料 ， 可 惜 我 们 没有 得 着 ， 无 从 知 其 究 竞 。 所 以 我 们 只 
好 从 古代 希腊 研究 起 。 我 们 知道 欧洲 所 有 一 切 文化 ， 无 不 发 源 希 腊 ， 音 乐 亦 其 一 端 ， 从 
前 埃及 等 国 对 于 音乐 ， 大 半 是 用 来 娱 神 媚 疯 的， 音乐 自身 并 没有 独立 资格 ， 只 算是 宗教 
贵族 的 附属 品 。 自 希腊 起 ， 音 乐 遂 高 树 独立 旗帜 ， 与 其 它 哲 学 、 文 学 、 数 学 等 等 并 肩 而 
立 。 音 乐 从 此 乃 成 一 种 自由 艺术 ， 自 有 其 本 身 目 的 ， 并 不 是 寄 人 怎 下 的 。 这 是 希腊 哲人 
对 于 音乐 解放 的 第 一 大 功 ， 千 载 之 下 ， 我 们 犹 当 感 激 的 。 但 是 希腊 对 于 音乐 的 地 位 昌 很 
提高 ， 对 于 音乐 的 调式 ， 却 极 简单 。 换 一 名 说， 他 们 所 应 用 的 ， 仍 限于 “ 单 音 音 乐 ” 范 
围 。 现 在 欧洲 有 许多 音乐 历史 家 ， 颇 疑 像 希腊 这 样 聪明 的 人 ， 为 什么 会 不 晓得 “ 复 音 音 
乐 ”” 于 是 昔 心 孤 讶 去 搜集 材料 ， 以 证 明 希 腊 人 亦 懂 得 “ 复 音 音乐 ”。 但 是 搜集 一 阵 ， 仍 
是 毫 无 结果 。 大 约 希 腊 人 仅 懂 “ 单 音 音乐 ”一 项 ， 业 已 成 为 定论 了 。 不 但 希腊 人 如 此 ， 
即 和 希腊 以 前 之 埃及 ， 疏 亦 无 不 如 此 。 因 为 假使 埃及 能 春 “ 复 音 音乐 >， 那 么 ， 希 腊 与 埃 
及 两 国 相距 不 远 ， 而 且 和 希腊 音乐 理论 家 Pythagoras 〈 纪 元 前 六 世纪 ) 又 曾 在 埃及 留学 ， 
为 什么 希腊 人 竞 不 知道 模仿 呢 ? 因此 之 故 ， 我 们 又 可 断定 古代 埃及 ， 亦 是 不 懂 “ 复 音 音 
乐 ”。 
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我 们 既 知 道 古 代 希 腊 是 用 的 “ 单 音 音乐 ”了 ， 我 们 再 进一步 搜集 关于 古代 希腊 调式 
方面 的 材料 ， 以 资 我 们 研究 。 可 惜 这 种 材料 ， 亦 复 甚 为 稀少 。 好 在 德国 有 一 位 音乐 历史 
KAZE (Rieman) 〈 生 于 一 八 四 九 年 ， 死 于 一 九 一 九 年 。 系 德国 来 比 锡 〔Leipzig] 
大 学 教授 ， 为 德国 当代 第 一 音乐 历史 家 。 德 国 最 著名 之 《音乐 辞典 》(Musik Lexikon), 
即 出 其 手 )， 曾 为 我 们 搜集 了 一 种 古代 希腊 调式 的 材料 ， 并 且 曾 译 为 现代 乐谱 ， 大 可 供 
给 我 们 参考 ， 我 且 把 他 照 录 下 来 。 

这 个 乐谱 是 希腊 大 诗 家 平 大 (Pindar) 所 著 的 短歌 (Ode 第 一 段 。 平 大 生 于 纪元 
前 五 二 二 年 ， 死 于 四 四 二 年 ， 为 希腊 当时 最 有 名 之 叙 情 诗人 《〈Lyriker) 。 他 不 但 能 作 
诗 ， 而且 能 制 谱 ， 在 他 的 短歌 中 也 有 许多 是 他 照 着 古来 流行 调子 填 出 来 的 ， 下 面 所 举 的 
乐谱 ， 便 是 他 的 作品 之 一 。 我 们 但 将 双 目 由 左 至 右 一 看 ， 只 见 一 行 浓 点 ， 由 左 至 右 ， 蚁 
晓 而 进 ， 其 中 从 没有 两 点 相 联 的 《例如 引 ) 。 与 我 前 段 所 绘 的“ 单 音 音 乐 ” 图 形 〈 甲 
图 ) ， 极 相近 似 ， 这 便 是 研究 古代 希腊 “ 单 音 音 乐 ”的 绝 好 材料 了 。 


希腊 原 谱 如 下 
vvur eri uf er yu TelIMI 
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译 为 今 谱 如 下 





我 们 学 读 欧洲 历史 ， 知 道 继 希腊 而 兴 的 要 算 罗 马 ， 当 罗马 盛 时 ， 曾 征服 各 地 民族 ， 
因而 各 种 民族 的 乐器 ， 亦 多 流入 罗马 。 但 是 罗马 人 的 性 格 ， 临 阵 杀 敌 ， 是 其 所 长 ， 至 于 
讲 到 音乐 美术 ， 那 便 远 不 及 希腊 人 了 。 故 当时 罗马 人 的 音乐 ， 还 是 握 在 所 谓 “ 和 希腊 奴 
R” WFF. 

在 欧洲 音乐 发 达 史 中 ， 最 有 关系 的 ， 要 算是 耶稣 教徒 之 勃兴 。 当 耶 教之 初 起 之 时 ， 
所 有 教堂 乐 歌 ， 尚 多 抄 自 异 教 。 至 纪元 后 第 四 世纪 ， 有 意大利 天 主 牧师 ， 名 叫 阿 博 罗 若 
fh. (Ambrosius， 生 于 三 三 三 年 ， 死 于 三 九 七 年 ) 的 ， 始 根据 希腊 音乐 ， 以 作 天 主教 堂 
祈祷 乐 歌 。 其 中 有 一 音 赞美 乐 歌 ， 叫 做 Te deum laudamus 的 ， 便 是 他 的 手笔 〈 但 亦 有 
人 疑惑 是 后 人 伪造 ， 不 过 我 们 现在 尚 没 有 确证 ， 以 推翻 众 口 相传 的 旧 说 ， 所 以 此 处 仍 本 
旧 说 ) 。 译 为 近代 乐谱 ， 其 式 如 下 : 


赞美 歌 〈Te deum laudamus) 





我 们 细 阅 此 谱 ， 便 知 在 阿 博 罗 惹 伍 时 代 ， 仍 是 一 种 “ 单 音 音 乐 "”。 到 第 六 世纪 时 ， 
又 有 一 位 罗马 教皇 名 叫 格 里 哥 大 帝 (Gregor der Grosse， 生 于 五 四 @ 〇 年， 死 于 六 〇 四 年 ) 
的 ， 把 各 地 教堂 的 乐 歌 ， 汇 集 起 来 ， 制 定 一 种 教堂 公用 乐 歌 ， 颁布 所 辖 教堂 ， 一 律 通行 ， 
不 得 擅 改 。 后 人 尊称 呼 此 种 公用 乐 歌 ， 为 “ 格 里 哥 乐 歌 ”(Gregorianische Gesang) 。 


O x 原 谱 如 此 。 
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“ 格 里 哥 乐 歌 ” 与 阿 博 罗 若 伍 所 作 的 乐 歌 ， 并 没有 根本 相 异 之 点 。 换 一 句 说 ， 格 里 
哥 大 帝 时 代 ， 亦 是 一 种 “ 单 音 音乐 ”。 所 以 自古 代 希 腊 至 格 里 哥 大 帝 时 代 ， 我 们 都 可 以 
称 之 为 “ 单 音 音乐 ”时 代 。 一 直到 格 里 哥 大 帝 死 后 二 百年 〈 第 九 世 纪 ) ， 然 后 才 有 “ 复 
音 音乐 ”的 继 起 。 


五 ” 单 彰 复 背 之 过 渡 


大 凡 研 究 历史 进化 ， 最 重要 的 是 在 那 种 变迁 转弯 的 地 方 。 因 为 无 论 什么 事物 ， 都 不 
是 像 孙 悟空 那样 摇身一变 送 成 功 的， 都 是 由 旧 的 基础 上 ， 用 一 种 新 法 子 ， 把 他 改造 出 来 
的 。 音 乐 进化 亦 是 如 此 。 自 格 里 哥 大 帝 而 后 ， 一 切 教堂 都 遵 用 所 谓 “ 格 里 哥 乐 歌 "， 但 
是 “ 格 里 哥 乐 歌 ” 是 一 种 “ 单 音 音乐 ?， 歌 唱 起 来 未 免 过 于 单调 寡 味 。 于 是 刀 有 人 想 出 
法 子 ， 把 这 种 单 音 的 “ 格 里 哥 乐 歌 "， 改 为 复 音 歌唱 ， 因 而 有 所 谓 “ 阿 尔 港 鲁 ” (Orga- 
num) 的 调式 发 生 。 

什么 叫做 “阿尔 港 鲁 ”? 便 是 一 个 调子 之 中 ， 以 “ 格 里 哥 乐 歌 ” 之 音节 为 根据 
(Cantus firmus)。 另 自 再 加 一 个 音 上 去 ， 这 个 后 加 的 音 ， 通常 是 较 “ 格 里 琳 乐 歌 ” 的 
原音 为 低 ， 其 式 如 下 : 

mir% (Organum) 


e -人 





面 谱 中 所 列 的 空 加 〈 例 如 2) ， 是 代表 “ 格 里 哥 乐 歌 ” 的 原音 ， 黑 点 〈 例 如 。) 是 
代表 后 加 之 音 ， 我 们 细 阅 一 遍 ， 便 知 当时 所 谓 “ 阿 尔 港 鲁 ” 有 两 条 原则 : 〈 一 ) 开 首 与 
结尾 ， 后 加 之 音 与 乐 歌 原 音 ， 是 一 致 (Einklang) 的 ; 〈 二 ) 至 于 中 间 呢 ， 后 加 之 音 与 
乐 歌 原音 相距 ， 从 无 超过 四 阶 〈Quarte) 的 〈 壁 如 谱 中 第 五 行 之 音 为 [-9- 与 *]， 译 为 字 
母 便 是 “C 与 G”， 从 G 数 到 C, 是 “GAHC”， 故 G 与 C 相 距 只 有 四 个 阶级 ， 简 而 言 
之 ， 便 是 四 阶 ) 。 这 种 最 简单 的 “ 复 音 音乐 ”之 发 生 ， 大 概 在 第 九 世纪 左右 ， 因 为 最 初 
记述 这 种 “阿尔 港 鲁 ”内 容 的 著作 家 ， 名 为 爱 里 詹 那 (Scotus Erigena) 的 ， 是 第 九 世 
纪 中 叶 的 人 。 

到 第 十 二 世纪 的 时 候 ， 又 从 这 种 “阿尔 港 鲁 ” 调 式 ， 另 行 演 出 一 种 调式 ， 叫 做 “ 抵 
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时 康 都 ” (Diskantus) 。 


什么 叫做 “ 抵 时 康 都 ”? 就 是 以 “ 格 里 哥 乐 歌 ” 之 音节 为 其 根据 (Cantus firmus), 
更 于 其 上 另 加 新 音 。 这 个 新 音 对 于 乐 歌 原 音 之 距离 ， 有 两 个 原则 : (一 ) 或 为 第 五 音阶 
(Quinte)， 或 为 第 八 音 阶 “Oktave， 即 相距 一 个 音 级 ); (二 〉 其 结尾 处 ， 后 加 新 音 与 乐 
歌 原音 ， 常 为 第 八 音 阶 。 这 是 他 的 两 条 固定 原则 。 此 外 又 有 人 于 谱 中 每 次 后 加 新 音 及 乐 
歌 原音 之 后 ， 再 加 上 一 个 副 音 ， 于 是 更 为 复杂 了 。 其 式 如 下 : 
抵 时 康 都 (Diskantus) 





上 面 谱 中 第 一 行 线 上 〈 看 西洋 乐谱 是 从 下 数 上 ， 所 谓 第 一 行 线 即 是 最 下 的 一 线 ) 的 
八 个 空 图 〈 例 如 c) ， 都 是 代表 “ 格 里 哥 乐 歌 ” 的 原音 ， 其 余 各 种 线 上 的 空 轿 黑 点 ， 都 是 
代表 后 加 的 新 音 〈 惟 第 二 拍 Takt 与 第 三 拍 中 的 空 轿 ， 都 同 在 第 一 根 线 上 ， 这 是 兼 代 后 
加 新 音 与 乐 歌 原音 。 所 以 这 两 个 空 轿 有 两 根 直线 ,一 朝 上 , 一 向 下 ， 朝 上 的 系 代表 新 
音 ， 向 下 的 是 代表 原音 。 因 为 两 音 相 合 ， 所 以 变 成 一 个 空 轿 了 )。 这 种 复 音 调式 ， 较 之 
第 一 期 的 “阿尔 港 鲁 ”， 可 算 又 进一步 了 。 

到 第 十 三 世纪 ， 又 发 生 一 种 “ 伏 波 洞 ”(EFauxbourdon) 调式。 

伏 波 洞 〈Fauxbourdon) 





此 种 调式 亦 以 “ 格 里 哥 乐 歌 ” 之 音节 为 其 根据 (Cantus firmus)， 更 于 其 上 另 加 新 
音 两 个 ， 此 种 后 加 新 音 与 乐 歌 原音 之 距离 ， 亦 有 两 个 原则 :; (一 ) 开 首 与 结尾 为 第 五 阶 
(Quinte) 与 第 八 阶 (Oktave)，( 二 ) 其 余 丝 系 第 三 阶 (Terze) 与 第 六 阶 〈Sexte) H 
式 如 上 。 

上 面 谱 中 的 空 轿 ， 是 代表 “ 格 里 哥 乐 歌 ”的 原音 ， 其 余 黑 点 都 是 代表 后 加 的 新 音 。 
我 们 细 看 此 谱 ， 便 知 比较 最 初 的 “阿尔 港 鲁 ”与 后 起 的 “ 抵 时 康 都 ”， 又 更 进一步 了 。 
举 其 特点 ， 约 有 两 端 ， 第 一 ， 从 前 后 加 之 音 只 有 一 个 ， 现 在 却 有 两 个 。 换 一 句 说 ， 从 前 
只 有 两 音 齐 发 ， 现 在 却 有 三 音 齐 发 了 。 第 二 ， 从 前 后 加 新 音 与 乐 歌 原音 相距 为 第 四 阶 
(Quarte) 第 五 阶 (Quinte) 第 八 阶 (Oktave》〉 各 种 ， 现 在 除 首尾 两 处 外 ， 都 改 为 第 三 
阶 〈Terze》 与 第 六 阶 〈Sexte) 两 种 。 简 单 说 来 ， 便 是 已 进化 到 我 们 现在 所 谓 “ 六 阶 相 
A" CSextakkord 的 境界 了 。 

照 上 面 看 来 ， 由 “ 单 音 音乐 ”到 “ 复 音 音乐 ”， 曾 经 了 三 个 阶级 : (C MRES 
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(Organum); (Z) 抵 时 康 都 (Diskantus; (=) Rii (Fauxbourdon) 。 其 时 约 在 第 
九 世纪 至 十 四 世纪 期 间 的 左右 ， 我们 可 以 简称 为 “ 复 音 音乐 ”萌芽 时 代 。 这 种 萌芽 的 动 
机 ， 简 而 言 之 就 是 想 把 格 里 哥 大 帝 的 单 音乐 歌 改 为 复 音 歌 喝 。 所 以 上 面 所 举 的 三 种 调式 
CC—D MKS., CO Spem. CO 伏 波 洞 ?， 都 是 以 “ 格 里 哥 乐 歌 ” 的 音节 为 其 根 
据 〈Cantus firmus) 。 其 余 各 音 都 是 后 加 上 去 的 ， 而 且 是 一 种 刻板 文章 ， 无 论 升 几 阶 ， 或 
降 几 阶 ， 都 有 一 定 规矩 。 所 以 我 们 又 称呼 这 种 “ 复 音 音乐 ”为 “ 奴 性 的 复 音 音乐 "。 


A 复 音 音 乐 盛行 时 代 


既 有 了 “ 奴 性 的 复 音 音乐 >， 当然 要 引起 “自由 的 复 音 音乐 ”。 因 为 人 类 的 本 人 性， 总 
是 爱 自由 的 ， 而 况 以 自由 为 命 的 美术 ! 故 当时 又 有 所 谓 “ 筷 独 克 都 时 ” (Konduktus) 
的 自由 调式 ， 与 “ 奴 性 的 复 音 音乐 ”同时 对 立 。 

什么 叫做 “和 孔 独 克 都 时 ”? 就 是 一 种 “自由 的 复 音 音乐 ?>。 换 一 句 说 ， 所 有 各 音 ， 都 
是 由 制 谱 的 人 随意 选择 ,不 像 上 述 的 三 种 “ 奴 性 的 复 音 音乐 "”， 有 一 个 “ 格 里 哥 乐 歌 ” 
作 他 们 的 架子 (Cantus firmus)。 这 种 “自由 的 复 音 音乐 ”， 痊 我 们 美术 界 实 添 了 无 限 
的 生机 。 我 们 且 把 当时 流行 的 “ 孔 独 克 都 时 ”， 译 录 一 段 如下。 

孔 独 克 都 时 〈Konduktus) 





上 面 谱 中 所 列 的 各 音 ， 都 是 由 制 谱 的 人 自由 选择 ， 而 且 三 个 音节 之 中 ， 但 求 两 个 音节 
相 协 (Konsonanz) ， 其 余 第 三 个 音节 可 以 不 管 的 。 这 真 可 以 说 是 “大 自由 而 特 自由 ”了 。 

到 十 四 世纪 的 时 候 ， 又 有 一 种 “对 谱 音 乐 ”(Kontrapunkt) 发 生 ， 为“ 复 音 音乐 ” 
放 一 异彩 。 

什么 叫做 “对 谱 音 乐 ”? 译 言 之 ， 便 是 “ 谱 对 谱 ” (Note gegen note, punctus con- 
tra punctum) 的 意义 。 换 一 句 说 ， 便 是 一 个 调子 之 中 ， 同 时 有 甲 、 乙 、 丙 等 谱 并 肩 而 
立 各 自 独立 进行 ， 谁 不 管 谁 。 但 是 合奏 结果 ， 却 须 得 着 一 种 谐 和 ， 这 真是 美术 家 的 绝 大 
本 领 了 。 
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我 们 知道 从 前 那 种 “ 奴 性 的 复 音 音乐 ”一 一 (一 ) 阿尔 港 鲁 ，“【〔 二 ) 抵 时 康 都 ， 
(三 ) 伏 波 洞 一 一 只 是 将 “ 格 里 哥 乐 歌 ” 的 单 音 改 为 复 音 歌 唱 ， 而 且 后 加 新 音 对 于 乐 歌 
原音 的 距离 ， 都 有 一 定 规矩 。 因 此 之 故 ， 所 以 当时 的 歌 者 ， 并 不 需要 一 种 乐谱 ， 但 将 
“ 格 里 哥 乐 歌 ” 的 唱法 记 熟 ， 然 后 照例 把 后 加 新 音 添 上 去 ， 或 为 第 四 阶 〈Quarte) ， 或 为 
第 五 阶 〈Quinte) 与 第 八 阶 〈Oktave) ， 或 为 第 三 阶 〈Terze) 与 第 六 阶 (Sexto , ， 都 是 
一 种 刻板 文章 ， 所 以 用 不 着 乐谱 。 现 在 则 大 不 同 了 。 自 从 “自由 的 复 音 音乐 ”发 生 以 
来 ， 他 的 各 音 都 是 由 制 谱 的 人 随意 选择 ， 不 是 一 种 刻板 文章 。 那 么 ， 乐 谱 这 样 东西 ， 便 
是 必需 之 品 了 。 直 到 后 来 “对 谱 音乐 ”发 生 ， 更 明明 白白 的 说 出 ， 这 是 “ 谱 对 谱 ?” 
(Nota contra notam) 的 音乐 ， 其 需要 乐谱 ， 更 是 显而易见 了 。 这 种 “对 谱 音 乐 ” 在 欧 
洲 十 五 、 十 六 两 世纪 ， 曾 经 大 显 神通 ， 直 到 现在 ， 还 是 余 徽 犹 在 , “ 复 音 音乐 ”至 此 可 
谓 灿 然 大 备 了 。 我 现 刻 且 将 “对 谱 音 乐 ”的 形式 译 录 一 段 如 下 ， 以 资 研究 。 

我 们 细 阅 下 列 谱 中 三 个 音调 ， 可 谓 各 奔 前 程 ， 互 不 相 涉 。 但 是 三 个 音调 合奏 结果 ， 
又 复 异 常 谱 和 ， 这 便 是 当时 “对 谱 音 乐 ”的 最 大 本 领 ， 亦 是 “ 复 音 音乐 ”的 最 良 成 绩 。 

在 “对 谱 音 乐 ”中 ， 又 分 种 种 细 目 ， 如 “ 复 加 ” Fuge, “WA” (Canon) 2%., 
但 是 我 这 本 小 书 ， 只 专 在 说 明 欧洲 音乐 进化 的 大 势 ， 所 以 此 处 不 再 详 论 了 。 

“对 谱 音乐 ”在 当时 荷兰 极为 流行 ， 自 一 四 五 〇 年 至 一 六 〇 GO 年 之 间 ， 所 有 欧洲 各 
大 都 市 ， 如 罗马 、 巴 黎 、 维 也 纳 之 类 ， 其 重要 音乐 位 置 ， 皆 为 荷兰 人 所 独占 ， 此 时 直 可 
以 称 为 荷兰 音乐 家 横行 时 代 。 但 是 这 种 “对 谱 音 乐 *， 就 音乐 艺术 方面 讲 来 ， 诚 然 是 高 
到 极点 ; 不 过 这 种 五 花 八 门 的 音乐 ， 其 结果 往往 以 文 胜 质 ， 以 乐 害 辞 ， 换 一 名 说， 一 般 
音乐 家 既 注重 全 神 于 音乐 艺术 方面 ， 对 于 歌词 字句 ， 遂 无 力 顾及 。 常 常 将 词 中 字句 ， 简 
单 写 在 谱 上 ， 至 于 其 中 应 如 何 分 配 之 处 ， 全 委 之 于 歌 者 自由 安置 。 又 因数 音 交 发 ， 复 无 
主 调 ， 常 人 闻 之 ,不 解 所 谓 。 我 们 知道 当时 天 主教 堂 之 所 以 利用 音乐 ， 原 在 使 人 闻 之 ， 
静心 洗 虑 ， 以 坚 其 信仰 之 诚 。 现 在 此 种 “对 谱 音乐 >， 反 使 听 者 耳 乱 神 昏 ， 殊 失 教堂 用 
乐 本 意 。 故 自 一 五 四 五 年 至 一 五 六 四 年 之 间 ， 天 主教 牧师 连 开 会 议 ， 最 后 遵 决定 ， 假 如 
教堂 音乐 不 能 从 新 改造 ， 以 符 当 初 设 乐 原意 ， 那 么 ， 绝 对 将 音乐 驱逐 于 教堂 之 外 。 于 是 
欧洲 向 来 为 教会 卵 翼 的 音乐 ， 至 是 乃 大 有 人 征 得 失 所 之 感 。 

对 谱 音 乐 (Kontrapunkt) 








A 人 人 人 人 人 AA 人 eA 
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在 这 个 时 候 ， 恰 恰 又 产生 了 一 位 音乐 大 家 叫做 巴 纳 斯 里 合 (Palestrina) 的 ， 复 将 
这 和 危机 一 发 的 音乐 救 住 。 巴 纳 斯 里 拿 生 于 一 五 一 四 年 ， 死 于 一 五 九 四 年 ， 是 一 位 意大利 
人 。 他 从 前 本 是 教会 中 的 歌 者 ， 照 当时 习俗 ， 教 会 歌 者 ， 例 不 得 启 ， 但 是 他 却 大 变 特 
村 ， 因 此 便 把 位 置 形 失 了 。 从 此 以 后 ， 他 更 潜心 努力 ， 研 究 音乐 ， 当 一 五 六 四 年 教堂 音 
乐 危 于 一 发 之 际 ， 他 连 谱 乐章 三 篇 ， 献 之 于 牧师 会 议 ， 大 为 一 般 牧 师 所 赞赏 ， 于 是 将 被 
驱逐 之 音乐 、 又 复 从 此 安 如 般 石 了 。 巴 纳 斯 里 拿 真 可 以 说 是 音乐 功臣 呀 ! 

巴 纳 斯 里 拿 对 于 音乐 ， 并 没有 什么 新 发 明 ， 不 过 把 从 前 那 种 五 花 八 门 ， 令 人 耳 乱 神 
氏 的 音乐 ， 使 之 简单 明了 ， 令 人 闻 之 ， 能 发 深 省 。 所 以 一 般 音 乐 历史 家 ， 都 恭维 他 是 一 
位 善于 点 石 成 金 的 圣手 。 

在 意大利 方面 ， 既 有 巴 纳 斯 里 拿 努 力 改造 教堂 音乐 ， 同 时 在 德国 方面 ， 亦 有 一 位 那 
锁 (Lasso， 生 于 一 五 三 二 年 ， 死 生 一 五 九 四 年 ， 产 于 荷兰 ,长 于 意大利 ， 久 居 德 国 ) 
与 巴 氏 齐名 。 他 对 于 音乐 界 的 功绩 ， 亦 与 巴 氏 一 样 ， 而 且 与 巴 氏 同年 而 死 ， 故 世人 都 称 
他 为 “德国 的 巴 纳 斯 里 拿 ”。 

在 十 六 世纪 的 末年 ， 既 产生 这 两 位 音乐 大 家 ， 来 收拾 第 九 世 纪 以 来 逐渐 进化 之 “ 复 
音 音乐 >,“ 复 音 音乐 ”至 此 ， 可 谓 告 一 段落 ， 此 后 则 转 人 “主音 音乐 ”时 代 。 
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t 复 音 主 音 之 过 渡 


我 们 知道 ， 自 古代 的 “ 单 音 音 乐 ”一 变 而 为 “ 奴 性 的 复 音 音乐 *， 再 进而 为 “自由 
的 复 音 音 乐 ”与 “对 谱 的 复 音 音乐 *， 其 中 曾经 过 几 多 转折 。 那 么 ， 现 在 由 “ 复 音 音 乐 ” 
进化 到 “主音 音乐 ”， 亦 当然 要 历 过 许多 阶级 。 

当 十 六 世纪 末年 及 十 七 世纪 初叶 的 时 候 ， 意 大 利 北部 佛 鲁 冷 池 (Florenz 地 方 ， 
受 文 艺 复 兴 潮 流 影响 ， 一 般 知 名 之 士 ， 都 到 伯 珊 巴尔 底 〈Bardi) WEAR, ERETT 
代 希 腊 文艺 事宜 ， 音 乐 亦 为 其 中 之 一 。 他 们 以 为 当时 流行 的 “ 复 音 音乐 ”， 一 味 的 繁 音 
杂 奏 ， 徒 乱 人 意 ， 远 不 如 古代 希腊 “ 单 音 音乐 ”之 简 切 明了 。 于 是 极力 主张 恢复 古代 和 希 
腊 乐 剧 (Music drama) 以 为 “ 单 音 音乐 ”复兴 的 先 声 。 此 种 论调 ， 一 时 遂 成 为 风气 ， 
我 们 试 取 当 时 所 谱 的 乐 剧 一 览 ， 其 中 材料 ， 几 无 不 取 自 希腊 。 即 此 一 端 ， 已 可 想见 当时 

之 “希腊 热 ” 了 

在 当时 诸 名 士 之 中 ， 对 于 “主音 音乐 ”前 途 最 有 贡献 的 ， 当 推 下 列 四 人 : (一 ) 喀 
车 里 〈Caccini， 生 于 一 五 五 @ 〇 年 ， 死 于 一 六 一 八 年 )，( 二 ) 陌 李 (Peri， 生 于 一 五 六 一 
年 ， 死 于 一 六 三 三 年 )，( 三 ) SIE 〈Viadana， 生 于 一 五 六 四 年 ， 死 于 一 六 四 五 年 )， 
(gu) 喀 哇 里 利 〈Cavalieri， 生 于 一 五 五 DO 年 ， 死 于 一 六 〇 二 年 )。 

喀 车 里 是 一 位 发 明 “ 吟 诵 歌 调 ” (Rezitativischer Gesang) 的 人 。 什 么 叫做 “ 吟 育 
歌 调 ”? 就 是 一 种 “说 白 ”， 而 和 以 极 简单 的 音乐 。 换 一 句 说 ， 便 是 歌 者 对 于 谱 中 的 辞 
句 ， 用 一 种 “谈话 式 ”、“ 演 说 式 ” 的 方法 吟 诵 出 来 ， 其 中 疾 徐 快慢 ， 都 由 歌 者 随意 分 
配 ， 不 受 音乐 的 拘束 。 再 换 一 句 说， 辞 名 力 是 调 中 的 主体 ， 音乐 不 过 是 一 种 陪衬 
(Begleitung) 黑 了。 明白 说 来 ， 前 者 便 是 主音 ， 后 者 只 算 副 音 ， 这 岂 不 是 我 们 现代 所 请 
“主音 音乐 ”的 张 本 人 么 。 

当 喀 车 里 发 明 “ 吟 育 歌 调 ” 时 候 ， 他 曾经 说 道 , “古代 希腊 名 哲 有 言 ， 乐 中 要 素 有 
=, YARA (Rede), KATE (Rhythmus), ， 再 其 次 始 为 音调 〈Ton) ， 万 不 可 加 以 
颠倒 ”云云 。 这 就 是 他 对 于 当时 “ 复 音 音 乐 ” 所 下 的 一 种 总 攻击 ， 因 为 当时 的 “ 复 音 音 
乐 ”最 重要 的 便 是 “音调 ”与 “节奏 ”， 至 于 谱 中 “ 辞 句 ”只 算是 “音调 ”与 “节奏 ” 
的 奴隶 ， 所 有 “ 辞 句 ”中 的 字音 与 句 读 ， 都 以 “音调 ”与 “节奏 ”为 转移 。“ 音 调 ” 与 
“节奏 ”忽而 要 他 延长 ， 他 便 延 长 ;忽而 又 要 他 缩短 ， 他 便 缩短 ;要 他 慢 他 便 不 敢 不 慢 ; 
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要 他 快 他 便 不 敢 不 快 。 诸 君 试 思 这 样 长 短 慢 快 不 能 自主 的 辞 句 ， 换 扬 失 度 ， 顿 挫 不 合 ， 
还 能 令 人 上 听 得 懂 么 ? 听 既 不 懂 ， 还 有 什么 意义 呢 ? 现在 既 改 为 “ 吟 诵 >， 直 与 “说 话 ” 
一 般 ， 所 有 辞 名 意义 ， 无 不 尽量 达 出 ， 自 然 是 一 种 很 大 的 进步 。 所 以 当时 喀 车 里 振臂 一 
WR, ERAM, “主音 音乐 ” 亦 遂 从 此 因而 萌芽 了 。 

但 是 这 个 功劳 ， 不 能 专 放 在 喀 车 里 一 个 人 的 身上 ， 因 为 这 种 发 明 ， 是 当时 诸 名 士 思 
想 中 的 共同 产物 。 璧 如 上 面 所 举 的 陌 李 Perd 对 于 歌剧 〈《Oper) 的 贡献 ， 费 打 拿 
(Viadana) 对 于 教堂 音乐 的 革新 〈 费 氏 使 教堂 歌 乐 亦 用 低音 相伴 ， 但 未 采 吟 诵 调式 
CRezitativ)) , EEA] (Cavalieri) 对 于 乐曲 (Oratorium〉 的 创造 (乐曲 内 容 与 歌剧 
相似 ， 但 无 装扮 做 工 等 项 ， 歌 者 静 立 而 歌 ， 有 如 吾 国 上 海 之 滩 簧 。 惟 奏 乐 及 歌唱 之 人 常 
在 百人 左右 ， 非 捍 浅 滩 筑 可 比 )， 皆 与 “主音 音乐 ”之 发 达 ， 极 有 关系 。 所 以 “主音 音 
乐 ” 萌 芽 ， 是 当时 风气 所 造成 ， 不 是 一 二 人 的 力量 。 

凡事 在 草创 时 代 ， 总 是 不 能 十 分 完备 的 。 壁 如 “ 复 音 音乐 ”之 初 起 ， 只 算是 一 种 
“ 奴 性 的 复 音 音乐 >， 到 后 来 才 进 化 到 “自由 的 复 音 音乐 ”与 “对 谱 的 复 音 音乐 >。“ 主 音 
音乐 ”之 进化 亦 是 如 此 ， 在 初 起 的 时 候 ， 只 算是 一 种 “简单 的 主音 音乐 >， 到 后 来 才 进 
化 到 “渐进 的 主音 音乐 ”与 “完备 的 主音 音乐 >。 在 十 七 世纪 初叶 ， 喀 车 里 辈 所 提倡 的 
“主音 音乐 >， 只 是 一 种 “简单 的 主音 音乐 *， 其 时 所 流行 的 “ 吟 诵 歌 调 ”(Rezitativisch- 
er Gesang? ， 不 过 一 种 “说 白 ” 了 略 以 低音 (Generalbass) 相 和 ， 其 干燥 赛 味 可 想 而 知 。 
兹 抄录 十 七 世纪 意大利 歌剧 名 家 吕 里 〈Lully， 生 于 一 六 三 三 年 ， 死 于 一 六 八 七 年 ， 常 
住 巴黎 ， 为 法 国 国 剧 之 创始 者 ) 之 吟 育 歌 调 一 段 如 下 。 

下 面 谱 中 所 列 ， 上 行 即 为 “ 吟 诵 ” (Rezitativ)， 下 行 即 为 用 以 相 和 之 低音 (Gener- 
albass). 。 低 音 既 如 此 之 简单 ， 吟 诵 又 如 彼 之 自由 ， 持 与 昔日 严格 的 “对 谱 音 乐 ” 相 较 ， 
其 宽 严 真有 天 渊 之 别 。 此 种 简单 自由 的 “主音 音乐 *， 直 至 德国 音乐 始祖 巴赫 (Bach) 
之 世 ， 始 渐渐 改进 。 

DS, WZ Eisenach 人 ， 生 于 一 六 八 五 年 ， 死 于 一 七 五 〇 年 。 九 岁 丧 母 ， 十 岁 均 
父 ， 遂 依 着 他 的 哥哥 为 生 。 他 的 哥哥 也 是 一 位 有 名 的 音乐 家 ， 遂 教 给 他 各 种 音乐 技能 。 
但 是 这 位 哥哥 很 有 一 点 自私 自 利 ， 他 不 愿意 把 他 的 本 领 尽 行 教 授 他 的 弟弟 ， 所 有 顶 好 的 
乐谱 ， 他 都 深 深 藏 在 书柜 里 面 。 有 一 次 被 我 们 这 位 小 巴赫 发 现 了 ， 送 将 小 手 探 入 柜 中 ， 
将 乐谱 窃 出 ， 每 夜 在 月 光 下 抄写 。 连夜 偷 抄 ， 居 然 完 竣 。 但 是 后 来 又 被 他 的 哥哥 看 见 
了 ， 复 将 原本 抄本 一 齐 夺 去 ， 所 用 之 力 ， 尽 付 东 流 。 
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吟 诵 歌 调 CRezitativischer Gesang) 





有 志 者 事 竟 成 ， 我 们 这 位 孤苦 零 丁 好 学 不 伴 的 小 巴赫 ， 后 来 竞 成 为 德国 音乐 界 的 开 
国 元 助 。 我 们 研究 欧洲 音乐 ， 在 十 七 世纪 以 前 应 该 着 眼 于 意大利 、 荷 兰 两 国 〈 惟 荷兰 音 
乐 之 发 过 ， 仅 在 十 五 十 六 两 世纪 之 间 ， 所 谓 “ 对 谱 的 复 音 音乐 ”是 也 )， HANS, 
便 该 致力 于 德意志 、 奥 大 利 两 国 〈 按 德 奥 同 种 同文 ， 本 系 一 家 ， 以 下 凡 言 奥 国 音乐 ， 
ARESE 德意志 音乐 之 有 今日 ， 是 何人 的 功劳 9 就 是 我 们 那 位 月 下 抄 计 的 小 
小 巴赫 。 

巴赫 之 在 德国 音乐 界 ， 有 如 吾 国 诗 中 之 杜甫 。 他 的 著作 非常 宏 富 ， 其 最 有 名 的 乐 
谱 ， 当 推 下 列 各 种 。 (一 ) Weihnachts Oratorium, (Z) Matthäus Passion, (=Œ) Jo- 
hannis Passion, (P9) H Moll Messe, (FL) Die Brandenburgischen Konzerte, (XN) 
300 Kantaten, CE 148 Choralvorspiele, (A)  Wohltemperierte Klavier。 此 外 有 价值 
的 著作 ， 尚 属 不 少 。 但 是 巴赫 对 于 音乐 界 的 功绩 ， 昌 如 此 伟大 ， 而 当时 的 人 士 却 不 十 分 
了 解 他 。 德 国 音 乐 界 之 崇拜 巴赫， 系 自 十 九 世 纪 以 来 ， 始 与 时 俱 进 。 

巴赫 生 于 十 七 世纪 之 末 ， 其 时 适 值 古代 之 “对 谱 的 复 音 音乐 ”尚未 全 亡 ， 新 兴 之 “ 简 
单 的 主音 音乐 ”又 未 大 盛 。 巴 赫 疙 将 此 新 旧 两 大 潮流 ， 融 合 于 胸 ， 制 成 一 代 乐 章 ， 为 后 来 
音乐 开 无 数 法 门 。 有 如 看 国 诗 中 杜甫 ， 包 罗 万 有 ， 继 其 后 者 ， 如 李 义 山 、 陆 放 翁 、 黄 山谷 
辈 ， 仅 各 得 一 体 ， 遂 成 名 家 。 现 在 我 们 研究 中 唐 以 后 的 诗歌 ， 非 熟 读 工 部 诗集 不 可 ， 其 在 
欧洲 音乐 亦 然 ， 我 们 若 要 研究 十 八 世纪 以 后 的 音乐 ， 亦 非 熟 阅 巴 赫 乐 谱 不 可 

巴赫 著作 的 特色 ， 既 在 融合 新 旧 两 大 潮流 ， 所 以 他 的 著作 之 中 ， 时 而 “主音 音乐 ”， 
时 而 “对 谱 音 乐 ”， 常 常 混在 一 处 。 今 仅 就 他 所 著 的 Wohltemperierte Klavier, W&E2i— 
例如 下 。 
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5|F (Preludio) 





以 上 两 段 乐 谱 ， 是 我 从 巴赫 所 著 的 Wohltemperierte Klavier 内 抄 下 来 的 。“Wohl- 
temperierte Klavier” 这 个 名 词 ， 直 译 出 来 ， 便 是 “调匀 钢琴 ”。 我 们 知道 我 们 现在 所 用 
的 钢琴 ， 是 一 种 极 不 完备 的 乐器 。 我 们 的 “乐音 ” 原 不 止 士 二 个 ， 但 是 钢琴 因为 奏 演 的 
方便 ， 只 给 了 我 们 七 个 白 键 五 个 黑 键 。 换 一 句 说 ， 只 给 了 我 们 十 二 个 乐音 。 因 此 之 故 ， 
钢琴 所 定之 音 是 极 不 纯粹 (rein) 的 。 远 不 如 我 们 所 秦 的 提琴 CVioline) ， 能 够 伸缩 自 
由 ， 办 到 较 纯 的 境界 。 从 前 有 一 位 日 本 音乐 学 者 名 叫 Tanaka 的 ， 在 柏林 研究 音乐 ， 他 
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曾 作 一 篇 博士 论文 ， 叫 做 《纯音 之 研究 》 (Studien im Gebiete der reinen Stimmung), 
音乐 之 细 别 ， 说 得 很 详 。 依 照 他 的 主张 ， 曾 做 了 一 架 风 大 (Harmonium), WARA 
“Enharmonium”， 果 然 比 我 们 现在 钢琴 的 音节 格外 纯粹 。 但 是 这 种 风琴 因为 键 子 太 多 ， 
不 便 演奏 ， 所 以 至 今 仍 是 无 人 过 问 ， 只 成 为 历史 上 一 种 陈 迹 。 

钢琴 的 乐音 既是 如 此 不 纯 ， 不 得 已 只 有 把 那 十 二 个 乐音 调匀 起 来 ， 以 减轻 “不 纯 ” 
的 毛病 。 巴 赫 此 种 乐谱 ， 即 是 为 这 种 调匀 钢琴 所 作 的 。 全 谱 共 有 四 十 八 篇 ， 每 篇 之 中 又 
分 两 章 ， 第 一 章 为 引子 (Preludio)， 第 二 章 为 “ 复 加 ”Fuga)。 前 者 所 用 的 调式 ， 多 
系 “ 主 音 音 乐 ” 后 者 所 用 的 调式 则 系 “ 对 谱 音 乐 ?。 此 真 可 谓 古 今 相 对 ， 新 旧 一 堂 了 。 
巴赫 制作 此 种 乐谱 之 意 ， 原 为 教育 之 用 ， 直 到 后 来 德国 音乐 大 家 白 堤 火 粉 (Beethoven) 
出 世 ， 犹 奉 此 谱 为 其 圣经 〈 白 氏 常 谓 此 谱 为 彼 之 圣经 ) 。 故 我 们 研究 巴赫 著作 ， 尤 以 此 
谱 为 终 南 捷径 。 德 国 音 乐 历 史 大 家 吕 满 (Riemann) 曾 著 有 《巴赫 调匀 钢琴 之 解剖 》 
(Analyse von Bachs Wohltemperiertem Klavier) 一 书 ， 尤 为 研究 此 谱 捷 径 中 之 捷径 。 

欧 浏 音乐 自古 代 希 腊 以 迄 于 巴赫 之 世 ， 什 么 “ 单 音 音 乐 ” 呀 ,“ 复 音 音乐 ” 呀 ,“ 主 
音 音乐 ” 呀 ， 闻 个 不 休 。 好 像 是 一 堆 已 经 挖 出 来 的 钢铁 煤炭 ， 至 巴赫 产生 ， 乃 将 此 种 钢 
铁 煤 炭 ， 一 齐 投 诸 洪 炉 之 中 ， 然 后 再 用 千 锤 百 炼 的 功夫 ， 把 他 制 成 一 种 十 质 新 式 的 器 
用 。 故 巴 幸 出 世 ， 虽 在 “主音 音乐 ”萌芽 以 后 ， 但 是 他 却 不 是 一 位 近代 “主音 音乐 ”的 
直接 代表 ， 他 只 算是 一 座 衔接 古今 两 代 的 过 渡 桥 梁 。 至 于 真正 代表 近代 “主音 音乐 ”的 
巨 深 ， 那 还 要 推举 我 们 那 位 旷世 奇才 的 白 堤 火 粉 。 


Jk 主音 音乐 完成 时 代 


“主音 音乐 ” 自 十 七 世纪 初叶 佛 鲁 冷 池 (Florenz) 诸 名 士 发 端 以 来 ， 其 后 复 经 巴 
ZS. GZ 《HRiaindel， 德 人 ， 生 于 一 六 八 五 年 ， 死 于 一 七 五 九 年 。 与 巴赫 齐名 ， 如 吾 国 
诗 中 之 有 杜甫 、 李 白 )、 巴 赫 两 子 (其 一 生 于 一 七 一 四 年 ， 死 于 一 七 八 八 年 ， 其 二 生 于 
一 七 三 五 年 ， 死 于 一 七 八 二 年 )、 史 达 米 迟 〈Stamitz， 德 人 ， 生 于 一 七 一 七 年 ， 死 于 一 
七 五 七 年 )、 海 登 (Haydn， 奥 人 ， 生 于 一 七 三 二 年 ， 死 于 一 八 〇 九 年 ,与 摩擦 耳 提 
CMozart)、 白 坦 火 粉 CBeethoven) 并 称 为 “维也纳 三 杰 ”)、 摩 擦 耳 提 〈 奥 人 ， 生 于 一 
七 五 六 年 ， 死 于 一 七 九 一 年 )、 白 坦 火 粉 〈 德 人 ， 生 于 一 七 七 〇 年 ， 死 于 一 八 二 七 年 ) 
等 之 改良 促进 ， 遂 痢 然 成 为 今日 音乐 调式 之 中 心 。 据 此 看 来 ， 欧洲 “主音 音乐 ”之 发 
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端 ， 并 不 自白 堤 火 粉 开始 ， 论 其 改良 促进 ， 亦 非 白 氏 一 人 之 力 。 为 什么 我 独 将 “主音 音 
乐 ” 代 表 的 头衔 放 在 白 氏 身上 呢 ? 此 其 故 无 他 ， 因 为 “主音 音乐 ”， 其 萌芽 发 展 ， 虽 在 
白 坦 火 粉 以 前 ， 而 登峰造极 则 自白 坦 火 粉 而 始 。 换 一 名 说 ,， “主音 音乐 ”在 白 堤 火 粉 以 
前 ， 既 没有 这 样 完 备 的 形式 ， 在 白 坦 火 粉 以 后 ， 又 没有 人 能 出 其 右 。 好 像 一 座高 峰 ， 白 
开行 至 最 高 之 处 ， 前 元 直人 ， 后 无 来 者 ， 此 所 以 白 氏 自 十 九 世 纪 以 来 ， 既 已 被 奉 为 师 
K, ESTEK. 

白 堤 火 粉 先世 籍 录 荷兰， 其 祖 始 移居 德国 。 白 氏 产 于 德 之 Bonn， 其 时 适 在 十 八 、 
十 九 世纪 之 交 ， 故 白 氏 一 方 为 收拾 十 八 世纪 以 前 之 旧 局 〈 如 巴赫、 享 登 、 海 登 、 摩 擦 耳 
提 佛 和 丝 为 十 八 世 纪 之 代表 人 物 ， 白 氏 尽 吸 其 精华 而 有 之 )， 一 方 又 为 开辟 十 九 世纪 以 后 
之 新 机 《如 十 九 世 纪 首 乐 中 流行 之 罗曼 主义 、 莫 观 主义 等 等 ， 皆 自白 氏 发 端 )。 我 们 研 
究 近 世 德 国 音乐 ， 在 十 八 世纪 中 ， 首 当 研究 的 要 算 巴 赫 。 在 十 九 世纪 中 ， 首 当 研 究 的 便 
是 白 堤 火 粉 。 假 如 我 们 能 够 把 这 两 人 的 著作 熟 读 ， 那 么 ， 至 少 可 以 称 为 “德国 音乐 通 ”， 
或 者 竞 可 以 说 是 “西洋 音乐 通 ”， 因 为 这 两 位 大 师 是 德国 近代 音乐 的 代表 ， 同 时 又 是 西 
洋 各 国 音乐 的 霸主 。 


月 光 琐 娜 台 〈Mondscheinsonate) 
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但 是 自古 天 才 福 薄 ， 中 外 漠然 ， 巴赫 晚 年 既 睹 了 眼睛 ， 白 坦 火 粉 中 年 《时 三 十 岁 》 
又 玲 了 耳 朱 。 其 余 的 音乐 大 家 ， 或 是 早 天 (如 摩擦 耳 提 [Mozart]、 许 伯 提 [Schu- 
bertj 、 门 登 思 宋 (Mendelssohn), Hk CChopin 等 是 ) ， 或 是 病 狂 〈 如 薛 满 CSchu- 
mann], ÓZKiBj (WoD 等 是 )， 更 是 不 胜 枚 举 。 白 坦 火 粉 自 耳 礁 以 后 ， 他 的 意境 完全 
与 外 界 隔绝 。 悲 愤 之 余 ， 发 为 音乐 ， 类 和 皆 忧 思 郁 结 ， 如 届 子 《离骚 》， 实 为 千古 妙 文 ， 
尤 系 全 球 至 宝 。 

他 的 著作 中 , “ERE” (Symphonie) 九 种 ，“ 琐 娜 台 ”〈Sonate) 若干 为 最 有 各 
(德国 音乐 历史 家 吕 满 [Riemann] X (BEA qe S Ium [Analyse von 
Beethovens Klavier Sonate) 一 书 ， 颇 可 以 作 我 们 研究 白 坦 火 粉 著作 之 参考 ) 。 今 将 他 的 
琐 娜 台中 有 所 谓 《 月 光 琐 娜 台 》 CMondscheinsonate) 者 ， 抄 录 一 段 如 上 ， 以 见 当 时 
“主音 音乐 ”之 完成 状态 。 

此 即 白 坦 火 粉 著作 中 颇 擅 盛名 之 《月 光 琐 娜 台 》。 相 传 白 氏 有 一 次 月 夜 步行 道上 ， 
忽 闻 乐 声 发 自 高 楼 ， 乃 细 审 其 音调 ， 帮 系 白 氏 所 自 谱 。 白 氏 欲 知 奏 者 为 何人 ， 遂 登楼 即 
门 ， 主 人 启 门 延 人 ， 乃 见 一 盲目 女郎 ， 静 坐 鼓 些 。 白 氏 送 为 之 指点 一 切 。 时 月 色 入 窗 ， 
澄 光 如 水 ， 女 即 深 以 目 言 不 能 一 睹 月 色 为 恨 ， 白 氏 既 于 钢琴 之 上 ， 为 谱 月 光 之 曲 ， 以 感 
女郎 。 是 为 此 谱 之 由 来 。 但 此 外 关于 此 项 “月 光 琐 娜 台 ” 之 来 源 ， 传 说 尚 多 ， 颇 不 一 
Sr, SV Sp, SS, 

“主音 音乐 ” 自 有 白 坦 火 粉 而 后 ， 可 谓 集 其 大 成 ， 由 白 氏 以 还 ， 谈 音乐 进化 者 ， 已 
不 复 注目 于 调式 的 变迁 〈 如 单 音 、 复 音 、 主 音 之 类 ) ， 而 转 其 眼光 于 风格 的 异同 (如 罗 
ZEX 【Romantiker、“ 命 题 音 乐 ”[Programmusik] 之 类 ) 。 璧 如 看 国 诗 自 唐人 而 后 ， 
不 复 再 为 五 言 、 七 言 、 古 体 、 今 体 的 考 辨 ， 而 专 从 笔法 意境 上 以 寻 其 派别 。 唐 人 著作 ， 
颇 尚 声 前 ， 宋 代 名 家 ， 偏 于 气 骨 。 论 其 诗 体 ， 则 两 代 完全 相同 。 此 正 与 欧洲 音乐 进化 之 
例 极 似 ， 可 以 引 作 看 人 证 据 。 


Jy ”欧洲 音乐 进化 概观 与 中 国 国 乐 创造 问题 


照 上 面 所 述 看 来 ， 欧 洲 音乐 调式 的 进化 ， 可 以 分 为 三 个 时 代 : 第 一 为 “ 单 音 音乐 ” 
时 代 ， 自 古代 希腊 以 至 于 纪元 后 第 九 世纪 。 第 二 为 “ 复 音 音 乐 ”时 代 ， 自 第 九 世 纪 至 第 
十 六 世纪 ， 其 中 又 分 三 种 ;〈 甲 ) 奴 性 的 复 音 音乐 ,〈 乙 ) 自由 的 复 音 音乐 , 〈 丙 ) 对 谱 





欧洲 音乐 进化 论 。377 » 





的 复 音 音乐 。 第 三 为 “主音 音乐 ”时 代 ， 自 第 十 七 世纪 至 第 二 十 世纪 ， 甚 中 又 分 三 种 : 
C) 简单 的 主音 音乐 ,〈 乙 ) 渐进 的 主音 音乐 ,，〈 丙 ) 完备 的 主音 音乐 。 我 们 再 把 他 列 
成 一 表 ， UAH H. 

自古 代 以 迄 纪 


元 后 第 九 世纪 ，/ 如 希腊 诗人 平 大 《Pindan) 、 意 大 利 天 主教 主教 困 博 罗 若 伍 
"D ( 


其 时 约 在 吾 国 \ Ambrosius) 、 罗 马 教皇 格 里 哥 大 帝 (Gregory d Gr ) 之 类 皆 是 
洲 唐 昭宗 时 代 
* CD PTRS (Organum) 
A EB TUER (ORO pagal 抵 时 康 都 《Diskantus) 
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以 上 系 就 调式 变迁 上 观察 ， 其 进化 程序 如 此 。 若 再 就 国 别 上 着 眼 ， 则 欧洲 音乐 自古 
代 希 腊 而 后 ， 初 盛 于 意大利 ， 继 起 于 荷兰 ， 后 昌 于 德 奥 。 最 近 更 因 民 族 主义 思潮 之 发 
达 ， 欧 洲 大 小 各 国 又 有 各 创 “ 国 乐 *， 以 代表 其 “民族 之 声 ” 的 趋势 。 

什么 叫做 “ 国 乐 ”? 就 是 一 种 音乐 足以 发 扬 光 大 该 族 的 向 上 精神 ， 而 其 价值 又 同时 
为 国际 之 间 所 公认 。 因 此 之 故 ， 凡 是 “ 国 乐 ” 须 备 具 下 列 三 个 条 件 : 

(一 ) 代表 民族 特性 。 音 乐 是 人 类 生活 的 表现 ， 与 其 它 诗歌 绘画 一 切 美术 相同 。 各 
民族 的 思想 、 行为 、 感 情 、 习 惯 既 彼 此 悬殊 ， 其 表现 于 音乐 方面 ， 亦 当然 互 异 。 辟 如 拉 
丁 民族 秉性 酒 落 ， 其 发 为 音乐 ， 则 以 标 逸 优美 见长 ; 日 耳 曼 民族 资质 厚重 ， 其 发 为 音 
乐 ， 又 以 深 永 沉 雄 为 归 。 总 之 , 无 论 飘 选 优 美 或 深 永 沉 雄 ， 都 各 有 所 长 ， 都 足以 代表 他 
们 民族 的 特性 。 

CO 发 挥 民 族 美德 。 音 乐 之 功 用 ， 不 是 拿 来 悦耳 娱 心 ， 而 在 引导 民众 思想 向 上 。 
因此 ， 凡 是 迎合 堕落 社会 心理 的 音乐 ， 都 不 能 称 为 国 乐 ， 巴 黎 的 香艳 小 曲 (Operette)、 
维也纳 的 跳舞 音乐 “Tanzmusik) ， 诚 然 是 代表 欧洲 社会 生活 ,但 只 是 一 部 分 醉生梦死 
的 生活 ， 不 能 称 为 他 们 的 国 乐 。 又 如 苏州 的 滩 自 、 京 津 的 时 调 ， 诚 然 是 代表 我 们 中 华 民 
族 的 生活 ， 但 只 是 一 部 分 蝴 落 社会 的 生活 ， 亦 不 能 称 为 我 们 的 国 乐 。 

CD 畅 舒 民族 感情 。 在 我 们 人 类 生活 之 中 ， 感 情 常 居 重 要 地 位 ， 生 活 之 安 适 与 否 ， 
纯 以 感情 安奈 与 否 为 转移 ， 音 乐 即 是 畅 舒 感情 的 唯一 利器 。 不 过 此 处 所 谓 畅 舒 感情 ， 是 
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畅 舒 民众 的 感情 ， 不 是 一 部 分 智 识 阶级 的 感情 。 假 如 我 们 只 主张 恢复 古 乐 ， 一 般 民众 不 
E, 那么 ， 其 结果 只 能 畅 舒 考古 先生 或 高 人 隐士 的 感情 ， 不 是 一 般 民 众 的 感情 ， 亦 不 能 
算是 国 乐 。 

若是 一 个 民族 的 国 乐 ， 具 备 了 上 述 三 种 条 件 ， 自 然 必 能 得 着 世界 的 了 头 认 。 凡 有 了 
“ 国 乐 ”的 民族 ， 是 永远 不 会 亡 的 。 因 为 民族 衰 废 ， 我 们 可 以 赁 着 这 个 国 乐 使 他 奋 兴起 
来 ; 国家 虽 亡 ， 我 们 亦 可 以 赁 着 这 个 国 乐 使 他 复生 转 来 。 

说 到 此 处 ， 我 们 便 不 能 不 回 思 中 国 。 究 竞 所 谓 国 乐 在 那里 ? 讲 到 古 乐 嘱 ， 只 是 一 种 
草创 蒙昧 时 代 的 产物 ， 不 足以 畅 舒 我 们 现代 民族 的 感情 ， 不 合 上 述 第 三 个 条 件 。 讲 到 秦 
腔 、 二 黄 、 小 曲 、 时 调 呢 ， 又 只 是 一 些小 陋 冶 荡 之 音 ， 殊 不 足以 促进 我 们 民众 的 向 上 精 
神 ， 又 不 合 上 述 的 第 二 个 条 件 。 讲 到 外 来 之 西洋 音乐 呢 ， 又 只 是 代表 欧美 人 的 生活 ， 不 
能 表现 我 们 民族 的 特性 ， 亦 不 合 上 述 的 第 一 个 条 件 。 所 以 我 们 中 国 现在 ， 简 直 可 以 说 是 
没有 国 乐 。 因 此 之 故 ， 欧 人 中 之 研究 音乐 史 者 ， 对 于 中 国 古 代 音 乐 因 其 有 历史 上 的 价 
值 ， 尚 以 另 眼 相 看 ， 至 于 中 国 近代 音乐 ， 则 大 抵 一 字 不 提 。 因 为 在 西洋 人 的 眼中 看 来 ， 
中 国 早 已 没有 音乐 ， 尚 有 什么 可 以 提 及 的 呢 ? 

西洋 人 不 提 可 也 ， 我 们 则 断 不 可 不 提 。 我 以 为 假如 我 们 要 创造 国 乐 ， 第 一 步 须 将 古 
代 音 乐 整理 清楚 ;第 二 步 再 将 民间 谣 乐 收集 起 来 ;第 三 步 悉心 研究 ， 从 中 抽出 一 条 定理 
出 来 ， 究 竟 中 华 民族 的 音乐 特色 在 那里 ? 这 种 特色 ， 是 否 可 以 代表 民族 特性 ， 发 挥 民族 
美德 ， 舒畅 民族 感情 ? 如 其 有 之 ， 即 可 以 将 此 定理 作为 我 们 制 乐 的 基础 。 至 于 制 乐 的 方 
法 ,我 们 大 可 以 利用 欧洲 已 经 发 明 的 工具 ， 和 譬如 调式 、 谱 式 、 乐 器 之 类 ， 初 不 必 样 样 自 
己 创 造 ， 因 为 音乐 主要 之 点 ， 全 在 乐 中 所 含意 义 ， 形 式 方面 ， 尽 可 取 自 他 人 。 我 们 知道 
欧洲 近代 音乐 ， 是 当 首 推 德国 ， 但 是 德国 各 位 音乐 大 师 ， 对 于 音乐 形式 《如 调式 、 谱 
式 、 乐 器 之 类 〉 的 贡献 ， 实 远 不 如 希腊 、 意 大 利 、 荷 兰 诸 种 民族 之 多 。 他 们 不 过 把 前 人 
已 经 发 明 的 ， 拿 来 千 锤 百 炼 ， 而 今 居 然 造成 世界 音乐 霸主 的 地 位 。 那 么 ， 我 们 又 为 什么 
不 能 利用 西洋 音乐 的 形式 方法 呢 ? 

车 要 利用 西洋 音乐 的 形式 方法 ， 那么 ， 对 于 西洋 音乐 的 进化 ， 便 不 可 不 加 以 研究 ， 
这 就 是 我 作 这 本 小 书 的 本 意 。 
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十 译名 述 要 


我 关于 音乐 方面 的 文字 ， 其 最 初 发 表 的 ， 要 算是 上 海 《 申 报 》 的 《德国 人 之 音乐 生 
活 》 十 封 通信 。 其 时 我 对 于 国内 的 音乐 出 版 物 ， 一 篇 也 未 读 过 ， 所 以 其 中 的 译名 ， 大 半 
是 我 一 个 人 的 创 译 。 往 往 为 译 一 个 名 词 ， 每 在 公园 内 踊 来 踊 去 ， 费 了 半天 工夫 ， 才 想 出 
来 ， 但 是 有 时 还 是 不 能 满意 。 

其 后 我 的 好 友 左 至 生 君 ， 从 上 海 与 我 寄 来 了 几 本 国内 的 音乐 出 版 物 ， 其 中 译名 ， 间 
有 与 我 不 谋 而 合 的 。 如 “音乐 界 ” 之 译 Bach 为 巴赫 。 日 人 之 译 Einstimmigkeit 为 “ 单 
音 音乐 ”，Mehrstimmigkeit 为 “ 复 音 音乐 ”， 与 我 完全 相同 。 其 它 大 部 分 ， 则 与 我 所 译 
的 颇 有 出 和信。 我 因为 保持 我 个 人 的 “译名 统一 ”起 见 ， 所 以 这 本 书 的 译名 ， 大 概 仍 是 从 
前 在 《申报 》 通 信 上 的 旧 译 。 

我 们 对 于 译名 原 有 三 种 办 法 :一 ) 音译 ，( 二 ) XE. (三) 音 意 兼 译 。 其 中 以 第 
三 种 办 法 为 最 好 ， 如 章 行 严 先生 之 译 Logik 为 “逻辑 ”。 但 是 此 种 译 法 ， 颇 不 容易 。 至 
于 我 这 本 书 中 所 译 的 名 词 ， 大 约 分 为 音译 与 意译 两 种 。 

(一 ) 音译 。 人 名 、 地 名 我 们 应 该 照 原音 译 出 ， 这 是 不 用 说 的 。 但 是 其 中 亦 有 种 种 
难点 。 辟 如 我 这 本 小 书 内 所 引用 的 人 名 、 地 名 ， 有 许多 是 希腊 、 意 大 利 、 荷 兰 、 英 、 
法 、 德 等 国文 字 ， 我 的 能 力 有 限 ， 不 能 各 国文 字 都 改 ， 所 以 我 只 好 照 德 文 读 法 去 译 。 换 
一 句 说， 德国 人 怎样 称呼 他 们 ， 我 亦 怎样 称呼 他 们 ， 这 实 是 一 个 不 得 已 的 办 法 。 倘 将 来 
我 有 机 会 时 ， 仍 拟 将 各 国人 名 地 名 ， 依 照 他 的 本 国 声 音 去 译 (前 在 《申报 》 通 信 上 曾 译 
意大利 天 主教 主教 Ambrosius 为 “ 阿 博 罗 ”。 现 在 本 书 改 译 为 “ 阿 博 罗 惹 伍 >， 附 此 声 
明 ) 。 

事物 名 词 本 来 音译 、 意 译 都 可 ， 但 是 有 时 亦 有 非 音译 不 可 的 。 壁 如 复 音 音乐 中 之 阿 
尔 港 鲁 (Organum)、 抵 时 康 都 (Diskantus)、 伏 波 洞 (Fauxbourdon)、 孔 独 克 都 时 
(Konduktus)、 复 加 (Fuga)、 慷 洛 (Canon) 等 名 词 ， 因 吾 国 乐 中 无 此 调式 ， 不 能 比 
拟 ， 所 以 只 好 直 用 音译 。 

又 近代 “乐器 音乐 ” Instrumentalmusik) 中 ， 有 重要 乐谱 二 种 : 一 为 “ 琐 娜 台 ” 
《Sonate) ， 一 为 “ 生 风 里 ”(Symphonie) 。 前 者 系 用 一 种 或 两 种 乐器 所 演奏 ， 后 者 为 多 
数 乐器 所 合奏 。 至 于 乐 之 性 质 ， 则 两 种 完全 相同 。 近 郊 国 内 出 版 物 ， 有 人 把 “ 生 风 里 ” 


。380 。 王 光 祈 文集 ， BG CD 


译作 “大 乐 ” 或 “交响 曲 ”， 把 “ 琐 娜 台 ” 译 作 “ 奏 鸣 曲 ”的 ， 我 以 为 此 种 名 词 ， 仍 以 
音译 为 佳 。 因 为 你 说 “大 乐 ” 或 “交响 曲 ” 这 个 名 词 ， 不 但 中 国人 不 懂 ， 外 国人 亦 复 不 
懂 。 你 都 得 下 一 香 注 解 。 我 说 “ 生 风 里 ”这 个 名 词 ， 中 国人 诚然 不 懂 ， 须 下 一 番 注 解 ， 
但 是 外 国人 听 了 ， 却 能 了 解 。 外 国人 了 解 ， 其 事 犹 小 ， 将 来 读者 直接 看 西洋 乐谱 时 ， 一 
看 见 Symphonie 这 个 字 ， 只 人 须 顺口 一 读 ， 便 会 联想 到 我 的 “ 生 风 里 ”三 个 字 来 ,不必 
再 在 脑 中 翻译 一 次 ， 岂 不 是 较为 省 事 么 ? 因此 之 故 ， 我 仍旧 保持 我 的 音译 ， 并 不 是 有 意 
与 人 立 异 。 

(二 ) 意译 。 几 是 国内 已 有 通行 的 名 词 ， RERED. Su% Violine JRF, 
Klavier 为 钢琴 ，Harmoninm Jy AE, Oper 为 歌剧 之 类 。 但 其 中 亦 有 难于 采用 之 处 ， 
譬如 欧洲 乐曲 之 中 有 Oratorium 一 种 ， 其 内 容 与 歌剧 相同 ， 但 是 没有 布景 做 工 等 事 ， 其 
情形 略 似 吾 国之 滩 簧 CHE Oratorium 奏 乐 及 歌唱 之 人 ， 将 近 百 人 左右 ， 规 模 之 大 ， 远 非 
吾 国 滩 簧 可 比 ) ， 在 吾 国 德 文字 典 中 已 有 人 将 他 译 为 “ 圣 乐 ”之 名 。 不 过 欧洲 所 有 关于 
Oratorium 之 著作 ， 昌 大 半 与 宗教 有 关 ， 但 是 其 中 亦 间 有 非 宗教 的 ， 如 海 登 《Haydn) 
之 Die Jahreszeiten， 德 人 称 为 “Welttiches Oratorium" 即 其 一 例 。 因 此 之 故 ,“ 圣 乐 ” 
之 名 ,含义 过 狭 ， 所 以 我 把 他 译作 “乐曲 ”。 因 吾 国 宋代 乐曲 亦 往往 歌 而 不 舞 ， 乃 借用 
斯 名 ， 为 之 意译 。 

又 日 本 人 常 把 德 文 之 Dur 译 为 长 音阶 ，Moll 译 为 短 音阶 。 揣 其 用 意 ， 大 概 是 因为 
Dur 是 由 于 长 三 阶 〈Grosse Terz, $E RAAME “KZE” Et) MAR, Mol 是 
由 短 三 阶 (Kleine Terz， 按 即日 本 人 所 谓 “ 短 三 度 ” 是 也 〉 所 构成 。 但 是 这 种 译 法 ， 只 
是 单 就 Dur 与 Moll 所 构成 之 外 面 形式 而 言 ， 至 于 Dur 与 Moll 之 合 义 ， 则 不 仅 此 。 德 
文 所 谓 Dur 是 一 种 刚 健 的 意思 ，Moll 是 一 种 柔和 的 意思 ， 前 者 是 代表 男性 ， 后 者 是 代 
表 女 性 。 我 在 德国 研究 音乐 ， 教 师 往往 令 我 坐 在 钢琴 的 另 一 方面 ， 使 我 埋头 静 听 他 的 演 
秦 ， 每 演 一 次 ， 他 便 问 我 一 声 : “这 是 Dur? 还 是 Moll?” 我 分 别 的 方法 ， 就 是 几 属 于 
刚 健 的 音调 ， 便 是 Dur; 柔和 的 音调 ， 便 是 Moll. 总 而 言 之 ， 德 国人 对 于 Dur 与 Moll 
的 分 别 ， 只 有 刚 柔 的 观念 ， 没 有 什么 长 短 的 意思 。 所 以 我 的 意思 ， 不 如 直 将 Dur 译作 
“ 阳 调 ”，Moll 译作 “ 阴 调 ?， 以 为 男性 女性 、 刚 性 柔性 的 符号 。 近 见 国 内 出 版 界 尚 多 沿 
用 日 译 之 “长 音阶 "、“ 短 音阶 ”等 等 名 词 ， 故 特 附 记 于 此 ， 为 之 再 进 一 解 。 

此 外 本 书 所 译名 词 ， 间 有 与 日 译 不 同 的 地 方 ， 效 为 避 烦 起 见 ， 但 将 拙 译 重要 名 词 ， 
略 抄 于 后 ， 以 免 读 者 迷 误 颠倒 。 

CORO 从 这 个 音 到 那个 音 ， 称 为 阶 〈 例 如 从 c 到 o. 

CO 从 第 一 阶 顺 次 数 上 去 为 第 一 阶 (Prime)、 第 二 阶 〈Sekunde)、 第 三 阶 
(CTerze) 、 第 四 阶 〈Qnuarte) 、 第 五 阶 〈Quinte) 、 第 六 阶 〈Sexte) 、 第 七 阶 〈Septime)、 
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BAB (Oktave 〈 按 ， 此 处 所 谓 “ 阶 ”， 即 日 本 人 所 谓 “ 度 ” 。 

CRD 从 这 一 阶 到 次 一 阶 ， 其 闻 相 距 如 系 一 个 整 音 《Ganzer Ton)， 则 称 为 “全 
阶 ”。 如 系 半 个 音 “Halber Ton)， 则 称 为 “ 半 阶 ” (例如 上 文 所 请 长 三 阶 CGrosse 
Terz) 者 ， 即 是 由 第 一 阶 至 第 三 阶 ， 其 间 相 距 共 有 两 个 整 音 [2 Ganze Tóne). 。 所 谓 短 


三 阶 CKleme Tera] 者 ， 即 是 由 第 一 阶 至 第 三 阶 。 其间 相 距 只 有 一 个 半 整 音 C1 Gan 


ze Tone]) 。 

CIO 从 第 一 阶 至 第 八 阶 ， 称 为 一 个 音 级 (Oktave, HA e d e f og a b, 
c) 。 我 们 的 钢琴 上 面 ， 共 有 七 个 音 级 。 列 为 谱 式 ， 其 形 如 下 。 

译名 这 件 事 ， 极 不 容易 ， 但 是 又 非常 重要 。 因 为 欧洲 有 许多 高 深 学 术 ， 都 藏 在 几 个 
专门 名 词 里 面 ， 我 们 假如 把 那 几 个 专门 名 词 的 含义 弄 清 楚 ， 那么 ， 我们 对 于 那 种 学 术 ， 
至 少 可 以 说 是 得 着 门 径 了 。 我 个 人 能 力 诚 然 有 限 ， 但 是 国内 同志 中 ， 假 如 有 人 从 事 音乐 
译名 事业 的 ， 我 很 愿 加 入 ， 共 同 讨 论 。 因 为 促进 中 国 音乐 前 途 ， 是 我 们 神圣 不 可 侵犯 的 
使 命 。 
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近代 西洋 二 位 诗歌 音乐 大 家 的 小 像 
卷 头 片 语 
La ”西洋 音乐 与 诗歌 的 因缘 
中 编 ”西洋 诗歌 育 乐 十 二 名 家 

(一 ) 许 伯 提 

(二 ) EUR 
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(qu) EX 

(五 ) 李斯 志 

ON) 柯 万 聊 时 
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(十 ) 吴 尔 湖 
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(十 二) 史 特 老司 





@ 《西洋 音乐 与 诗歌 》 于 1924 年 由 中 华 书 局 〈 上 海 ) 首 版 ， 本 《文集 》 收 录 的 是 中 华 书 局 于 1929 年 11 月 发 
行 的 第 五 版 。 
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-一 


TA ”西洋 诗歌 乐谱 的 解析 
(一 ) 全 谱 与 段 谱 
CO 单 唱 与 合唱 
(三 ) 前 奏 中 奏 后 奏 
《四 ) 诗歌 式 的 乐谱 
(五 ) 无 字 之 诗 

著者 附 白 

附 乐谱 十 四 篇 





许 伯 提 


Franz Schubert 
(1797—1828) 
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Robert Schumann 
(1810— 1856) 
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音乐 是 人 类 生活 的 一 种 表现 ， 我 们 东方 人 的 生活 ， 既 与 西方 人 过 不 相同 ， 那 么 ， 我 
们 要 懂得 西洋 音乐 ， 也 是 一 桩 不 狠 容 易 的 事 。 在 西洋 音乐 中 ， 较 为 易 懂 的 ， 要 算是 “ 诗 
歌 音 乐 ”〈Liedkomposition) 与 “跳舞 音乐 ”(Tanzmusik) 两 种 。 因 为 前 者 我 们 可 以 从 
他 的 诗歌 字句 中 ， 玩 出 几 分 意义 ， 后 者 可 以 从 他 的 跳舞 动作 中 ， 领 略 一 点 神 味 。 

西洋 “诗歌 音乐 ” 约 分 两 种 : 一 种 是 “美术 诗歌 ” (Kunstlied)， 大 半 是 一 般 音 乐 
名 家 ， 选 自 各 大 诗人 著作 ， 把 他 精心 谱 制 出 来 的 ; 一 种 是 “民间 歌谣 ” (Volkslied)， 
大 半 是 民间 流行 的 歌 调 ， 曾 经 音乐 名 手 把 他 搜集 整理 出 来 的 。 近 年 我 国 流传 的 西洋 歌 
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调 ， 大 都 属于 “民间 歌谣 ”一 类 ， 我 这 本 书 所 举 的 ， 则 是 “美术 诗歌 ”一 类 。 

“美术 诗歌 ”在 十 九 世纪 音乐 中 最 称 发 过， 为 前 此 所 未 有 ; 本 书 所 引 的 各 家 乐谱 ， 
又 系 此 中 最 负 盛 名 之 人 ， 且 为 其 生平 最 得 意 之 作 。 读 者 阅 此 一 书 ， 当 可 以 得 着 西洋 “ 诗 
音乐 ”的 一 个 大 概 。 

年 来 国内 学 校 ， 亦 渐渐 自 断 ， 若 无 音乐 唱歌 一 科 ， 殊 不 足以 副 新 式 教育 之 名 。 于 是 
有 人 借用 西洋 “民间 歌谣 ”的 乐谱 而 另 作 中 国 诗歌 以 实 之 ;此 外 又 有 自制 新 歌 新 谱 ， 以 
为 尝试 之 具 ; 要 之 ， 都 是 国内 一 部 分 人 注意 音乐 一 道 的 表示 。 但 是 我 对 于 这 两 种 办 法 ， 
都 不 甚 沈 成 。 我 主张 :“ 介 绍 西洋 诗歌 乐谱 ， 应 该 同时 介绍 谱 中 原 诗 ， 若 自制 新 谱 则 应 
该 尽 先 采 用 吾 国 古代 名 作 (如 《木兰 诗 》 之 类 ) 。” 因 为 西洋 “诗歌 乐谱 ”的 内 容 ， 是 与 
他 的 诗歌 意义 相应 的 ， 假 如 我 们 男 作 中 国 诗歌 以 实 之 ， 其 结果 往往 弄 得 “牛头 不 对 马 
嘴 ”。 反 之 ， 我 们 若 将 谱 中 原 诗 译 出 ， 同 时 输入 ， 那 么 ， 即 或 我 们 的 译 诗 尽 管 译 得 不 好 ， 
但 是 那 篇 著名 乐谱 ， 你 总 是 应 该 听 听 的 。 至 于 自制 新 歌 新 谱 的 办 法 ， 虽 然 较为 适当 ， 但 
是 以 我 们 中 国 这 样 幼稚 的 西洋 音乐 智 识 ， 一 时 恶 难 制 出 极为 满意 之 谱 。 而 同时 所 作 新 
歌 ， 据 我 所 见 的 ， 又 多 缺乏 文学 上 的 价值 。 这 样 一 来 ， 谱 既 不 高 明 ， 诗 亦 不 出 色 ， 岂 不 是 
徒 令 听 者 对 于 西洋 音乐 发 生 厌 恶 之 心 么 ? 我 以 为 假如 要 以 中 国 诗歌 人 谱 ， 应 该 尽 先 选用 古 
代 名 作 ， 即 或 我 们 的 新 谱 尽管 制 得 不 好 ， 但 是 那 首 诗 你 总 是 应 该 歌唱 的 。 我 这 两 种 主张 ， 
是 一 种 四 川 人 所 请 “ 骑 两 头马 ”的 办 法 ， 换 一 名 说， 车 得 不 着 这 一 头 ， 总 可 以 得 着 那 
一 头 。 

本 书 所 引 名 家 共有 十 二 ， 附 乐谱 十 四 篇 。 其 中 《 爱 尔 王 》 一 首 ， 系 录 两 谱 〈 一 为 许 
伯 提 作 ， 一 为 吕 威 作 ).《 卿 似 一 枝 花 》 一 首 ， 亦 录 两 谱 (一 为 醉 满 作 ， 一 为 李斯 志 作 )。 
以 便 读 者 拿 来 比较 一 看 ， 宕 出 他 们 制 谱 手 腕 不 同 的 地 方 。 


中 华 民 国 十 三 年 一 月 十 九 日 ” 王 光 祈 书 于 柏林 


ES ”西洋 音乐 与 诗歌 的 因缘 


我 们 人 类 最 十 的 乐器 ， 改 怕 要 算 “ 喉 ”与 “ 手 ” 两 种 了 ， 因 为 这 两 种 乐器 ， 是 与 我 
们 人 类 有 生 俱 来 的 。 
我 们 人 类 最 古 的 娱乐 ， 丽 怕 要 算 “ 歌 ”与 “ 舞 ” 两 种 了 ， 因 为 这 两 种 娱乐 ， 是 畅 舒 





。386 。 EIXE FRA (E) 


我 们 人 类 感情 的 最 好 方法 。 

古代 人 民 ， 因 为 要 歌 ， 所 以 不 能 不 利用 他 们 的 “ 喉 ”， 以 作 他 们 传递 歌 音 的 机 关 。 
因为 要 舞 ， 所 以 不 能 不 利用 他 们 的 “ 手 ”>， 以 作 他 们 板 眼 节奏 的 记号 。 现 在 我 们 还 常常 
看 见 许多 小 孩子 ， 围 集 一 片 草地 之 上 ,或 是 歌唱 ， 或 是 跳舞 ， 旁 边 往往 有 人 为 之 拍 着 双 
手 ， 以 记 板 眼 ， 这 都 是 我 们 古代 先 民 利用 天 然 本 能 的 遗风 呀 ! 

后 来 人 类 知识 进步 ， 渐 能 制造 各 种 乐器 ， 以 扩大 他 们 娱乐 的 工具 。 究 竟 我 们 后 来 的 
吹 弹 乐器 〈Blasinstrumente，Saiteninstrumente， 如 币 琴 之 类 )， 是 不 是 模仿 当初 我 们 
人 类 这 个 “天 然 乐 器 ”的 喉 ? 其 他 一 切 敲 击 乐器 (Schlaginstrumente， 如 鼓 类 乐器 等 )， 
是 不 是 模仿 当初 我 们 人 类 这 对 “天 然 乐 器 ”的 手 ? 这 个 问题 ， 是 研究 乐器 进化 史 的 范 
围 ， 不 是 这 本 小 书 的 责任 ， 可 以 暂 置 不 论 。 现 在 我 们 所 应 该 知道 的 ， 便 是 古代 音乐 与 歌 
$E. SEIT, 

诗歌 〈Lied) SR EPECHOCKEUENUWAOUH. CEERIUROSINIR. Stage 
ER. Su IS FC HER pp Dr Ak, ellen hb gang IS) EE ER RON, JU 
外 汲 水 则 有 歌 ， 打 禾 亦 有 调 ， 春 天 来 了 ， 便 高 贺 自 然 之 复生 ; HET, XERA 
无 常 。 总 之 ， 埃 及 人 之 能 用 诗歌 与 音乐 ， 以 畅 舒 他 们 的 感情 ， 其 由 来 可 谓 甚 远 了 。 

到 了 希腊， 音乐 与 诗歌 更 发 生 了 极 密切 的 关系 。 我 们 可 以 大 胆 说 一 句 ， 古 代 希 腊 的 
音乐 ， 是 完全 建筑 在 诗歌 上 面 的 。 在 最 初 的 时 候 ， 音乐 这 样 东 西 ， 好 像 是 嫁 与 诗歌 一 
样 。 凡 音乐 所 在 的 地 方 ， 总 有 诗歌 与 之 相伴 。 到 后 来 音乐 自身 虽 有 时 渐 能 离开 诗歌 ， 独 
自演 奏 ， 但 是 她 的 调子 ， 仍 是 从 诗歌 基础 上 发 明 出 来 的 。 换 一 句 说 ， 她 〈 音 乐 ) 的 身 儿 
昌 离 开 了 他 《诗歌 ) ， 但 是 她 的 心 此 ， 又 何尝 不 记 挂 着 他 呢 ， 故 古代 希腊 音乐 与 诗歌 的 
关系 ， 简 直 是 一 种 不 解 缘 。 

后 来 希腊 衰微 ， 罗 马 继 志 ， 我 们 知道 罗马 人 是 一 种 勇敢 善战 的 民族 ， 对 于 美术 界 的 
贡献 与 欣赏 ， 实 远 在 希腊 人 之 下 ; 其 中 尤 以 表现 内 心 生活 之 音乐 艺术 为 最 其 。 罗 马 人 既 
以 战斗 为 生源， 所 以 他 们 的 音乐 ， 亦 多 用 之 于 鼓舞 军心 ， 点 缠 凯 旋 方 面 。 换 一 名 说 ， 罗 
马 人 的 音乐 ， 只 算是 各 种 军 歌 凯 歌 的 附属 品 ， 与 古代 埃及 希腊 音乐 之 建筑 在 “美术 诗 
wW” (Kunstlied 上 面 的 不 同 。 

其 后 欧陆 耶稣 教徒 擂 兴 ， 由 意大利 天 主教 主教 阿 博 罗 若 伍 ‘Ambrosius， 生 于 纪元 
后 三 三 三 年 ， 死 于 三 九 七 年 )， 罗 马 教皇 格 里 哥 大 帝 (Gregory d Gr, ， 生 于 五 四 人 〇 年 
死 于 六 〇 四 年 ) 等 等 ， 整 理 制定 各 种 教堂 乐 歌 ， 以 为 播 扬 圣 道 潜 化 教徒 的 利器 。 本 来 宗 
教 作用 原 在 安慰 人 类 感情 ， 而 音乐 与 诗歌 又 为 发 等 我 们 人 类 感情 的 至 宝 ， 所 以 当时 欧洲 
耶稣 教徒 之 利用 乐 歌 ， 实 含有 深切 意思 。 照 此 看 来 ， 耶 稣 教徒 的 乐 歌 ， 亦 只 算是 教堂 中 
的 一 种 附带 物件 ， 勾 引 手 段 ， 与 我 们 所 说 的 “美术 诗歌 ”无 涉 。 
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不 过 是 教堂 乐 歌 昌 不 直接 属于 “美术 诗歌 ”的 范围 ， 但 是 他 对 于 “诗歌 音乐 ”的 进 
化 ， 亦 有 许多 间接 影响 。 我 们 知道 欧洲 的 音乐 ， 自 古代 以 迄 于 纪元 后 第 九 世 纪 ， 都 是 一 
种 “ 单 音 音 乐 ”(Finstimmigkeit) 。 所 以 当时 无 论 埃及 及 希腊 的 抒情 诗歌 也 罢 ， 罗 马 人 
的 军 歌 凯歌 也 办 ， 耶 稣 教徒 的 教堂 乐 歌 也 轩 ， 都 是 一 种 “ 单 音 音 乐 ”。 自 第 九 世 纪 起 ， 
有 许多 天 主教 徒 以 罗马 教皇 格 里 哥 大 帝 所 选集 的 “ 格 里 哥 乐 歌 ” (Gregorianischer Ge- 
sang) ， 只 是 一 些 单 音 歌 调 ， 未 免 过 于 简陋 ， 因 而 由 此 发 明 一 种 “ 复 音 音乐 ” (Me- 
hrstimmigkeit) 。 其 法 先 将 “ 格 里 哥 乐 歌 ” 的 调子 ， 作 为 一 个 基 音 (Cantus firmus) ， 
然后 再 加 入 一 个 新 音 或 数 个 新 音 上 去 ， 同 时 歌唱 。 于 是 一 个 调子 之 中 ， 同 时 便 有 数 个 异 
音 齐 发 ， 与 当初 “ 单 音 音乐 ”之 同时 只 有 一 个 声音 发 出 者 不 同 ， 这 便 是 “ 复 音 音乐 ”的 
起 源 〈 关 于 “ 单 音 音乐 ”与 “ 复 音 音乐 ”之 详细 解说 ， 请 参看 拙 著 《欧洲 音乐 进化 
论 》)。 

教堂 方面 既 发 生 了 这 种 复 音 歌 调 ， 那 么 ,教堂 以 外 的 歌 调 ， 亦 不 免 受 着 这 种 潮流 的 
影响 。 当 十 二 及 十 三 两 世纪 的 时 候 ， 已 有 人 如 法 泡 制 ， 把 民间 歌谣 CVolkslied) 的 调 
子 亦 作为 一 个 基 音 (Cantus firmus) ， 然 后 再 加 入 一 个 或 数 个 新 音 上 去 ， 同 时 歌唱 ， 完 
全 与 教堂 复 音 歌 调 的 办 法 一 样 。 这 便 是 教堂 乐 歌 影响 于 “诗歌 音乐 ”的 明证 。 

自 第 十 一 世纪 至 第 十 四 世纪 ， 法国 方面 又 发 生 一 种 行 歌 诗人 叫做 “ 土 巴 堵 儿 ” 
(Troubadour) 的 ， 这 种 诗人 的 本 领 真 是 不 小 ， 既 会 作 歌 ， 又 会 奏 乐 ， 每 当 行 歌 之 际 ， 
SIAS (Laute) ,一 面 歌 唱 ， 一 面 奏 乐 ， 所 至 王公 大 人 以 及 差 起 小 民 ， 无 不 欢迎 。 
大 概 这 种 “ 土 巴 堵 儿 ”所 歌 的 ， 丝 是 关于 人 生 方 面 的 ， 其 中 尤 以 描写 男女 爱情 的 歌 调 为 
最 多 。 因 此 之 故 ,“ 士 巴 博 儿 ” 的 运动 ， 遂 与 教堂 音乐 成 了 一 个 对 抗 形势 。 璧 如 教堂 乐 
歌 所 唱 的 ， 都 是 与 上 帝 有 关 的 ， 而 “ 土 巴 堵 儿 ”所 歌 的 ， 乃 是 与 人 生 有 关 的 ; 而且 教 堂 
乐 歌 ， 尚 有 种 种 规律 束缚 ， 而 “ 土 巴 堵 儿 ” 的 歌 调 ， 则 系 完全 自由 ， 怎 样 好 听 便 怎样 歌 
唱 。 因 而 “十 巴 堵 儿 ”这 种 运动 ， 对 于 “诗歌 音乐 艺术 ”(Liedkunst) 方面 的 贡献 ， 非 
常 伟大 ， 所 有 欧洲 十 四 及 十 五 两 世纪 民间 流行 的 歌 调 ， 如 Madrigal, Ballade, Rondeau 
之 类 ， 无 不 受 其 影响 。 

降 至 十 六 世纪 ， 欧 洲 歌唱 艺术 《Gesangskunst) 日 益 发 达 ， 于 是 教堂 方面， 又 发 生 
一 种 “ 阿 喀 拍 拿 式 ”(a Cappella 一 Stil) 。 换 一 名 说， 即 是 将 教堂 各 种 复 音 乐 歌 ， 改 为 
专用 歌喉 合唱 ， 不 以 乐器 相 和 。 此 种 专 “ 歌 ”不 “ 奏 ” 的 办 法 ， 完 全 与 教堂 乐 歌 格式 一 
样 。 这 亦 是 教堂 乐 歌 影响 于 “诗歌 者 乐 ”的 第 二 个 明证 。 

自 第 十 世纪 起 ， 至 第 十 六 世纪 止 ， 是 为 欧洲 “诗歌 音乐 ”繁盛 时 期 ， 德 国学 者 称 为 
“诗歌 音乐 之 春日 ”(Liederfriihling)， 其 时 适 在 欧洲 文艺 复兴 时 代 。 

到 了 第 十 七 世纪 ,“ 诗 歌 音乐 ”又 复 由 盛 而 训 。 其 原因 由 于 当时 “ 复 音 音乐 ”已 人 
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衰微 时 代 ， 所 有 复 音 歌 调 ， 既 不 为 人 所 重 ; 而 “主音 音乐 ” (Begleitete Monodie) 又 值 
草创 之 初 ， 羽 毛 尚未 丰满 ,不 足以 取而代之 。 其 时 昌 有 “主音 音乐 ”领袖 喀 车 里 〈Cac- 
cini， 生 于 一 五 五 零 年 ， 死 于 一 六 一 八 年 ) 辈 ， 对 于 “诗歌 音乐 ”加 以 努力 ， 而 继 起 无 
人 ， 终 成 绝 响 。 

此 种 “诗歌 音乐 ”衰微 时 代 ， 绵 延至 一 百 余年 之 入， 然后 始 否 极 泰 来 。 在 十 九 世 纪 
初叶 ， 有 奥 国 音乐 大 家 叫做 许 伯 提 (Schubert) 的 ， 对 于 已 经 中 落 之 “诗歌 音乐 >， 慨 
然 有 使 其 复兴 之 志 。 于 是 “诗歌 音乐 ”一 时 又 复 大 放 光 明 。 继 其 后 者 ， 如 门 登 思 宋 
(Mendelssohn) , Ei; (Schumann) 、 吕 威 (L6we)2?、 李 斯 志 (Liszt) . #75 et 
(Cornelius) 、 胡 朗 池 (Franz) 、 叶 申 〈Jensen) , dH X; (Brahms) 、 吴 尔 湖 
(Wol) 、 芮 克 尔 (Reger). EET) (Strauss) 等 ， 丝 对 于 “诗歌 音乐 ”一 道 ， 极 有 
贡献 。 因 而 “诗歌 音乐 ”在 十 九 世 纪 音 乐 中 ， 又 赢得 一 个 极 重要 的 位 置 。 

照 上 面 看 来 ， 欧 洲 “ 美 术 诗歌 ”〈Kunstlied) 音乐 的 发 达 ， 可 分 为 三 个 时 代 。 第 
一 ， 希 腊 时 代 ， 上 古代 “诗歌 音乐 *”， 虽 不 发 源 于 希腊 而 以 希腊 为 最 盛 。 第 二 ,文艺 复兴 
时 代 ， 以 “ 土 巴 墙 儿 ”运动 发 其 端 ， 直 使 “诗歌 音乐 ”大 放 光 明 者 ， 垂 三 百年 《 自 第 十 
四 世纪 至 第 十 六 世纪 ) 。 第 三 ， 十 九 世 纪 时 代 ， 自 许 伯 提 辈 以 “诗歌 音乐 ”之 再 造 自任 ， 
一 时 入 已 衰微 之 “诗歌 音乐 ”又 大 有 老 树 重 春之 概 ， 直 至 于 今 ， 犹 未 训 息 。 以 上 三 个 时 
代 ， 即 为 欧洲 “美术 诗歌 ”音乐 的 全 盛 时 期 ， 此 外 如 教堂 乐 歌 ， 自 耶 教 勃 兴 以 来 ， 虽 亦 
代 有 增进 ， 但 是 他 不 属于 “美术 诗歌 ”的 范围 ， 所 以 我 们 不 必 把 他 列 人 。 


Fm ”西洋 诗歌 音乐 十 二 名 家 


(一 ) 许 伯 提 
许 伯 提 CF. Schubert) ， 奥 人 ， 生 于 一 七 九 七 年 ， 死 于 一 八 二 八 年 ， 是 一 位 小 学 教 
师 的 儿子 。 少 时 曾 在 皇家 乐队 (Hofkappelle〉 学 习 歌 唱 ， 到 一 八 一 三 年 ， 因 为 变 嗓 的 
原故 ， 乃 在 小 学 校 中 帮 他 父亲 教授 学 生 。 在 这 个 时 候 ， 他 曾 谱 了 八 个 歌剧 ‘Oper)、 四 


O 今 多 拼写 为 Loewe。 
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个 默 思 〈Messe)， 还 作 了 许多 诗歌 乐谱 (Liedkomposition)。 到 一 八 一 七 年 ， 得 友 资 
助 ， 始 脱离 小 学 教习 生涯 ， 专 心 从 事 音乐 研究 。 但 是 他 的 造 诺 虽 深 ， 天 才 虽 大 ， 可 惜 终 
不 为 世 所 知 ， 未 得 良好 位 置 ， 只 好 专 以 卖 谱 为 生 ， 常 为 穷 悉 所 迫 。 直 到 临 死 一 年 ， 始 设 
音乐 大 会 一 次 ， 闫 受 听 众 欢 迎 。 但 不 久 即 死 ， 死 时 年 仅 三 十 一 岁 。 奥 国 诗人 Grillparzer 
兽 在 他 的 莫 上 题 道 :“ 死 神 于 此 埋 一 宝藏 ， 但 亦 磊 却 无 穷 希 望 .” (Der Tod begrub hier 
einen reichen Besitz, aber noch schönere Hoffnungen.) 盖 伤 其 少年 早 逝 之 意 。 德国 音 
乐 大 家 白 堤 火 粉 (Beethoven〉 亦 极 称 赞许 氏 著 作 ， 谓 其 “ 必 有 神 光 ， 窜 彼 身 中 ” 
(Wahrlich, in ihm wohnt der göttliche Funke)。 许 氏 对 于 “诗歌 音乐 ”及 “乐器 音乐 ” 
(Instrumentalmusik) ， 两 擅 其 长 ， 而 尤 以 “诗歌 音乐 ”之 贡献 为 最 大 。 我 们 知道 “ 诗 
歌 音 乐 ” 自 十 七 世纪 以 来 ， 早已 衰微 ， 直 至 许 氏 降生 ， 始 行 重整旗鼓 ， 故 许 氏 实 为 近世 
(十 九 志 纪 )“ 诗 歌 音乐 ”的 开国 元 勋 。 他 所 作 的 诗歌 乐谱 甚 富 ， 共 有 六 百 零 三 首 ， 大 抵 
袁 选 自 名 家 之 诗 。 其 中 属于 德国 大 诗人 哥 德 〈Goethe) 者 ， 约 有 百 首 。 他 的 诗歌 乐谱 著 
作 ， 德 国 坊 间 多 分 为 四 种 印行 ，( 一 ) 《美丽 磨 女 》 (Die schöne Millrin)，《 二 ) 《冬日 
旅行 》 (Winterreise), (=) 《 绝 命 诗歌 》 C(Schwangesang) O, (JD. 《诗歌 选集 》 
(Ausgewählte Lieder) 。 效 录 其 《 爱 尔 王 》(Erlkonig) 一 篇 如 下 。 《 按 此 诗 为 哥 德 所 作 ， 
村 德 生 于 一 七 四 九 年 ， 死 于 一 八 三 二 年 ， 系 德国 最 大 之 诗人 。 此 诗 力 描写 一 个 病 孩 ， 夜 
中 见 神 见鬼 之 状 ， 所谓 “ 爱 尔 王 ” 者 即 系 一 种 雾 神 之 称 。) 


爱 尔 王 《Erlkonig) 

哥 德 作 ” 许 伯 提 谱 
Wer reitet so spit durch Nacht und Wind? 
Es ist der Vater mit seinem Kind; 
er hat den Knaben wohl in dem Arm, 
er fasst ihn sicher, er hált ihn Warm. 
“Mein Sohn, was birgst du so bang dein Gesicht?" 
*Siehst, Vater, du den Erlkónig nicht! 
den Erlenkónig mit Kron' und Schweif?" 
“Mein Sohn, es ist ein Nebelstreif, " 
“Du liebes Kind, komm, geh’ mit mir! 


gar schóne Spiele spiel ich mit dir; 





O Ein, LABEA "Schwanengesang", (ERSZ): 1827—1828, D957, (Ion, RKR 
作为 套 曲 构思 。 
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manch bunte Blumen sind an dem Strand; 
meine Mutter hat manch gülden Gewand. " 
“Mein Vater, mein Vater, und hórest du nicht, 
was Erlenkónig mir leise verspricht?" 

*Sei ruhig, bleibe ruhig, mein Kind! 

in dürren Bláttern sáuselt der Wind, " 

*Willst feiner Knabe, du mit mir geh'n? 

meine Tóchter sollen dich warten schón; 

meine Töchter führen den nächtlichen Reihn 
und wiegen und tanzen und singen dich ein, 

und wiegen und tanzen und singen dich ein. " 
“Mein Vater, mein Vater, und siehst du nicht dort 
Erlkónigs Tóchter am düstern Ort?" 

“Mein Sohn, mein Sohn, ich seh'es genau: 

es scheinen die alten Weiden so grau. ” 

Ich liebe dich, mich reizt deine schóne Gestalt, 
und bist du nicht willig, so brauch ich Gewalt. " 
“Mein Vater, mein Vater, jetzt fasster mich an! 
Erlkónig hat mir ein Leids getan! 

Dem Vater grauset's, er reitet geschwind, 

er hält in Armen das Schzende Kind, 

erreicht den Hof mit Mühe und Not; 


in seinen Ármen das Kind war tot. 


谁 家 风 夜 驰 马 尚 匆 匆 ? 
老父 携 儿 手 腕 中 ，; 
把 持 甚 严 紧 ， 

免 为 寒气 种 。 

"ën, PECTUS ET" 
“ 阿 父 岂 未 一 睹 爱 尔 王 ? 

DX EX RW n 

“EJL, ANRA AGWE.” 
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“可 爱 小 孩 ， 快 到 此 来 ! 

游戏 甚 乐 ， 我 与 汝 借 ; 

五 色 鲜 花 开 彼岸 ， 

吾 母 金 衣 为 汝 裁 。” 

AKER, 

项 间 爱 尔 王 所 云 9” 

"3 JLEJL E ERG. ! 

此 是 风声 吹 枯 叶 。” 

“可 爱 小 孩 ， 肯 和 否 相 伍 ? 

我 有 娇 女 ， 早 已 候 汝 ; 

aka, MATA 

与 汝 跳舞 复 高 歌 ， 

与 汝 高 歌 复 跳舞 。” 

"WAX EAR UL, 

爱 尔 王 女 在 对 面 ?” 

“ 理 儿 和 吾 儿 我 已 睹 : 

此 是 灰色 老 杨 柳 。” 

“ROER, KRIA. 

HDE, REIIR.” 

“ 阿 父 阿 父 他 已 将 我 拨 ! 

爱 尔 王 会 使 我 痛苦 1” 

老父 闻 此 心急 走 如 风 ， 

紧 抱 唱 吟 小 孩童 ， 

精 疲 力 尽 还 家 中 ， 

手 里 娇 儿 命 已 终 。 
(参看 附 谱 一 ) 


(二 ) 门 登 思 宋 


门 登 思 宋 CF. Mendelssohn Bartholdy) ， 德 籍 犹太 人 ， 生 于 一 八 〇 九 年 ， 死 于 一 八 
四 七 年 ， 为 音乐 界 中 之 神童 ， 与 奥 国 音乐 大 家 摩擦 耳 提 (Mozart) 相似 ， 其 不 永年 ， 
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亦 与 摩 氏 相似 。 不 过 摩 氏 晚年 穷 秋 落魄， 抑郁 以 死 ， 而 门 氏 则 身价 百倍 ， 颇 称 豪 富 ， 此 
为 两 人 身世 相 异 的 地 方 。 门 氏 之 父 ， 是 一 位 银行 家 ， 所 以 狠 有 资 力 供给 他 的 儿子 求学 。 
加 以 门 氏 天 才 过 人 ， 九 岁 即 已 登台 奏 乐 ， 十 一 岁 遂 开 始 制 谱 。 一 八 二 九 年 ， 门 氏 在 柏林 
开 奏 德国 音乐 始祖 巴赫 (Bach) 之 Mattius passion 乐谱 ， 此 乐 内 容 ， 极 为 繁 难 ， 老 师 
宿 儒 多 不 敢 问 津 ， 门 氏 以 二 十 岁 之 后 生 ， 居 然 出 而 演奏 ， 结 果 甚 佳 ， 举 座 无 不 咋舌 。 自 
一 八 三 五 年 起 ， 门 氏 在 来 比 锡 (Leipzig〉 担 任 音乐 总 督 之 职 ， 并 创设 音乐 学 院 (Kon- 
servatorium) ， 一 时 来 比 锡 又 成 为 欧洲 音乐 界 的 中 心 。 门 氏 于 一 八 二 一 年 ， 与 德国 音乐 
大 家 罗曼 主义 (Romantiker) 领袖 魏 伯 尔 〈《Weber) 相识 ， 故 其 著作 颇 受 罗曼 派 的 影 
响 。 但 同时 他 对 于 音乐 格式 (Fom) 方面 ， 亦 狠 讲 究 ， 仍 带 有 古典 派 〈Klassiker) 的 
色彩 。 所 以 门 氏 的 音乐 著作 ， 乃 立足 于 古典 派 与 罗曼 派 的 中 间 ， 非 纯粹 之 罗曼 派 ， 亦 非 
纯粹 之 古典 派 。 门 氏 对 于 各 种 音乐 ， 篆 称 名 手 ， 其 中 “诗歌 音乐 ”一 类 ， 亦 颇 灿 然 可 
M ARH (Gaas Sir. 〈 按 此 诗 为 德国 著名 诗人 海 力 〔Heine] 所 作 ， 
海 氏 生 于 一 七 九 九 年 ， 死 于 一 八 五 六 年 。) 


RARR (Auf Flügeln des Gesanges) 
1E TERRE 
Auf Flügeln des Gesanges，Herzliebchen，trag'ich dich fort, 
fort nach den Fluren des Ganges, dort weiss ich den schönsten Ort; 
dort liegt ein rotblühender Garten im stillen Mondenschein, 
die Lotosblumen erwarten ihr trautes Schwesterlein, 


die Lotosblumen erwarten ihr trautes Schwesterlein, 


Die Veilchen kichern und kosen, und schau'n nach den Sternen empor, 
heimlich erzählen die Rosen sich duftende Märchen in's Ohr. 

Es hüpfen herbei und lauschen die frommen, klugen Gazell'n, 

und in der Ferne rauschen des heil'gen Stromes Well'n, 


und in der Ferne rauschen des heil'gen Stromes Well'n, 
Dort wollen wir niedersinken unter dem Palmenbaum, 


und Lieb’ und Ruhe trinken, und träumen seligen Traum, 


und tráumen seligen Traum, sel'gen Traum. 


SECQOGREXUE, HTE, 
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恒 河 我 素 习 ， 风 景 足 流连 ; 
其 中 富国 艺 ， 月 下 争 相 媚 ， 
更 有 玉 莲 花 ， 静 待 镍 姊妹 ， 
EAEE, NIIR, 


含笑 紫罗兰 ， 媚 眼 为 星 举 ， 
旁 有 小 玫瑰 ， 私 述 其 香 史 。 
羚羊 尤 慧 驯 ， 或 跳 或 静止， 
隐约 闻 圣 波 ， 波 声 自 远 起 ， 
隐约 闻 圣 波 ， 波 声 自 远 起 。 


相 将 椰 树 下 ， 携 手 寻 坐 处 ， 

MEM, HEF PK, 

且 往 甜 好 梦 中 去 。 
(参看 附 谱 二 


(=) EW 


ES (B.Schumann) ， 德 人 ， 生 于 一 八 一 〇 年 ， 死 于 一 八 五 六 年 ， 少 时 曾 习 法 律 ， 
后 帮 改 学 音乐 ， 并 办 杂志 一 种 ， 名 叫 《 音 乐 新 刊 》 (Neue Zeitschrift für Musik) 。 在 德 
国 各 大 音乐 家 中 ， 其 具有 世界 知识 ， 驰 验 论 坛 的 ， 当 推荐 氏 为 始 。 薛 氏 为 罗曼 主义 
(Romantiker) 健将 ， 一 方 对 于 当时 一 般 老 行乐 师 ， 加 以 极 猛烈 的 攻击 ， 他 方 又 对 于 音 
DR, Aug zk (Chopin) 伯 尔 柳 迟 〈Berlioz) ARI (Brahms) 等 ， 竟 诚 游 扬 奖 
掖 ， 德 国 音乐 之 有 今日 ， 薛 氏 实 具有 大 功 。 不 过 薛 氏 初 习 音 乐 ， 常 用 力 于 钢琴 CKla- 
vier) 方面 ， 故 其 著作 ， 亦 多 以 钢琴 为 出 发 之 点 ， 因 而 他 对 于 小 规模 的 著作 ， 如 钢琴 乐 
谱 ， 诗 歌 乐谱 之 类 ， 颇 擅 其 胜 ， 至 于 大 章法 之 乐谱 ， 如 “ 生 风 里 ” (Symphonie〉 等 等 ， 
则 非 其 所 长 。 其 后 勉强 为 之 ， 卒 至 伤 损 脑 部 ， 病 狂 而 死 。 薛 氏 少 时 颇 爱 其 钢琴 教习 
Wieck 的 女儿 ， 和 常 想 与 她 缔 婚 ， 但 是 她 的 父亲 ， 因 嫌 薛 氏 尚 无 相当 位 置 ， 不 能 购 养 家 
室 ， 竟 婉 醉 谢绝 。 不 过 爱情 这 样 东 西 ， 不 是 父亲 可 以 代为 谢绝 的 ， 其 后 薛 氏 百 折 千 回 ， 
终 达 目的 ， 于 一 人 四 O 〇 年， 举行 婚礼 。 既 婚 之 后 ， 爱 情 尤 热 ， 一 时 “诗歌 音乐 ”之 兴 ， 
不 禁 为 之 大 动 ， 连 篇 术 胰 ， 测 涌 而 出 。 故 薛 氏 今日 之 在 欧洲 “诗歌 音乐 ” 界 中 ， 得 享 如 
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此 盛名 ， 都 是 由 那 一 点 爱 根 激发 出 来 的 。 后 来 薛 氏 因 病 指 之 故 ， 不 能 再 奏 钢 琴 ， 每 有 所 
作 ， 辑 令 其 所 爱 ， 为 之 一 奏 。 直 至 薛 氏 死 后 ， 其 妻 犹 在 德国 钢琴 界 中 ， 称 为 名 手 ， 往 往 
登台 献 技 。 薛 氏 所 作 诗 歌 乐 谱 ， 共 有 三 大 厚 册 ， 其 中 名 作 极 多 ， 不 胜 枚 举 。 兹 但 录 其 
《 镍 似 一 枝 花 》(Du bist wie eine Blume 一 篇 如 下 。 ( 按 此 诗 亦 系 德 国 诗 人 海 乃 【Hei- 
ne) 所 作 。) 


卿 似 一 枝 花 (Du bist wie eine Blume) 
海 力作 SS 
Du bist wie eine Blume, so hold und schón und rein; 
ich schau' dich an, und Wehmut schleicht mir in's Herz hinein. 
Mir ist, als ob ich die Hànde auf's Haupt dir legen sollt', 


betend, dass Gott dich erhalte so rein und schón und hold. 


Dim SIE, HESS, 

A Dam, (Rn, 

ZS TI, "reueg, 

BRETH, Km, 
《参看 附 谱 三 ) 


m) EJ 


BS (K. Lowei, ， 德 人 ， 生 于 一 七 九 六 年 ， 死 于 一 八 六 九 年 ， 少 时 曾 在 Halle gf ` 
究 神学 ， 以 善 歌 之 故 ， 复 得 官 家 津贴 ， 从 事 音 乐 修养 。 一 八 二 〇 年 ， 被 聘 为 Stettin 地 
方 之 中 学 校 唱歌 教习 。 一 八 二 一 年 复 被 任 为 该 地 公家 音乐 监督 ， 在 职 约 有 四 十 六 年 之 
久 。 昌 氏 为 近代 歌唱 音乐 界 中 颇 擅 盛名 之 人 ， 所 著 以 Balladen 为 最 善 。 什 么 叫做 Balla- 
den? 译 言 之 ， 便 是 一 种 “纪事 诗 ”， 与 吾 国 《古诗 为 焦 仲 卿 妻 作 》、 《木兰 诗 》 之 类 相 
等 。 本 书 前 面 许 伯 提 篇 中 所 引 的 “ 爱 尔 王 ” 诗 ， 亦 是 一 种 纪事 诗 。 作 纪事 诗 的 乐谱 ， 与 
作 抒情 诗 《〈Lyrik) 的 乐谱 方法 ， 大 不 相同 。 因 为 抒情 诗 只 是 将 作者 的 情感 抒写 出 来 ， 
便 算 完 事 ， 如 前 面 所 举 之 《我 欲 乘 风 咽 》、《 和 卿 似 一 枝 花 》 等 篇 丝 是 。 至 于 纪事 诗 ， 则 篇 
中 所 描写 者 既 不 止 一 人 ， 其 势 非 将 每 个 人 的 口吻 情 状 ， 特 别 形容 出 来 不 可 。 所 以 作 纪 事 
诗 乐 谱 的 人 ,简直 非 具 有 作 戏 剧 (Drama〉 的 手腕 不 可 。 壁 如 《 爱 尔 王 》 一 篇 ， 其 中 所 
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描写 者 既 有 老父 病 子 雾 神 三 个 人 ， 作 乐谱 的 人 ， 便 非 将 这 三 个 人 的 口吻 情 状 分 别 描写 不 
可 。 在 历来 “诗歌 音乐 ”作家 中 ， 具 有 此 项 本 领 之 人 ， 如 许 伯 提 辈 虽 亦 不 少 ， 但 多 系 偶 
一 为 之 ， 间 有 佳作 。 至 吕 威 氏 一 出 ， 此 项 纪事 诗 的 乐谱 ， 始 集 其 大 成 ， 登 峰 造 极 ， 大 有 
前 无 十 人 后 无 来 者 之 概 。 吕 氏 亦 作 有 《 爱 尔 王 》 乐 谱 一 篇 ， 与 许 伯 提 氏 所 取材 料 相 辣 。 
不 过 吕 氏 是 产 于 北 德意志 ， 北 人 多 司 慨 直率 之 音 ， 许 氏 是 产 于 奥 大 利 ， 南 人 多 婉转 柔 震 
之 调 。 假 如 我 们 把 这 两 篇 乐谱 一 为 比较 ， 便 看 得 出 来 。 吕 氏 所 作 纪 事 诗 乐谱 ， 共 有 两 
册 ， 其 中 名 作 其 多， 兹 录 其 《酒家 女儿 》 (Der Wirtin Tachterlein) 一 首 如 下 。( 按 此 诗 
为 德国 有 名 诗人 伍 兰 德 CUhland) 所 作 ， 伍 氏 生 于 一 七 八 七 年 ， 死 于 一 八 六 二 年 。 此 
诗 系 描写 三 个 少年 ， 共 恋 一 个 酒家 女子 ， 但 是 时 间 上 略 有 区 别 。 第 一 个 少年 说 “从 此 惟 
镍 爱 ”， 是 预约 将 来 的 恋爱 。 第 二 个 少年 说 ,“ 忆 昔日 曾 相 怜 ”*”， 是 追忆 已 往 恋 爱 。 第 三 
个 少年 说 ,“ 往 日 常 爱 你 ， 今 日 犹如 此 ， 相 爱 拆 将 来 ， 将 来 无 止境 ”， 是 把 过 去 现在 将 来 
三 种 恋爱 都 一 人 包办 。 据 德 人 云 实 有 其 事 ， 现 在 来 因 河 畔 ， 尚 有 此 女 坟 莫 ， 此 诗 曾 刻 于 
医 上 。 此 与 看 国 西 子 湖 边 之 苏 小 小 汉 小 青 两 莫 ， 可 谓 怕 遥 相 映 。)》 
酒家 女儿 (Der Wirtin Tóchterlein) 
TERE Dsg 

Es zogen drei Burschen wohl über den Rhein, 

bei einer Frau Wirten, da kehrten sie ein. 

*Frau Wirten, hat sie gut Bier und Wein? 

Wo hat sie ihr schónes Tóchterlein?" 

"Mein Bier und Wein ist frisch und klar, 

mein Tóchterlein liegt auf der Totenbahr. " 

“Und als sie traten zur Kammer hinein, 

da Lag sie in einem schwarzen Schrein. 

Der Erste, der schlug den Schleier zurück 

und schaute sie an mit traurigem Blick; 

"Ach, lebtest du noch, du schóne Maid! 

Ich würde dich lieben von dieser Zeit!" 

Der zweite, der deckte den Schleier zu 

und kehrte sich ab und weinte dazu: 

* Ach, dass du liegst auf der Totenbahr! 

Ich hab’ dich geliebt so manches Jahr. ” 

Der Dritte hob ihn wieder so gleich 





。396 。 王 光 祈 文集 ， 音乐 卷 《 上 ) 


und küsste sie auf den Mund so bleich: 
*Dich liebt' ich immer, dich lieb' ich noch heut, ' 


und werde dich lieben in Ewigkeit!" 


BAZNE, PAKA, 
同 访 酒家 妇 ， 含 情欲 一 伸 。 
“ 卿 家 酒 何 似 ? 
卿 女 居 何 地 ?2 

“ 依 酒 鲜 且 清 ， 

依 女 在 棺 内 。” 
相 将 人 后 室 

THELRISUB. 

中 有 一 少年 ， 移 前 揭 其 被 。 
HARER, WESTH. 
WO 

从 此 惟 卿 爱 !” 

其 他 一 少年 ， 复 将 面 被 盖 。 
潜 然 且 回 身 ， 热 泪 已 四 洲 。 
“ 今 汝 卧 棺 前 ! 

TL E SERRE." 

第 三 少年 至 ， 再 揭 其 面 被 ， 
HELYRE, BAREA. 
“往日 常 爱 你 ,今日 犹如 此 ; 
相爱 督 将来， 将 来 无 止境 1” 

(参看 附 谱 四 ) 


(五 ) 李斯 志 
李斯 志 〈E，Liszt)， 匈 牙 利 人 ， 生 于 一 八 一 一 年 ， 死 于 一 八 八 六 年 ， 为 近世 钢琴 


艺 师 〈Klaviervirtuos) 第 一 名 手 ， 又 为 “命题 音乐 ”(Programmusik) zB. fF 
么 叫做 “命题 音乐 "”， 便 是 每 篇 音乐 ， 均 有 一 个 题目 ， 以 表示 乐 中 所 写 的 是 什么 事情 ， 
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与 我 们 作 诗 一 样 ， 须 先 立 题目 ， 然 后 再 按 题 作 诗 ， 以 表明 所 咏 的 是 什么 物事 。 在 十 九 世 
纪 以 前 ， 欧 洲 音 乐 多 是 主观 的 音乐 (Subjektive Musik) ， 换 一 句 说 ， 便 是 制 谱 的 人 ， 但 
将 自己 感 党 ， 于 无 意 中 自然 流露 而 出 ， 不 以 描写 刻 尽 为 能 ; 自 十 九 世 纪 法 人 伯 尔 柳 迟 
(Berlioz) 辈 ， 以 “命题 音乐 ” 相 号 召 ， 专 以 客观 描写 见长 ， 音 乐 趋势 乃 为 之 一 变 。 其 
中 过 激 一 派 ， 竟 谓 无 论 何 种 音乐 ， 皆 须 有 所 描写 ， 凡 乐 中 无 物 的 ， 只 算是 一 种 “ 空 乐 ”。 
李 氏 生 首 其 时 ， 故 对 于 “命题 音乐 ”极为 赞许 。 他 常 说 ;“ 乐 之 为 道 ， 有 如 诗歌 ， 可 以 
用 为 描写 事物 之 具 。” 所 以 德国 学 者 多 称 他 为 “命题 音乐 ”的 台 柱 。 他 的 著作 其 为 宏 富 ， 
其 中 如 《 生 风 里 诗 》 (Symphonischen Dichtungen, RA) 等 等 ， 皆 系 不 朽 之 作 。 其 于 
“诗歌 音乐 ”一 道 ， 亦 颇 见 称 于 时 ， 壁 如 《 狠 似 一 枝 花 》 (Du bist wie eine Blume) 《其 
RKF) (Es muss ein Wunderbarse sein) 等 篇 ， 皆 为 德国 歌坛 流行 之 作 。 兹 录 “ 其 
乐 当 无 穷 ” 一 篇 如 下 。 ( 按 此 诗 为 德国 诗人 和 赖 德 匪 迟 CRedwitz) 所 作 ， 赖 民生 于 一 八 二 
三 年 ， 死 于 一 八 九 一 年 。) 
其 乐 当 无 穷 (Es muss ein Wunderbares sein) 
MARERE ”李斯 志 谱 

Es muss ein Wunderbares sein 

ums Lieben zweier seelen, 

sich schliessen ganz einander ein, 

sich nie ein Wort verhehlen; 

und Freud und Leid, 

und Glück und Not 

so miteinander tragen, 

so miteinander tragen, 

vom ersten Kuss bis iu den Tod 

sich nur von Liebe sagen, 


sich nur von Liebe sagen. 


其 乐 当 无 穷 ， 
两 情爱 正 浓 ， 
彼此 全 相 结 ， 
无 言 不 可 通 ; 
莫 问 喜与 忧 ， 
Silb, 
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彼此 同 担负 ， 

担负 不 相 尤 ， 

自从 初吻 至 于 死 ， 

恋爱 以 外 无 他 语 ， 

恋爱 以 外 无 他 语 。 
《人 参看 附 谱 七 ) 


(六 ) 柯 乃 聊 时 


FUSE CP. Cornelius)， 德 人 ， 生 于 一 八 二 四 年 ， 死 于 一 八 七 四 年 ， 其 初 本 为 伶 
人 ， 后 乃 改 习 音 乐 。 自 一 八 四 五 年 至 一 八 五 零 年 之 间 ， 在 柏林 研究 “对 谱 音 乐 ” (Kon- 
trapunkt)， 为 德国 近代 有 名 的 “音乐 诗人 ” (Dichterkomponist) 。 我 们 知道 ， 历 来 欧洲 
音乐 家 ， 无 论 谱 诗 谱 剧 ， 其 所 取材 料 ， 多 采 自 当时 各 大 诗 家 ， 至 于 自己 作 诗 自己 制 谱 的 . 
“音乐 诗人 ”， 在 近代 德国 “诗歌 音乐 ” 界 中 ， 则 有 柯 乃 聊 时 ， 在 近代 德国 歌剧 〈Oper) 
界 中 ， 则 有 瓦 庚 来 Wagner) 氏 ， 可 谓 难 能 而 可 贵 。 柯 氏 除 “诗歌 音乐 ”外 ， 对 于 歌 
剧 一 道 ， 亦 颇 擅 长 ， 璧 如 Der Barbier von Bagdad 一 剧 ， 至 今 犹 为 世 所 称道 。 其 在 “ 诗 

音乐 ” 中 ， 如 《新 婚 诗歌 》 (Brautlieder) 、《 耶 稣 圣诞 诗歌 》 (Weihnachtslieder) 等 
篇 ， 皆 极 有 名 。 效 录 其 《携手 借 游 明月 下 》(Komm，wir wandeln 篇 如 下 。 


携手 倘 游 明月 下 《Komm, wir wandeln) 
柯 乃 聊 时 自作 自 谱 
Komm, wir wandeln zusammen im Mondschein! 
So zaubrisch glànzt jedes Blatt, 
vielleicht steht auf einem geschrieben, 
wie lieb mein Herz dich hat, 


wie lieb mein Herz dich hat. 


Komm, wir wandeln zusammen im Mondschein! 
Der Mond strahlt aus Wellen bewegt, 
vielleicht, dass du ahnest, 


wie selig mein Herz den Bildnis hegt, 
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mein Herz dein Bildnis hegt. 


Komm, wir wandeln zusammen im Mondschein! 
Der Mond will ein kóniglich Kleid aus goldenen Strahlen dir webon, 
dass du wandelst in Herrlichkeit! 


Komm, wir wandeln zusammen im Mondschein. 


携手 借 游 明月 下 ! 
同 看 众 叶 发 奇 光 ， 
或 有 一 叶 曾 书写 ， 
恋 汝 心情 若 许 长 ， 
恋 汝 心情 若 许 长 。 


携手 借 游 明月 下 ! 
月 光 反 射出 清 波 ， 
影 照 于 心 永 不 磨 ， 
影 照 于 心 永 不 磨 。 


携手 借 游 明月 下 ! 
月 光 为 汝 织 金 衣 ， 
Eet deed 
双 影 亭 亭 步履 微 。 
(参看 附 谱 八 ) 


(七 ) 胡 朗 池 
胡 郎 池 (R. Franz) ， 德 人 ， 生 于 一 八 一 五 年 ， 死 于 一 八 九 二 年 ， 曾 任 Halle 大 学 
音乐 监督 ， 以 诗歌 乐谱 闻名 于 世 。 胡 氏 著 作 ， 类 上 皆 篇 幅 短 小 ， 但 是 韵味 甚 长 ， 现 在 柏林 
著名 歌 者 赖 满 女士 〈Lehmann)S， 犹 常常 喜 歌 其 调 。 胡 氏 曾 在 Halle 潜心 研究 德国 十 八 


人 ”按照 本 书 出 版 时 期 推算 ， 作 者 所 指 应 该 是 莉莉 。 SS (Lili Lehmann)，1848~1929， 德 国 女 高 音 歌 唱 家 。 
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世纪 两 位 音乐 大 家 巴赫 (Bach〉 及 享 登 (Hindel) 的 著作 ， 并 为 之 整理 校正 一 切 ， 颇 
受 士 林 赞 许 。 骨 氏 既 研究 巴赫 著作 有 年 ， 所 以 他 的 作品 狠 带 有 巴赫 “对 谱 音 乐 ” (Kon- 
trapunkt) 的 色彩 。 但 是 同时 又 值 薛 满 辈 罗曼 主义 盛行 之 际 ， 所 以 他 的 作品 又 不 免 感受 
几 分 罗曼 主义 的 潮流 。 因 此 之 故 ， 他 的 著作 与 并 世 其 他 作者 相 较 ， 另 有 一 番 滋 味 。 惟 自 
一 八 四 三 年 起 ， 即 病 耳 故 ， 其 后 更 加 以 神经 之 症 ， 至 一 八 六 八 年 ， 遂 不 能 不 辞职 而 去 ， 
全 赖 国家 及 友人 之 助 以 为 生活 。 示 路 如 此 ， 可 为 天 下 才 人 同 声 一 由 ! 在 胡 氏 诗歌 乐谱 
中 ， 名 作 极 多 ， 无 不 脸 炙 人 口 。 兹 但 录 其 《为 音乐 而 作 》 (Für Musik) 一 首 。( 按 此 诗 
为 德国 诗人 改 白 尔 [Geibel] 所 作 。 改 氏 生 于 一 八 一 五 年 ， 死 于 一 八 八 四 年 .) 


为 音乐 而 作 《Fiir Musik) 
KARHE HEEN 
Nun die Schatten dunkeln, Stern an Stern erwacht, 
welch ein Hauch der Sehnsucht flutet durch die Nacht. 
Durch das Meer der Träume steuert ohne Ruh’, 
steuert meine Seele deiner Seele zu. 
Die sich dir ergeben, nimm sie ganz dahin! 


Ach, du weisst, dass nimmer ich mein eigen bin, mein eigen bin. 


众 影 均 已 暗 ， 群 星 逐 次 明 ， 

思潮 时 起 伏 ， 终 夜 不 能 平 。 

(Ed. DARME, 

RGETGDÉAE. Sir, 

拳拳 方寸 里， 从 此 属 之 卿 。 

FEF, BLAXTAR. BIO ROUEN, 
《参看 附 谱 九 ) 


CAO 叶 申 


叶 申 (A. Jensen) ， 德 人 ， 生 于 一 八 三 七 年 ， 死 于 一 八 七 九 年 ， 曾 任国 内 外 各 地 音 
乐 教 师 及 奏 乐 监督 (Kapellmeister). 。 所 著 以 诗歌 乐谱 与 钢琴 乐谱 为 最 善 ， 其 音调 类 和 皆 
柔和 可 爱 。 在 诗歌 乐谱 中 ， 如 《和 孟 察 那 菜 河岸 劳 》 (Am Ufer des Flusses, des Manza- 
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nares). CEU» (Murmeludes Lüftehen, Blütenwind) SES. SD A geg. 德 
国学 者 都 呼 他 为 “诗歌 音乐 ”大 家 薛 满 氏 的 继承 人 。 兹 录 其 《 备 察 那 莱 河 岸 旁 》 一 首 如 
下 。( 按 此 诗 亦 为 德国 诗人 改 白 尔 所 作 。) 


备 察 那 莱 河岸 旁 (Am Ufer des Flusses, des Manzanares) 
KARHE RR 
Am Ufer des Flusses, des Mazanares, 
spült Linnen das Mädchen und trocknet’s im Winde, im Winde; 
am Ufer des Flusses, des Mazanares, 
spült Linnen das Mädchen und trocknet’s im Winde. 
Und taucht sie das Linnen ins Wasser hinein, 
da halten mit Rinnen die Fluten schon ein, 
und der Stein, drauf sie's windet, 
fängt hell an zu glühn, 
und das Ufer wird grün 
am Manzanares, 
wo das Mädchen Linnen spült und trocknet im Winde. 
Wo sie tritt in die Welle mit dem schneeigen Fuss, 
da scheint auf der Stelle, kristallnen der Fluss, 
Perlmutter die Roson, wo die Tücher sie spannt, 
und ein Garten das Land 
am Manzanares, 
wo das Mädchen Linnen spült und trocknet im Winde. 
Die Winde, die lauen, verhalten den Hauch, 
und der Himmel ruht auch, 
ihr Antlitz zu schauen, 
Und es spiegeln die Wasser so klar und so mild, 
das reizende Bild 
im Manzanares, 


wie das Mädchen Linnen spült und trocknet im Winde. 


SSES, 
HALEN. WEXGGUbWUTUK, 
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TARN, WEEK, 
ALERS, Xp. 
将 纱 投入 水 ， 
水 波 已 不 扬 ， 
时 见 的 衣 砧 ， 
MISE, 
孟 察 那 菜 河 ， 岸 上 上 顿 生 绿 ， 
持 纱 勤 瀑 晒 ， 有 女 颜 如 玉 。 
玉 足 如 雪 踏 波 心 ， 
波 中 葛 澜 若水 晶 ， 
FAKE, TELEL. 
孟 察 那 菜 河 ， 岸 上 有 花园 ， 
有 女 浴 其 纱 ， 颗 之 于 风 间 ， 
和 风 不 作 声 ， 
天 空 亦 静止 ， 
Stan, KAREE. 
河水 清 且 温 ， 平 流 若 镜 光 ， 
一 幅 好 图 画 ， 孟 察 那 莱 旁 ， 
ALEHS, WERP. 
(参看 附 谱 十 ) 


CL TRE 


柏 纳 席 斯 CT. Brahms, ， 德 人 ， 生 于 一 八 三 三 年 ， 死 于 一 八 九 七 年 ， 为 十 九 世 纪 末 
叶 “ 乐 器 音乐 ”及 “诗歌 音乐 ”的 第 一 流 人 才 。 在 十 九 世 纪 时 代 ， 欧 洲 音 乐 分 为 两 大 潮 
Ut. 一 派 是 “主观 音乐 "”， 主 张 一 切 音乐 只 是 发 展 吾 人 情感 ， 其 长 处 在 自然 流露 ; 一 派 
是 “客观 音乐 >， 主张 无 论 何 种 音乐 ， 皆 须 有 所 描写 ， 其 长 处 在 刻画 逼真 。 柏 氏 即 为 主 
观 派 的 代表 ， 李 斯 志 则 为 客观 派 的 健将 ， 两 派 旗 鼓 相当 ， 为 一 时 音乐 界 生 色 不 少 。 柏 氏 
关于 “乐器 音乐 ”之 著作 ， 是 直接 承继 “维也纳 三 杰 ” 所谓 维 也 纳 三 杰 ， 是 指 欧洲 十 
八 、 十 九 世 纪 之 交 ， 音 乐 界 三 大 伟人 ， (一 ] Së CHaydn), 二] 摩擦 耳 提 CMo- 
zart), LG) 和 白 堤 火 粉 【Beethovem) 。 所 以 德国 音乐 大 家 薛 满 ， 一 见 柏 氏 ， 便 许 为 音 乐 
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界 后 起 的 明星 。 其 在 “诗歌 音乐 ”中 ， 亦 复 称 为 国手 。 如 《我 之 所 爱 惟 青绿 》 (Meine 
Liebe ist grin)、《 我 犹 识 归途 》(O wüsst ich doch den Weg zuriick) 、《 野 寂 》(Feldein- 
samkeiO 等 篇 ， 皆 极 名 贵 。 柏 氏 虽 生 于 德国 ， 但 是 长 居 维 也 纳 ， 自 柏 氏 死 后 ， 维 也 纳 
人 士 在 “维也纳 中 央 莫 地 ”里 面 ， 将 柏 氏 坟 幕 筑 于 “乐器 音乐 ”大 王 白 旭 火 粉 与 “诗歌 
音乐 ”元 勋 许 伯 提 两 人 墓地 之 间 ， 可 谓 配 享 适当 。 兹 录 其 《我 犹 识 归途 》 一 篇 如 下 。 
〈 按 此 诗 为 德国 诗人 克 鲁 堤 〔【Groth] 所 作 ， 克 氏 生 于 一 八 一 九 年 ， 死 于 一 八 九 九 年 。) 


我 犹 识 归 途 CO wüsst ich doch den Weg zurück) 
TEE ES 
O wüsst ich doch den Weg zurück, 
den lieben Weg zum Kinderland! 
O warum sucht ich nach dem Glück 


und liess der Mutter Hand, der Mutter Hand? 


O wie mich sehnet auszuruhn, 
von keinem Streben aufgeweckt, 
die müden Augen zuzutun, 

von Liebe sanft bedeckt, 


von Liebe sanft bedeckt! 


Und nichts zu forschen, nichts zu spáhn, 
und nur zu triumen leicht und lind; 

der Zeiten Wandel nicht zu sehn, 

zum zweiten mal ein Kind, 


zum zweiten mal ein Kind! 


O zeigt mir doch den Weg zurück, 
den Lieben Weg zum Kinderland! 
Vergebens such ich nach dem Glück, 


ringsum ist óder Strand, óder Strand! 


我 犹 识 归途 ， 
归途 向 故 间 ! 
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何事 年 年 寻 福 社 ， 
竟 忍 长 离 母 手 里 ? 


今朝 隔 欲 一 休息 ， 
从 此 不 为 事 所 役 ， 
但 愿 倦 眼 永 膀胱 ， 
FRONTE PRAE 
尽 为 情爱 所 深 笼 ， 


我 既 无 欲 又 无 求 ， 
只 有 甜 梦 足 勾 留 ， 
不 问 时 日 之 终 始 ， 
且 作 二 次 小 孩子 ， 
且 作 二 次 小 孩子 ! 


请 君 示 我 以 归途 ， 

何 处 归途 向 故 间 ! 

我 是 求 福 失败 者 ， 

Vu Bi f CC 
(参看 附 谱 十 一 ) 


(十 ) 吴 尔 湖 


REH CH. Wolf) ， 奥 人 ， 生 于 一 八 六 年 ， 死 于 一 九 O 〇 三 年 ， 为 近代 “诗歌 音 
乐 ”中 最 富有 天 才 之 人 。 他 的 毕生 力 ， 亦 多 用 之 于 “诗歌 音乐 ”方面 ， 故 在 诗歌 乐谱 之 
中 ， 卓 然 成 为 巨 忌 。 他 的 著作 ， 是 直接 承继 许 伯 提 氏 ， 但 是 同时 又 参 以 近代 新 派 思潮 。 
他 甚 表 同 情 于 瓦 庚 来 (Wagner) 等 客观 一 派 ， 而 反对 柏 纳 席 斯 (Brahms) 等 主观 一 
派 ， 著 论 批评 攻击 ， 不 遗 余力 。 后 来 竟 因 此 伤 脑 过 甚 ， 不 幸 病 狂 而 死 ， 死 时 年 仅 四 十 三 
岁 。 他 的 诗歌 乐谱 ， 是 以 诗 家 为 类 而 编辑 的 ， 璧 如 哥 德 诗 选 (Goethe Lieder) 共 五 十 
一 首 ， 合 为 一 集 。 雇 里 克 诗 选 (Morike Lieder) 共 五 十 三 首 ， 又 为 一 集 。 此 外 尚 有 西 
班 牙 歌集 、 意 大 利 歌集 等 等 ， 其 中 以 廖 里 克 诗 选 一 集 为 最 有 名 。 兹 录 其 《 维 拉 时 歌 》 
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(Gesang Weylas) —Ħ WF. GEJCGEEAISES REA HL CMorike] 所 作 ， 雇 民生 于 一 
八 品 四 年 ， 死 于 一 八 七 五 年 。) 


维 拉 时 歌 (Gesang Weylas) 
BEHE RKI 
Du bist Orplid, mein Land! das ferne leuchtet; 
vom Meere dampfet dein besonnter Strand den Nebel, so der 
Götter Wange feuchtet, 
Uralte Wasser steigen verjüngt um deine Hüften, Kind! 


Vor deiner Gottheit beugen sich Könige, die deine Wärter sind. 


DEMISE AAEE; 

ERRBES. MUTER. 

古 水 波澜 漫 起 ， 还 汝 年 少 腰 梁 ! 

在 汝 神圣 面前 ， 移 首 一 切 帝 王 。 
《人 参看 附 谱 十 二 ) 


(十 一 ) WDR 


芮 克 尔 〈M. Reger) ， 德 人 ， 生 于 一 八 七 三 年 ， 死 于 一 九 一 六 年 ， 为 近代 “ 复 调 音 
IR" 名 手 。 什 么 叫做 “ 复 调 音乐 ”(Polyphonie)? 便 是 一 个 乐 调 之 中 。 同 时 有 数 个 声音 
齐 发 ， 而 且 每 个 声音 ， 皆 各 自 独立 ， 自 为 其 调 (Melodie), ， 继 续 往 下 奏 去 ;但 是 数 个 音 
调 合奏 结果 ， 仍 须 得 着 一 种 谐 和 〈Harmonie) ， 与 “ 主 调 音乐 ”不 同 。 什 么 叫做 “ 主 调 
T" (Homophonie)? 便 是 一 个 乐 调 之 中 ， 虽 亦 同 时 数 个 声音 齐 发 ,但 是 其 中 只 有 一 
个 音节 ， 代 表 主 调 ， 其 余 那 几 个 音节 ， 只 算是 一 种 陪衬 。 我 们 知道 欧洲 音乐 在 十 五 六 世 
纪 时 ， 纯 是 “ 复 调 音乐 ”横行 时 代 ; 自 十 七 世纪 起 ，“ 主 调 音 乐 ” 虽 渐渐 萌芽 ， 但 是 
“ 复 调 音乐 ”余波 ， 犹 一 直 延 至 十 八 世纪 德国 音乐 大 家 巴赫 (Bach〉 之 世 。 自 巴赫 而 
后 ,“ 复 调 音乐 ”渐渐 衰微 ,“ 主 调 音 乐 ”起 而 代 之 。 在 十 九 世 纪 之 中 ， 又 成 为 “ 主 调 音 
乐 ” 全 盛 时 代 。 芮 氏 生 于 十 九 世 纪 之 末 ， 乃 以 “ 复 调 音乐 ” 见 称 于 时 ， 可 谓 自 成 别 调 ， 
不 与 俗 同 。 芮 氏 曾 任 来 比 锡 大 学 音乐 监督 ， 著 作 宏 多 ， 其 风 调 趋 势 ， 偏 于 柏 纳 计 斯 
(Brahms) 等 之 主观 音乐 一 派 。 其 所 著 “ 诗 歌 音 乐 *， 亦 有 盛名 于 世 ， 兹 录 其 《马利亚 
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HEIER) (Mariä Wiegenlied) 一 首 如 下 。( 按 此 诗 为 白 也 里 迟 〔Boelitz] 所 作 。) 


马利亚 摇篮 歌 (Marià Wiegenlied) 
自 也 里 迟 作 芮 克 尔 谱 

Maria sitzt am Rosenhag und wieght ihr Jesuskind, 
durch die Blätter leise weht der warme Sommerwind. 
Zu ihren Füssen singt ein buntes Vógelein: 
Schlaf, Kindlein, süsse, schlaf nun ein! 
Hold ist dein Lächeln, holder deines Schlummers Lust, 
leg dein müdes Köpfchen fest an deiner Mutter Brust! 


Schlaf Kindlien, süsse, schlaf nun ein! 


EADE, SS, DMSR, BEHEA. 
绿叶 间 ， 吹 透 了 ， 夏 日 和 风 。 
ENT, BAI, SHR 
且 人 和 人 睡 中 ， 阿 童 ! 
真 可 爱 汝 的 笑脸 ， 尤 可 襄 睡 眼 滕 胱 ， 
斜 下 着 疲倦 头 儿 ， 紧 靠 着 母亲 心胸 ! 
且 入 睡 中 ， 阿 童 ! 

(参看 附 谱 十 三 ) 


(十 二 ) 史 特 老司 


史 特 老司 (R.，Strauss)， 德 人 ， 生 于 一 八 六 四 年 ， 曾 任 德国 各 地 奏 乐 监督 ， 现 任 
维也纳 国家 剧院 监督 ， 为 客观 音乐 的 极端 派 。 曾 谓 世 界 上 实 无 主观 音乐 这 样 东西 ， 无 论 
什么 音乐 ， 都 有 所 描写 有 所 表现 云云 。 史 氏 为 现代 生存 的 音乐 大 家 ， 尝 拜 者 则 尊 为 天 
神 ， 反 对 者 又 斥 为 魔鬼。 今年 六 月 十 一 日 为 他 的 六 十 寿辰 ， 世 界 各 大 音乐 家 ， 皆 将 齐 赴 
维也纳 为 之 庆祝 ， 并 将 连日 演奏 他 的 一 生 名 作 ， 届 时 必 有 一 番 热 六 。 音 乐 家 之 在 欧洲 ， 
其 尊贵 往往 过 于 帝王 ， 即 此 一 例 ， 亦 可 概 见 。 史 氏 除 “乐器 音乐 ” 颇 享 盛名 外 ， 对 于 
CKE”. DRAFTI. ARI (RR) (Ständchen) 一 篇 于 下 。( 按 此 诗 为 德国 
WAHE CA. E von Shack] 所 作 ， 夏 氏 生 于 一 八 一 五 年 ， 死 于 一 八 九 四 年 。) 
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Rit PRZEW 
Mach auf, mach auf, doch leise mein Kind, 
um keinen vom Schlummer zu wecken, 
kaum murmelt der Bach, kaum zittertim Wind 
ein Blatt an den Biischen und Hecken. 
Drum leise, mein Mädchen, dass nichts sich regt, 
nur leise die Hand auf die Klinke gelegt. - 
Mit Tritten, wie Tritte der Elfen so sacht, 
um über die Blumen zu hüpfen; 
flieg leicht hinaus in die Mondscheinnacht, 
zu mir in den Garten zu schlüpfen. 
Rings schlummern die Blüten am rieselnden Bach 
und duften im Schlaf, nur die Liebe ist wach. 
Sitz, nieder, hier dàmmert's geheimnisvoll 
unter den Lindenbáumen, 
die Nachtigall uns zu Háupten soll 
von unsren Küssen tráumen, 


und die Rose, wenn sie am Morgen erwacht, 


hoch glühn, hoch glühn von don Wonneschauern der Nacht. 


FF, FF; HRK, D, 
莫 要 惊 破 他 人 好 梦 来 ， 
ZS, ëmgi 
于 丛林 短 树 之 间 。 

轻 轻 的 ， 小 姐 ， 莫 使 一 切 惊 起 ， 
只 是 轻 轻 的 ， 将 门 键 开启 。 
微 步 而 前 ， 有 如 仙子 安 闲 ， 

且 掠 花头 而 过 ， 

轻 轻 飞 到 明月 之 间 ， 

与 我 同行 潜 步 花园 。 
鲜花 假 喇 溪 旁 ， 
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梦 中 无 自发 香 ， 只 有 爱情 犹 未 人 睡 乡 。 

且 坐 下 ， 此 处 散 满 神秘 微 光 。 

HAE ERN, 

上 有 黄 营 儿 ， 

应 梦 见 我 们 接吻 情况 ， 

所 有 玫瑰 倘若 明 朝 醒 来 ， 

应 如 火 开放 ， 因 饱 受 夜 来 供养 。 
(参看 附 谱 十 四 ) 


下 编 ”西洋 诗歌 乐谱 的 解析 


(一 ) 全 谱 与 段 谱 


诗歌 乐谱 约 分 两 种 ， 一 为 “全 谱 ” (Durchkomponiertes Lied) 一 为 “ 段 谱 ” (Stro- 
phenlied) 。 什 么 叫做 “全 谱 ”? 就 是 从 该 诗 的 第 一 句 谱 起 ,一 直 谱 到 最 末 一 名 为 止 。 壁 如 
我 们 谱 《 木 兰 诗 》， 从 “ 哪 哪 复 哪 哪 ， 木 兰 当 户 织 ” 谱 起 ， 一 直 谱 到 “两 免 傍 地 走 ， 安 能 
辨 我 是 雄 肉 ”为 止 。 什 么 叫做 “有 段 谱 ”? 就 是 只 将 诗 中 的 一 段 (Strophe)， 制 为 乐谱 ， 其 
他 构造 相同 的 各 段 ， 都 依 着 这 一 个 调子 去 唱 ， 不 必 另 行 制 谱 。 壁 如 我 们 谱 杜 工 部 的 《 秋 
兴 》 八 首 ， 只 将 其 中 第 一 首 制 成 乐谱 ， 其 余 那 七 首 ， 都 依 着 第 一 首 调子 去 唱 ， 不 必 另 制 。 

究竟 哪 一 种 诗 应 该 “全 谱 ”? 哪 一 种 诗 又 应 该 “ 段 谱 ”? 这 全 要 按照 该 诗 的 内 容 而 
定 。 壁 如 那 首 诗 通 篇 的 情景 及 构造 ， 前 后 各 段 ， 彼 此 全 不 相同 ， 那 么 ， 制 谱 的 人 ， 为 达 
出 诗 中 各 种 特殊 情景 及 适应 诗 中 各 种 特殊 构造 起 见 ， 大 半 皆 喜 用 “全 谱 ”。 假 如 那 首 诗 
前 后 各 段 的 构造 及 情景 ， 均 大 致 相同 ， 那 么 ， 制 谱 的 人 ， 为 便利 歌 者 起 见 ， 大 半 喜 用 
“ 段 谱 ”。 只 须 制 成 一 个 调子 ， 歌 者 若 将 这 个 调子 记 熟 ， 便 可 应 用 到 其 余 相 同 的 各 段 。 我 
们 倘 一 阅 西 洋 诗歌 乐谱 ， 便 知 大 凡 关 于 “美术 诗歌 ”〈Kunstlied) 的 ， 多 是 “全 谱 ”; 
至 于 民间 歌谣 (Volkslied, MSA “BRR”. 

本 书 前 面 所 举 的 十 二 篇 乐谱 ， 皆 属于 “美术 诗歌 ”一 类 ， 所 以 他 们 和 皆 用 “全 谱 ”。 
其 中 如 《我 欲 乘 风 权 》《 携 手 代 游 明月 下 》 各 篇 ， 就 其 结构 而 论 ， 原 系数 首 合 组 而 成 ， 





西洋 音乐 与 诗歌 。409 。 


与 杜 工 部 《 秋 兴 》 八 首 之 例 相 同 ， 本 可 以 应 用 “ 段 谱 ”的 方法 ;但 是 制 谱 的 人 ， 因 为 要 
深刻 表现 诗 中 各 句 情景 的 原故 ， 所 以 宁愿 多 费 工 夫 ， 给 他 一 个 “全 谱 ”。 

但 是 “美术 诗歌 ”有 时 亦 渐渐 为 民众 化 的 ， 虽 是 民间 妇 颖 ， 亦 能 随口 歌唱 自 成 腔 
调 ， 久 而 久之 ， 送 流 为 歌谣 。 于 是 又 有 音乐 家 ， 按 照 这 种 歌谣 唱法 ， 把 他 制 成 乐谱 ， 因 
为 这 种 乐谱 是 从 民间 歌谣 产生 出 来 的 ， 所 以 大 半 皆 用“ 段 谱 ”。 璧 如 本 书 前 面 所 举 的 
《 爱 尔 王 》 一 篇 ， 本 系 “全 谱 ”“《〈 许 伯 提 及 吕 威 两 人 皆 曾 谱 此 诗 ， 但 均 是 全 谱 )， 不 过 
《 爱 尔 王 》 这 首 诗 ， 是 德国 大 诗人 哥 德 的 名 作 ， 流 传 极 广 几乎 无 人 不 能 背诵 ， 后 来 又 渐渐 
流 为 民间 通俗 歌 话 。 我 常常 听见 德国 儿童 歌唱 此 诗 ， 但 细 审 其 调 ， 既 非 许 伯 提 所 谱 ， 亦 非 
吕 威 所 谱 ， 乃 是 一 种 通俗 歌谣 ， 而 且 分 为 八 个 段落 ， 成 了 一 个 “ 段 谱 ”， 其 内 容 如 下 。 
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(1) Wer reitet so spät durch Nacht und Wind? 
Es ist der Vater mit seinem Kind; 
er hat den Knaben wohl in dem Arm, 
er fasst ihn sicher, er hält ihn warm, 


er fasst ihn sicher, er hält ihn warm. 
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(2) 


(3) 


C4) 


(5) 


(6) 


(7) 


(8) 


“Mein Sohn, was birgst du so bang dein Gesicht?" 
*Siehst, Vater, du den Erlkónig nicht? 

den Erlenkónig mit Kron'und Schweif?" 

*Mein Sohn, es ist ein Nebelstreif, 

Mein Sohn, es ist ein Nebelstreif. " 

*Du liebes Kind, komm, geh' mit mir! 

Gar schóne Spiele spiel ich mit dir; 

Manch bunte Blumen sind an dem Strand; 

meine Mutter hat manch gülden Gewand, 

meine Mutter hat manch gülden Gewand. " 
*Mein Vater, mein Vater, und hórest du nicht, 
was Erlenkónig mir leise verspricht?" 

*Sei ruhig, bleibe ruhig, mein Kind! 

in dürren Blättern sáuselt der Wind, 

in dürren Blättern sáuselt der Wind. " 

“Willst feiner Knabe, du mit mir geh'n? 

meine Tóchter sollen dich warten schón; 

meine Töchter führen den nächtlichen Reihn 

und wiegen und tanzen und singen dich ein, 

und wiegen und tanzen und singen dich ein. " 
“Mein Vater, mein Vater, und siehst du nicht dort 
Erlkónigs Tóchter am düstern Ort?" 

*Mein Sohn, mein Sohn, ich seh'es genau; 

es scheinen die alten Weiden so grau, 

es scheinen die alten Weiden so grau. " 

*Ich liebe dich, mich reizt deine schóne Gestalt, 
und bist du nicht willig, so brauch' ich Gewalt. " 
*Mein Vater, mein Vater, jetzt fasst er mich an! 
Erlkónig hat mir ein Leids getan! 

Erlkónig hat mir ein Leids getan!" 

Dem Vater grauset's, er reitet geschwind, 


er hàlt in Armen das áchzende Kind, 
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erreicht den Hof mit Miihe und Not; 
in seinen Armen das Kind war todt, 


in seinen Armen das Kind war todt. 
爱 尔 王 


(其 一 ) 谁 家 风 夜 驰 马 尚 匆匆 ? 
老父 携 儿 手腕 中 。 
把 持 甚 严 紧 ， 
免 为 寒气 冲 ， 
免 为 寒气 冲 。 

RD “SJUT, ERRA?” 
“ 阿 父 岂 未 一 睹 爱 尔 王 ， 
长 袍 宝 园 气 堂皇 ?” 
“在 儿 ! 752 AGE, 
EJL! 此 帮 雾 影 人 巷 茫 。” 

(其 三 )“ 可 爱 小 孩 ， 快 到 此 来 ! 
游戏 其 乐 ， 我 与 汝 借 ! 
五 色 鲜 花 开 彼 岸 ， 

吾 母 金 衣 为 汝 裁 ， 
在 母 金 衣 为 汝 裁 。” 
(其 四 )“ 阿 父 阿 父 岂 未 闻 ， 
项 间 爱 尔 王 所 云 ?2 
“ 吾 儿 吾 儿 且 静 息 ， 
此 是 风声 吹 枯 叶 ， 
此 是 风声 吹 枯 时 。” 

EE "Ss, Semi: 
我 有 娇 女 ， 早 已 候 汝 ; 
gum. BP. 
与 汝 跳舞 复 高 歌 ， 

与 汝 高 歌 复 跳舞 。” 

《其 六 )“ 阿 父 阿 父 岂 未 见 ， 

爱 尔 王女 在 对 面 ?” 
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"ëss, 

此 是 灰色 老 杨 柳 ， 

此 是 灰色 老 杨 柳 。” 
《其 七 )“ 我 心 甚 爱 汝 ， 汝 貌 尤 可 赏 ， 

WTE RHAW.” 

“ 阿 父 阿 父 他 已 将 我 据 ! 

爱 尔 王 曾 使 我 痛苦 ， 

爱 尔 王 曾 使 我 痛苦 1” 
(其 八 ) 老父 闻 此 心急 走 如 风 ， 

紧 抱 串 叭 小 孩童 ， 

精 疲 力 尽 还 家 中 ，; 

手 里 娇 儿 命 已 终 ， 

手 里 娇 儿 命 已 终 。 


上 面 这 个 乐谱 是 德国 音乐 家 余 尔 息 (F，Silcher， 生 于 一 七 八 九 年 ， 死 于 一 八 六 〇 
年 ) 按照 通俗 唱法 ， 把 他 编制 出 来 的 。 我 们 知道 ， 民 间 流 行 的 唱法 ， 甚 中 诚然 不 少 佳 
F. 但 是 不 必 处 处 丝 合 音律 之 学 。 所 以 欧洲 音乐 家 ， 往 往 将 民间 流行 的 歌谣 ， 用 一 番 整 
理工 夫 ， 制 成 一 种 合 律 的 乐谱 ， 专 就 德国 一 国 而 言 ， 关 于 这 种 民间 歌谣 的 乐谱 ， 便 有 几 
XE. 

我 在 前 面 曾 经 说 过 “ 段 谱 ”的 好 处 ， 即 是 歌 者 易于 记忆 ， 所 以 民间 通俗 歌谣 都 喜 用 
“ 段 谱 ”。 但 是 “ 段 谱 ” 这 样 东西 ， 往 往 不 能 尽 符 诗 中 意义 ， 璧 如 《 爱 尔 王 》 篇 中 的 第 三 
段 ,“ 可 爱 小 孩 ， 快 到 此 来 ……”， 是 爱 尔 王 用 一 种 邹 引 手段 ， 诱 惑 那个 孩子 ， 所 以 许 伯 
提 及 昌 威 两 人 的 乐谱 ， 关 于 此 段 的 音乐 ， 亦 备 尽 勾引 诱惑 的 能 事 。 但 是 这 篇 通俗 歌谣 ， 
便 不 管 一 切 ， 无 论 什 么 都 照 着 一 个 调子 去 唱 ， 岂 不 是 与 诗意 不 符 吗 ? 话 虽 如 此 ， 但 是 通 
俗 歌 原 是 为 普及 起 见 ， 我 们 又 何必 处 处 去 吹 毛 求 普 呢 。 


《二 ) 单 唱 与 合唱 
什么 叫做 “ 单 唱 ”(Solo)? 就 是 那 篇 乐谱 之 中 ， 只 有 一 人 歌唱 其 辞 ， 此 外 则 用 乐器 


相伴 ， 如 本 书 所 举 十 二 名 家 乐谱 ， 都 是 一 人 单 唱 而 用 钢琴 相伴 。 什 么 叫做 “合唱 ” 
(ChoD? 就 是 那 篇 乐谱 之 中 ， 同 时 数 人 合唱 ， 此 外 更 以 他 种 乐器 相伴 。 
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在 合唱 乐谱 中 ， 几 是 两 人 合唱 的 叫做 “二 音 合唱 ” (Duett)， 三 人 合唱 的 叫做 “三 
音 合唱 ”(Terzett)， 四 人 合唱 的 叫做 “四 音 合唱 ”(Quartett)， 从 此 类 推 , 以 至 于 五 音 
六 音 及 全 班 合唱 。 

至 于 合唱 办 法 ， 约 有 三 种 : 第 一 种 是 “ 同 辞 蜡 音 ”， 璧 如 甲乙 两 人 同时 合唱 一 首 诗 
辞 ， 甲 所 唱 的 为 “ 云 想 衣 先 花 想 容 ?>， 乙 所 唱 的 亦 是 “ 云 想 衣裳 花 想 容 ”， 两 个 人 的 辞 句 
完全 一 样 ， 不 过 甲 所 用 的 歌 音 ， 与 乙 所 用 的 歌 音 不 同 而 已 。 壁 如 甲 所 用 之 歌 音 为 AH- 
CD, 乙 所 用 之 歌 音 则 为 FGAH， 彼 此 不 必 尽 同 。 第 二 种 是 “ 蜡 辞 异 音 ”， 其 中 又 分 两 
类 : (一 ) 甲乙 两 人 所 唱 辞 句 根本 完全 不 同 ， 壁 如 甲 唱 “ 云 想 衣 党 花 想 容 ”， 而 乙 所 唱 的 
TÆ "SIE", SA Hrs, kr, CC" 甲乙 两 人 所 唱 辞 句 ， 本 
RHR, PASARA. SP REKREA”, MEI R E, A 
插入 歌唱 ， 其 辞 句 亦 是 “ 云 想 衣 尝 花 想 容 ”， 两 人 如 此 各 自 继续 往 下 唱 去 ， 其 结果 甲 正 
EE "JE" F, LAEI z” FZ, PEE F” F, CAE W Z, PANE 
各 不 相同 ,仿佛 乙 所 唱 的 是 甲 所 唱 的 一 种 回响 。 第 三 种 是 “ 同 辞 同音 ”， 就 是 甲乙 所 唱 
e, Spa), emm, 

以 上 三 种 合唱 办 法 ， 自 然 以 “ 异 杖 异 音 ”一 种 听 者 最 难 了 解 。 因 此 之 故 ， 甲乙 二 人 
必 自 思 彼 此 所 唱 ， 谁 为 重要 ， 凡 歌唱 最 要 辞 句 的 人 ， 其 声 须 略 为 昂 进 ， 其 他 歌唱 次 要 辞 
句 的 人 ， 则 宜 稍为 低 细 ， 以 免 掩 却 最 要 辞 句 的 意义 。 但 是 此 种 歌唱 艺术 ， 已 非 俗 手 所 能 
办 到 。 

前 面 所 举 的 《 爱 尔 王 》 通 俗 歌谱 ， 便 是 一 种 “四 音 合唱 ”。 我 们 细 看 那个 乐谱 ， 共 
有 上 下 两 列 ， 每 列 之 中 ， 常 有 两 根 直 线 ， 一 朝 上 一 向 下 ， 在 “上 列 ” 中 ， 朝 上 的 那 根 直 
线 ， 是 苏 拨 朗 “Sopran， 译 言 最 高 音 ) 唱 ， 向 下 的 那 根 直线 ， 是 阿 而 提 (Alt, REK 
高 音 ) 唱 ， 在 “下 列 ” 中 ， 朝 上 的 那 根 直 线 是 吞 陆 尔 〈Tenor， 译 言 次 低音 ) 唱 ， 向 下 
的 那 根 直线 是 把 时 〈Bass， 译 言 最 低音 ) 喝 。 在 此 四 音 合唱 之 中 ， 以 苏 拔 朗 代表 主 调 
(Melodie ， 其 余 的 三 个 音 “〈 一 、 可 而 提 ， 二 、 香 陆 尔 ， 三 、 把 时 ) 只 是 一 种 副 音 ， 使 
ERANA (Harmonie), 

苏 拨 朗 及 阿 而 提 为 妇女 及 未 成 年 儿童 之 音 ， 吞 陆 尔 及 把 时 为 成 年 男子 之 音 ， 上 面 那 
个 乐谱 ， 为 男 与 女 (或 未 成 年 儿童 ) 合唱 之 谱 ， 德 文 叫做 “混合 合唱 ” (Gemischter- 
chor)。 还 有 一 种 乐谱 ， 专 是 男子 合唱 ， 德 文 叫做 “男子 合唱 ” (Minnerchor)。 又 有 一 
种 乐谱 ， 专 是 女子 合唱 ， 德 文 叫 做 “女子 合唱 ”(Frauenchor) 。 在 这 三 种 合唱 之 中 ， 我 
最 爱 听 “混合 合唱 ”， 因 为 其 中 高 音 低 音 俱 有 ， 格 外 好 听 。 

诗歌 乐谱 中 所 用 的 乐器 ， 大 半 皆 是 钢琴 (Klavier), HAZ, Dim, mb 
钢琴 相 和 《有 时 亦 用 提琴 CVioline)) 惟 近来 诗歌 乐谱 。 亦 间 有 采用 全 班 乐队 〈Orches- 


ZN 
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te) 合奏 者 。 换 言 之 ， 即 一 面 歌唱 ， 一 面 用 全 班 乐队 相 和 。 除 此 两 种 之 外 ， 又 有 一 种 
专 是 歌 者 合唱 ， 不 用 乐器 相 和 。 我 去 年 冬季 曾 赴 音 乐 会 一 次 ， 其 中 只 有 男子 四 人 合唱 ， 
并 无 乐器 相伴 ; 所 唱 皆 系 德国 著名 诗歌 ， 德 人 闻 之 ， 乐 而 忘 倦 。 


(三 ) 前 奏 中 奏 后 奏 


什么 叫做 “前 奏 (VorspieD? 便 是 在 未 唱 之 前 ， 先 用 乐器 略 奏 数 拍 (Takt), LAYE 
本 篇 歌谱 的 引子 ， 我们 亦 可 以 称 他 为 “开场 音乐 "”。 其 后 歌 者 插入 歌唱 ， 唱 到 某 种 段落 
之 时 ， 歌 者 略为 停息 ， 其 时 专用 乐器 奏 演 数 拍 ， 补 此 缺陷 ， 这 个 叫做 “中 奏 ”(Zwisch- 
enspieD ， 我 们 亦 可 以 称 他 为 “过 场 音乐 ”。 中 奏 既 毕 ， 歌 者 又 复 继续 歌唱 ， 及 到 歌 者 唱 
毕 全 诗 之 后 ， 又 专 由 乐器 奏 演 数 拍 以 收场 ， 这 个 叫做 “后 春 ”〈Nachspiel) ， 我 们 亦 可 
以 称 他 为 “收场 音乐 。” 

在 篇 幅 较 长 的 “美术 诗歌 ”乐谱 ， 大 概 均 有 “前 奏 ”"、“ 中 奏 ”、“ 后 奏 ”， 而 且 此 中 
£f, 更 往往 于 “前 奏 ” 之 中 ,已 将 诗 中 情景 活 画 出 来 。 其 中 “中 奏 ” 之 时 ， 则 又 有 如 
文 气 回 转 ， 一 唱 三 叹 。 至 于 “后 奏 ”， 简 直 是 我 国 所 谓 余音 绕 粱 ， 三 日 不 绝 〔 本 书 前 面 
所 举 德国 音乐 大 家 埠 满 于 “后 奏 ” 一 端 ， 即 最 有 令 名 ) 。 

但 是 “美术 诗歌 ”音乐 名 家 中 ， 亦 有 不 其 襄 用 “前 奏 ”"、“ 中 奏 ”、“ 后 奏 ” 等 等 花头 
者 ， 壁 如 前 面 所 述 之 胡 衣 池 ， 其 所 谱 诗 歌 ， 多 是 单刀 直入 ，“ 歌 ”与 “ 乐 ” 常 常 同时 并 
起 ， 亦 得 同时 告终 ， 极 少 “ 前 奏 ”、“ 中 奏 ”、“ 后 奏 ?， 所 以 他 的 著作 篇 幅 ， 亦 较 他 人 特 
别 短小 。 

至 于 通俗 歌谣 乐谱 ， 多 采 自 民间 歌谣 ， 故 其 音调 大 都 简单 ， 亦 无 所 谓 “ 前 奏 ”、“ 中 
奏 ”、“ 后 奏 ”， 但 是 通俗 歌谣 乐谱 ， 固 有 其 本 身 崇 高 价值 ， 初 不 以 简单 为 病 。 


《四 ) 诗歌 式 的 乐谱 


我 们 在 西洋 普通 乐谱 中 ， 有 一 个 惯用 名 词 ， 叫 做 “诗歌 式 的 乐谱 ”(Liedform)。 换 
一 句 说 ， 便 是 那 种 乐谱 形式 的 来 源 ， 是 脱胎 于 古代 诗歌 的 组 织 。 在 西洋 各 种 乐谱 中 ， 此 
种 谱 式 要 算是 最 简单 的 ， 所 有 普通 诗歌 乐谱 ， 亦 多 采用 此 式 。 

究竟 “诗歌 式 乐谱 ”的 内 容 怎么 样 ? 简单 说 来 ， 便 是 “以 某 调 始 者 ， 仍 以 某 调 终 ， 
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惟 中 间 须 转调 一 次 ”。 

什么 叫做 “以 某 调 始 者 仍 以 某 调 终 ”? 大 凡 我 们 制 谱 ， 总 须 先 行 决定 采用 某 种 阳 调 
(Dur) ,或 某 种 阴 调 (Moll) ， 作 我 们 谱 中 主 调 (Hauptonart)。 所 谓 “ 以 某 调 始 者 仍 以 
某 调 终 ” 者 ， 便 是 我 们 这 篇 乐谱 开始 一 段 ， 既 以 某 种 主 调 开场 ， 末 尾 一 段 ， 亦 应 以 同 种 
主 调 收场 。 璧 如 我 们 采用 的 主 调 是 D 阳 调 ， 那 么 。 我 们 这 篇 乐谱 ， 头 一 段 既 是 D 阳 调 ， 
末 一 段 亦 应 为 D 阳 调 。 

我 们 能 要 认识 某 篇 乐谱 ， 究 竟 是 一 种 什么 调子 ， 最 好 是 先 看 那 篇 乐谱 篇 首 的 符号 ， 
譬如 乐谱 之 音 ， 往 往 有 # 或 5 形式 的 升 音 或 降 音符 号 如 下 。 


二 
二 


我 们 车 要 分 别 这 篇 乐谱 的 调 名 ， 便 是 先 看 那个 # 或 b 的 符号 多 少 ， 其 区 别 如 下 。 


凡 篇 首 毫 无 # 或 b 符号 的 ， 便 是 C 阳 调 , mU ABI. 
凡 篇 首 只 有 一 个 # 符 号 的 ， 便 是 GAW, RE ERN. 
凡 篇 首 共 有 两 个 # 符 导 的 ， 便 是 D 阳 调 ,或 是 H BI. 
凡 篇 首 共有 三 个 # 符 号 的 ， 便 是 A 阳 调 ， 或 是 Fis AW. 
凡 篇 首 共 有 四 个 ## 符 号 的 ， 便 是 下 RH, RE Cis 阴 调 。 
凡 篇 首 共有 五 个 # 符 号 的 ， 便 是 H 阳 调 ， 或 是 Gis 阴 调 。 
凡 篇 首 共 有 六 个 井 符号 的 ， 便 是 Fis 阳 调 ， 或 是 Dis 阴 调 。 
凡 篇 首 共有 七 个 # 符 号 的 ， 便 是 Cis AW, RE Ais HH. 
凡 篇 首 共 有 一 个 符号 的 ， 便 是 上 阳 调 ， 或 是 D 阴 调 。 
凡 篇 首 共 有 两 个 符号 的 ， 便 是 B 阳 调 ， 或 是 G 阴 调 。 
凡 篇 首 共 有 三 个 符号 的 ， 便 是 Es 阳 调 ， 或 是 C 阴 调 。 
凡 篇 首 共有 四 个 符号 的 ， 便 是 As 阳 调 ， 或 是 F 阴 调 。 
凡 篇 首 共 有 五 个 符号 的 ， 便 是 Des 阳 调 ， 或 是 B 阴 调 。 
凡 篇 首 共有 六 个 "符号 的 ， 便 是 Ges 阳 调 ， 或 是 Es 阴 调 。 
凡 篇 首 共 有 七 个 b 符号 的 ， 便 是 Ces 阳 调 ， 或 是 As 阴 调 。 
璧 如 下 面 所 列 的 甲乙 两 三 谱 ， 我 们 一 看 ， 便 知 甲 谱 上 面 毫 无 # 或 b 的 符号 ， 那么 ， 
甲 谱 若 不 是 C 阳 调 , 使 是 A 阴 调 。 再 看 乙 谱 ， 共 有 两 个 # 的 符号 ， WA, LEERDE 
D 阳 调 ， 便 是 H 阴 调 了 。 再 看 两 谱 ， 共 有 两 个 的 符号 。 那 么 ， 丙 谱 若 不 是 B EH, 
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便 是 G 阴 调 了 。 


CH 谱 ) 


= 


CZ Gi 


dex 


CH BE) 


de 


照 这 样 看 来 ， 分 别 西洋 乐谱 的 调 名 ， 实 是 一 桩 极 容易 的 事 。 我 对 于 西洋 音乐 之 流入 
中 国 ， 关 于 乐 调 乐 器 种 种 问题 ， 我 们 是 否 应 该 尽量 采用 ， 都 有 商量 芯 酌 的 余地 。 独 对 于 
乐谱 一 层 ， 我 以 为 须 无 条 件 的 采用 ， 因 为 西洋 乐谱 ， 实 已 进化 到 极为 优美 简洁 的 地 步 ， 
在 世界 各 种 发 表 思想 的 工具 中 ， 我 灵 怕 只 有 数学 中 的 公式 ， 可 以 与 他 抗 颜 ， 此 外 无 论 什 
么 语言 文字 符号 ， 都 赶不上 他 们 俩 的 美观 与 简要 ， 所 以 我 们 非 完 全 采用 不 可 。 至 于 我 们 
从 日 本 学 回来 的 1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 简谱 ， 过 于 简单 ， 不 足以 应 乐 中 各 种 复杂 要 求 ， 万 不 
可 为 训 。 

什么 叫做 “ 惟 中 间 须 转调 一 次 ”? 我 们 知道 ， 若 是 一 篇 乐谱 ， 自 开始 一 段 ， 以 至 于 
最 末 一 段 ， 始 终 都 只 用 一 种 乐 调 〈 某 种 阳 调 ， 或 某 种 阴 调 ) 并 不 转换 他 调 ， 其 结果 最 易 
使 听 者 生 厌 ; 所 以 在 西洋 乐谱 中 ， 除 最 简短 的 民间 通俗 歌谣 (Volkslied) A, Lab 
极 喜 转调 。 仿 佛 天 天 吃 肉 的 人 ， 也 须 尝 尝 素菜 ， 换 一 换 口味 ， 否 则 过 于 单调 ， 易 生 厌 倦 
之 心 。 因 此 之 故 ， 我 们 若 一 翻阅 西洋 规模 较 大 的 乐谱 ， 差 不 多 随处 都 看 见 转调 , “诗歌 
式 的 乐谱 ” 〈Liedform)， 算 是 乐谱 中 之 形式 最 简单 的 ， 所 以 他 只 在 中 间 一 段 ， 转 调 
一 次 。 

至 于 转调 (Ausweichung) 的 方法 ， 就 最 普通 的 而 论 ， 约 有 两 种 : 一 种 是 转 到 本 调 
的 “第 五 音 之 乐 调 ” (Dominant Tonart) ， 一 种 是 转 到 本 调 的 “ 耦 调 ” (Parallel Ton- 
art) 。 什 么 叫做 “第 五 音 之 乐 调 ? 便 是 从 主 调 的 “ 基 音 ”(Grundton) 顺 次 数 到 第 五 个 
音 ， 这 个 第 五 音 ， 便 是 我 们 要 转 到 的 调 名 。 璧 如 我 们 这 篇 乐谱 的 主 调 是 D 阳 调 ，D 阳 
调 的 基 音 便 是 D， 我 们 从 D 数 下 去 ， 数 到 第 五 个 音 便 是 A (DEFGA)。 那 么 ,我们 这 篇 
乐谱 ， 如 要 转调 ， 便 应 该 转 为 A 阳 调 。 此 外 各 种 乐 调转 换 之 法 ， 均 按照 此 例 办 理 。 兹 
将 各 调 的 “第 五 音 之 乐 调 ” 列 表 如 下 。 
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原来 之 调 应 转 入 之 调 〈 即 原 调 的 “第 五 音 之 乐 调 ”) 
C 阳 调 G 阳 调 
G 阳 调 D 阳 调 
D 阳 调 A 阳 调 
A 阳 调 E FH SI 
E 阳 调 H 阳 调 
H 阳 调 Fis 阳 调 
Fis 阳 调 Cis 阳 调 
Cis 阳 调 Gis 阳 调 
下 阳 调 C FR] 
B 阳 调 F 阳 调 
Es 阳 调 B BR À] 
As FH 3 Es 阳 调 
Des 阳 调 As 阳 调 
Ges 阳 调 Des OS 
Ces 阳 调 Ges 阳 调 
A 阴 调 E 阴 调 
E 阴 调 H 阴 调 
H 阴 调 Fis 阴 调 
Fis 阴 调 Cis 阴 调 
Cis 阴 调 Gis 阴 调 
Gis 阴 调 Dis 阴 调 
Dis H} Ais 阴 调 
Ais 阴 调 Eis 阴 调 
D 阴 调 A 阴 调 
G 阴 调 D 阴 调 
C 阴 调 G 阴 调 
F 阴 调 C 阴 调 
B 阴 调 F 阴 调 
Es 阴 调 B 阴 调 
As 阴 调 Es 阴 调 


fran "ERU"? 每 一 个 阳 调 ， 都 有 一 个 阴 调 为 之 配 耦 ， 好 像 是 一 对 夫妇 。 假 如 
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我 们 转调 ， 不 采用 上 述 第 一 种 “第 五 音 之 乐 调 ” 的 方法 ， 那 么 ， 我 们 便 可 应 用 这 第 二 种 
转 人 “ 耦 调 ” 的 办 法 。 换 一 句 说 ， 倘 若 我 们 这 篇 乐谱 是 某 种 阳 调 ， 便 可 直接 转 人 与 他 相 
耦 的 某 种 阴 调 。 反 之 ， 若 是 某 种 阴 调 ， 我 们 亦 可 直接 转 人 与 她 相 耦 的 某 种 阳 调 。 璧 如 我 
们 的 乐谱 是 D 阳 调 ， 那 么 便 可 转 人 与 他 相 耦 的 H 阴 调 。 又 如 我 们 的 乐谱 是 D 阴 调 ， 那 
么 便 可 转 人 与 她 相 耦 的 阳 调 。 兹 将 阳 调 阴 调 配 耦 ， 表 列 如 下 


GR ga) 

C 阳 调 A 阴 调 
G 阳 调 E 阴 调 
D 阳 调 H 阴 调 
A 阳 调 Fis 阴 调 
E 阳 调 Cis 阴 调 
H [HYS Gis BH 33] 
Fis 阳 调 Dis 阴 调 
Cis 阳 调 Ais 阴 调 
F 阳 调 D 阴 调 
B 阳 调 G 阴 调 
Es 阳 调 C 阴 调 
As 阳 调 F 阴 调 
Des 阳 调 B 阴 调 
Ges 阳 调 Es 阴 调 
Ces 阳 调 As 阴 调 


上 文 所 谓 “ 诗 歌 式 的 乐谱 ” 〈Liedform)， 便 是 由 原 调转 人 蜡 调 ， 再 由 异 调转 回 原 
调 ， 若 列 为 表 式 ， 则 其 形 如 下 : 


A——B——A 


这 算是 西洋 乐谱 中 最 简单 的 形式 ， 我 近来 看 见 国 内 出 版 界 以 西洋 音乐 作品 ， 往 往 有 
狠 长 的 乐谱 ， 而 其 中 却 未 尝 一 转 其 调 ， 这 也 是 我 们 应 该 注意 的 。 

我 在 前 面 曾 言 西 洋 乐 谱 ， 除 极 简短 的 民间 通俗 歌谣 Volkslied 不 必 转 调 外 ， 其 余 稍 
长 的 歌 调 几 无 不 转调 ， 即 如 爱尔兰 《最 后 之 玫瑰 》 一 调 《 因 曾 屡次 转载 于 上 海 音乐 出 版 
界 ， 故 此 处 引 以 为 例 )， 不 过 寥寥 数 行 ， 但 是 其 中 亦 复 转调 一 次 ， 其 他 和 更 可 想 而 知 。 

下 面 这 个 乐谱 ， 是 爱尔兰 的 民间 通俗 歌谣 ， 不 知 谱 自 何人 之 手 ， 惟 其 时 至 晚 当 在 一 
七 八 九 年 以 前 ， 后 来 由 德国 歌剧 音乐 名 家 胡 乐 土 《〈F. Flotow， 生 于 一 八 一 二 年 ， 死 于 
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一 八 八 三 年 ) 把 他 引用 于 Martha 歌剧 里 面 〈 按 此 剧 是 胡 氏 生平 杰作 )， 因 而 这 个 调子 
在 德国 方面 ， 亦 颇 流 行 。 德 国有 音乐 名 家 比 鲁 (Hans von Biilow， 生 于 一 八 三 〇 年 ， 
死 于 一 八 九 四 年 ) 者 ， 对 于 胡 氏 所 有 一 切 著 作 ， 均 不 其 满意 ， 彼 常 谓 :“Martha 歌剧 中 
之 有 《最 后 之 玫瑰 》 一 个 调子 ， 好 像 是 一 颗 珍 珠 放 在 一 堆 凑 草 之 上 …… " 


A A a 28 


AE WER ”| DEE EC 
D E EE 一 一 一 一 一 一 了 一 LIE 


[Er 二 
SE: ER EE IILLLL RSC, 
d i 一 
一 





《最 后 之 玫瑰 》 一 诗 ， 是 英国 大 诗人 摩 亚 (T. Moore) 所 作 ， 摩 氏 生 于 一 七 七 九 
年 ， 死 于 一 八 五 二 年 。 我 们 照 年 代 计算 ， 好像 是 先 有 调子 ， 后 填 诗 辞 ， 关 于 这 一 点 ， 据 
我 所 见 的 ， 与 刘 半 农 先 生 的 微 有 出 入 请 参看 上 海 出 版 之 《音乐 界 》 第 六 期 )。 

又 《最 后 之 了 玫瑰》 这 篇 乐谱 ， 在 德国 方面 所 流行 的 ， 与 上 海报 章 所 转载 的 ， 亦 略 有 不 
同 之 点 。 上 面 那 篇 乐谱 ， 是 我 自己 常常 奏 和 弄 的 ， 我 奏 这 个 调子 ， 只 在 提琴 (Violin) 的 一 
RE DOD 奏 和 弄 ， 所 以 那 篇 谱 上 所 写 的 数目 符号 《如 4 之 类 ) 亦 是 我 常用 的 手法 。 

好 了 ， 现 在 我 们 仍 是 言 归 本 传 ， 再 谈 转调 问题 。 i 《最 后 之 玫瑰 》 那 个 
调子 ， 通 共 只 有 十 七 个 拍子 ， 但 是 他 其 中 亦 复 转调 一 次 。 我 们 在 该 调 的 第 十 二 拍 第 十 三 
Wt. EATUATLL CIUS. ERAN AEN, TER 
着 第 一 种 转 到 本 调 的 “第 五 音 之 乐 调 ” 的 办 法 ， 而 是 照 着 第 二 种 转 到 本 调 之 “ 耦 调 ” 的 
办 法 。 这 篇 乐谱 既是 D 阳 调 ， 那 么 ， 他 的 耦 调 是 便 应 该 是 H 阴 调 ， 所 以 在 第 十 二 第 十 
三 两 拍 中 ， 便 已 转 人 HH 阴 调 ， 到 末了 一 句 ， 又 复 转 回 本 调 。 因 而 这 篇 乐谱 所 含 的 调子 
次 序 ， 有 如 下 列 一 表 : 








这 便 是 诗歌 式 乐谱 最 简单 最 普通 的 办 法 。 此 外 “诗歌 式 的 乐谱 ” 尚 有 多 种 ， 但 是 此 
处 为 初学 者 便利 起 见 ， 想 不 再 举 ， 以 免 徒 乱 人 意 。 又 关于 转调 一 层 ， 亦 有 转 到 本 调 的 
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“下 五 音 ”〈Unter Dominante) df, "BB D 阳 调 倒数 下 去 的 第 五 个 音 ， 为 G， 那 么 ,我 
们 这 篇 乐谱 ， 亦 可 以 转 到 G 阳 调 。 但 是 这 种 “下 五 音 ” 转 调 方法 ， 多 用 之 于 教堂 音乐 
方面 ， 我 们 既 与 教堂 没有 什么 关系 ， 所 以 此 处 亦 略 而 不 举 。 


(五 ) 无 字 之 诗 


什么 叫做 “无 字 之 诗 ” (Lied ohne Worte)? 便 是 一 种 简短 乐谱 ， 专 为 某 种 乐器 
《如 钢琴 之 类 ) 而 作 的 。 但 是 他 的 组 织 ， 是 脱胎 于 诗歌 乐谱 ， 所 以 谱 中 虽 无 诗 辞 字句， 
我 们 亦 可 以 把 他 当 作 诗 看 。 假 如 我 们 能 够 寻 得 与 他 相宜 的 诗歌 ， 拿 来 写 在 谱 上 ， 便 简直 
与 我 们 真正 的 诗歌 乐谱 ， 毫 无 分 别 。 此 种 “无 字 之 诗 ” 的 谱 名 ， 是 德国 音乐 大 家 门 登 思 
^K CMendelssohn)〉 创 用 ， 到 现在 已 成 为 一 种 最 流行 的 谱 式 。 后 来 德国 音乐 大 家 柏 纳 计 
WT (Brahms) 更 进一步 ， 把 从 前 许多 有 名 的 纪事 诗 (Ballade)， 将 其 意义 谱 入 乐 中 。 但 
是 通 篇 不 着 一 字 ， 这 亦 可 以 算 作 “无 字 之 诗 ” 中 的 一 派 ， 我 们 应 该 知道 的 。 


著者 附 白 


译 西 洋 文 能 将 原意 全 体 达 出 ， 已 非 易 事 ， 而 译 诗 则 尤为 困难 ; 至 于 译 乐 谱 之 诗 ， 则 
尤为 难 中 之 难 。 

因为 我 们 译 西洋 散文 ， 只 要 能 将 原意 达 出 ， 字 数 的 多 少 ， 句 读 的 长 短 ， 本 无 一 定 限 
制 。 若 译 诗 则 须 顾 及 声 律 及 形式 方面 。 至 于 译 乐 谱 之 诗 ， 则 更 须 顾 及 调子 音节 方面 。 

我 们 知道 ， 西 洋 一 字 之 中 ， 往 往 包含 几 个 “ 单 音 ”(Silbe， 按 即 包含 几 个 母音 ， 如 
a ei ou 之 类 )， 与 我 们 中 国之 每 字 只 有 一 音 者 不 同 。 因 此 之 故 ， 他 们 在 乐谱 中 分 配 诗 
歌 字句 的 办 法 ， 亦 有 两 种 :〈 一 ) 凡 字 中 每 一 个 “ 单 音 ”可 以 占 却 谱 中 一 个 或 数 个 “ 音 
符 ”(Note， 按 即 谱 中 音节 符号 ), 但 是 却 没有 数 个 “ 单 音 ” 合 占 一 个 “音符 ”的 ， 如 
德意志 等 国 是 也 。( 二 ) 仍 以 每 个 “ 单 音 ” 占 却 一 个 或 数 个 “音符 ”为 原则 ,但 有 时 亦 
间 有 两 个 “ 单 音 ” 共 占 一 个 “音符 ”的 ， 如 意大利 等 国 是 也 。 

我 当初 译 诗 的 时 候 ， 本 拟 每 一 个 西 文 “ 单 音 ”都 给 他 一 个 中 国字 。 但 是 这 样 一 来 ， 
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我 的 译 诗 便 不 成 诗 了 。 后 来 几经 修改 的 结果 ， 我 的 译 诗 字句 ， 帮 与 原文 “ 单 音 ”数目 ， 
大 致 相差 不 远 ， 但 是 诗 中 用 字 亦 有 比 西 文 原 句 所 有 “ 单 音 ” 少 几 个 或 多 一 两 个 的 。 此 实 
由 于 顾全 译 诗 形式 方面 的 结果 ， 所 万 不 得 已 而 出 此 的 。 

假如 我 们 要 将 译 诗 实 地 组 入 乐谱 ， 便 有 四 种 解决 方法 。 

《 围 ) 译 诗 字句 与 原文 “ 单 首 ” 数 目 完 全 相同 的 ， 则 谱 中 每 一 个 西 文 “ 单 音 ”， 我 们 
丝 以 一 个 中 国字 代 之 ， 此 是 一 种 最 简单 的 方法 。 

CL) 凡 译 诗 字句 少 于 原文 “ 单 音 ”数目 的 则 于 译 诗 中 之 某 某 数 字 ， 可 以 较 之 原 诗 
“音符 ”支配 多 占 几 个 “音符 ”， 从 此 当 无 “音符 ”过 剩 之 处 。 

(WD 凡 译 诗 字句 ， 多 于 原文 “ 单 音 ”数目 的 ， 则 我 们 又 有 两 种 办 法 : CO 如 原 诗 
之 中 ， 曾 有 一 个 “ 单 音 ”而 占 却 数 个 “音符 ”的 ， 现 在 我 们 只 好 请 他 让 出 一 两 个 “ 音 
符 "， 以 安插 我 们 无 所 寄托 的 字句 。(2) 如 原 诗 之 中 ， 已 是 一 个 “ 单 音 ” 只 占 一 个 “ 音 
符 ”， 实 无 让 出 的 可 能 ， 则 我 们 只 好 将 其 中 某 某 数 个 “音符 ”， 各 自分 成 两 个 “音符 ”。 
譬如 将 一 个 “四 分 音符 ”化 成 两 个 “ 八 分 音符 ”， 以 安 揪 我们 无 所 寄托 的 字句 ， 这 样 一 
来 ， 当 无 “音符 ”不 足 之 忧 。 

CIO 假如 谱 中 原 诗 有 两 个 相连 的 句子 ， 上 和 名 是 四 个 “ 单 音 ”， 下 句 是 六 个 “ 单 音 ”， 
两 句 共有 十 个 “ 单 音 ”， 现 在 我 们 把 他 改 译 成 两 句 中 国 诗 ， 上 和 句 是 五 个 字 ， 下 句 亦 是 五 
个 字 ， 两 句 共 有 十 个 字 。 那 么 ， 我 们 亦 可 以 直接 将 这 十 个 中 国字 ， 髋 入 原来 十 个 “ 单 
音 ” 的 地 位 。 昌 译 诗句 读 长 短 ， 与 原 诗句 读 长 短 参差 不 同 ,但 是 没有 什么 大 影响 的 。 因 
些 之 故 ， 假 如 我 们 有 几 个 相连 的 句子 ， 其 中 “音符 ”的 分 配 ， 可 以 前 后 互相 通融 推移 ， 
但 是 此 种 情形 ， 只 限于 调子 音节 方面 ， 亦 是 前 后 紧 接 并 无 间断 者 而 言 ， 若 调子 音节 方面 
间断 至 一 拍 以 上 者 ， 则 诗 中 句 读 ， 仍 以 与 调子 起 结 相 始终 为 佳 。 

以 上 四 种 方法 ， 便 是 解决 译 诗 嵌入 乐谱 的 困难 。 其 中 甲乙 丁 三 种 ， 较 为 简易 ， 丙 种 
则 稍为 繁 难 ， 但 是 我 的 译 诗 之 中 ， 字 名 多 于 原文 “ 单 音 ” 数 目的 ， 只 有 数 句 ， 尚 不 多 
见 ， 而 且 此 数 句 之 中 ， 每 句 至 多 亦 不 过 多 一 二 字 ， 当 我 译 诗 的 时 候 ， 曾 经 仔细 观察 该 项 
乐谱 ， 知 道 尚 可 以 从 乐谱 方面 设法 的 ， 所 以 我 对 于 译 就 之 诗 也 就 没有 再 改 了 。 

本 来 我 的 译 诗 拟 直 接 嵌 人 乐谱 的 ， 但 是 此 次 所 印 之 谱 ， 皆 系 西 文 原 版 ， 其 中 空白 已 
为 西 文 原 许 占 满 ， 无 法 再 将 中 国字 写 上 。 涂 去 西洋 原 许 ， 直 接 代 以 中 国 译 许 ， 我 又 党 得 
不 其 妥当 ， 因 为 别人 制 谱 ， 是 按照 西 文 原 诗 组 织 制造 出 来 的 。 因 此 ， 我 们 仍 以 能 够 直接 
参阅 西 文 原 诗 为 最 佳 。 所 以 我 对 于 此 项 乐谱 ， 仍 留 西 文 原 诗 ， 不 以 中 国 译 诗 杂 入。 


中 华 民国 十 三 年 四 月 三 十 日 王 光 祈 再 书 
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